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OZET

TURKIYE' DE GELENEK SELLESMIS UYGULAMALI HEYKEL
SEMPOZYUMLARI

Firdevs SAGLAM

Yuksek Lisans Tezi, Resim-is Egitimi Anabilim Dal
Damsman : Dog. Suat KARAASLAN
Mayis 2011, 159 sayfa

Bu calismada Turkiye' de Geleneksellesmis Uygulamali Heykel Sempozyumlari,
baslangicindan bugline kadar gegirdigi evreler ile bu sempozyumlarin toplum ve kent

Uzerinde ne gibi etkiler yarattigi incelenmistir.

1950'li yillarda yurtdisinda baslayan heykel sempozyumlari, savas sonrasi
toplumlar1 kardesge birlestiren, bu toplumlarin sanatlarim uyguladiklar1 ve sanatin
muizelerin ve galerilerin disina ¢iktigir bir olusumdur. TUrkiye' de ise sempozyumlarin
baglangict 1975'tir. Yurt disindaki baslama tarihi ile Tlrkiye de baslama tarihi
arasindaki olusan fark o gunlerde Turkiye deki toplumun sanata ve heykele bakisin
olumlu olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu distinceye paralel olarak da sponsorlarin

bulunamamasi diger bir etkendir.

Heykel sanatcilarimiz yurtdisi egitimleri sirasinda tamdiklari sempozyumun
tasichg1 degerleri ve Ulkemizde uygulandiginda getirecegi olumlu etkilerini fark etmisler
ve bunun icin gesitli girisimlerde bulunmuslardir. Sonug olarak 1975 yilinda Antalya da
ilk heykel sempozyumu yapilmustir. ilk deneyimlerin istenilen sekilde olmamasi,
sempozyum olgusuna uymamasi ve bu sempozyumun bazi sebeplerden dolay:
durdurulmas, ilerleyen yillarda yeniden yapilmasina engel olamamistir. 1993 yilinda
Degirmendere Zuhti Muridoglu Ahsap Heykel Sempozyumuyla birlikte yeniden
baglatilan sempozyumlar ginden gine Turkiye' nin farkli kentlerine yayilmstir.
Baslangicta ulusal olarak yapilan sempozyumlar zamanla uluslararasi olarak yapilmaya
devam etmistir. Tarkiye' nin biyuk bir boliminde yapilan bu sempozyumlar zaman

icinde yapiimayan yerlerde de yer almaya baslamistir. Universiteler onderliginde



baslayan sempozyumlar belediyelerin  ve sponsorlarin  destekleri  sonucunda
diizenlenmistir.

Duzenlenen bu sempozyumlarin olumlu yonlerinin olumsuz yonlerinden daha
cok oldugu tespit edilmistir. Bu olusum kent, toplum sanat¢i ve sanat¢i adaylari igin

bircok fayda saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sempozyum, heykel, kent




ABSTRACT

TRADITIONAL SCULPTURE SYMPOSIUMSIN TURKEY

Firdevs SAGLAM

Master Thess, Department of Fine Arts
Adviser: Assoc. Prof. Suat KARAASLAN
May 2011, 159 pages

In this study Traditional Sculpture Symposiums in Turkey with their phases
which have been passed until today from their beginnig have been examined what kind
of effects they have made on city and society.

Sculpture symposiums which were started in abroad in 1950s have been an
activity that societies have been united fraternally after war, have made their arts and art
have been exhibited out of museums and galleries. Sculpture symposiums in Turkey
beginning dates back in 1975. The reason that difference between beginning date of
sculpture symposiums in Turkey and in abroad was that society in Turkey were opposed
to sculpture. The other factor was supporter wasn't found for making Symposium in
Turkey.

During their studying in abroad, our sculptors noticed that symposiums which
have magnificent features and when they were made in Turkey, they would bring alot of
good effects for Turkey. So our sculptors strove to make sculpture symposiums in
Turkey. As a result the first sculpture Symposium was made in Antalya in 1975. it
wasn't good and didin’t resemble the symposiums of abroad. Owing to some reasons, it
was finish after 1976. But these things didn’'t obstruct that symposiums were made
again. Symposiums which were started again with Degirmendere Zuhti Muridoglu
Sculpture Symposium in 1993 were spread different cities of Turkey fom day to day.
Initially symposiums which were made as nation-wide contunied to be made as
international years after. With time they which were spread a great part of Turkey were
made places which symposiums weren't made in. Symposiums that were started With
lead of University were made thanks to municipalities and supporters.
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These symposiums’ positive effects are more than their negative effects.

Symposiums provide city, society, artist, and young artist alot of benefit.

Keywords. Symposium, statue, city



Vii
ONSOz

Tarkiye'de sempozyumlarin yapilmaya baslanmasindan sonra, farkli kurumlar
onderliginde hemen hemen her kentte diizenlenmeye baslamistir. Cokta eski olmayan
bu etkinligin ne oldugu, hangi amaclarla bagslatildigi, bu amaclara ulasilip ulasilamadigi,
toplum ve kent adina katkilarimin olup olmadigi ve sempozyum sonrasi islerin
akibetinin ne oldugu Uzerine arastirmalarin yapildigi ve bu arastirmalarin toplu olarak

yer aldig1 bir ¢aligsma olusturulmustur.

Ozellikle geleneksel olarak yapilan sempozyumlarin incelenmesindeki sebep
uzun yillardir yapiliyor olmasi ve sempozyum sirecinde olusmasi beklenen bazi verileri
saglamada kolaylik saglamasi olmustur. Bu calisma yerinde yapilan incelemeler
roportglar ve fotograflamalarla saglam temellere dayandirilmistir. Geleneksellesmis
Uygulamali Heykel Sempozyumlar: adli ¢calismamda bana her konuda darmsmanlik
yapan, destek veren, gerek calisma motivasyonu gerekse calismanin bilimselligi
acisindan buyUk katkilar saglayan Sayin Dog. Suat KARAASLAN' atesekkir ederim.

Calismanin arastirma ve fotograflama esnasinda bana yardimc olan arkadasim
Medine ISIK’ a, diizeltmelerde yardimlarim esirgemeyen Ozlem MURAZ’ a tesekkiir
ederim. Adi gegen sempozyumlardaki yetkili kisilere, 6gretim tyelerine yardimlarindan
ve ilgilerinden dolay1 tesekkir ederim.

Beni desteleyen, yuridiugim yolda karsilastigim zorluklari asmamda yardimci
olan, bana sonsuz giivenen ve desteklerini esirgemeyen Ailem’ e tesekkir ederim

Firdevs Saglam, 2011

NOT: Bu arastrma C.U. Arastirma Fonu Sayismanliginca EF2009Y L33 nolu proje ile
desteklenmistir.
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GIRIS

“Kent, sosyolojik, ekonomik, kulttrel vb. etmenleri binyesinde tasiyan bir
olgudur. Kentlerin mekanlarinin diizenlenmesinde ise heykel, kente ve onu olusturan
tim bu etmenlere olumlu katkilar saglayan ve bulundugu mekam gorsel agcidan da farkl:
bir konuma kavusturan bir sanat Ogesidir’ (Gug, 2005). Gundelik hayatta kent
mekanlarinda, dogrudan ve aracisiz olarak karsi karsiya gelinen sanat nesneleri
toplumlarin sanatla yiizlesmelerinin en 6nemli olanaklarindan birisidir. Agik alanlardaki
heykeller hem bu mekanlar: paylasanlarin ortak varligi, hem de o kentin bellegi ve
simgesi olurlar; tarihsel evrimine tamklik ederler. “Tarih boyunca heykel farkli
amaglarla olusturulmus, tarihin hemen her déneminde acik alanda farkli bicimlerde yer
almustir” (http://www.nuveforun.net/994-insan-cevre-iliskileri/49968-acik-alanlarda-

heykel-cevre-iliskisi-tasarimi/). Ozgiin belirleyici Ozellikleri ile heykel, alandaki
gerceklesen etkinlikler, elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte mekana ve
kente iliskin bireysel veya toplumsal imgeler olusturmaktadir. Bu yapitlar dekoratif
olmaktan cok kente ait anitlar olarak islev yiklenirler.

Niltifer Ergin (ilhan Koman Vakfi tarafindan uygulanan BIS projesini
degerlendirme konusmasinda) “Heykel sanatcilari igin agik alanda yer alacak isler
tasarlamak Onemli problemlerle ylzlesmeyi gerektirir. Kamusal alan, sanatci igin bir
tatmin alam degil, sorumluluk alamdir. Kamusal alana yerlestirilecek sanat yapitinda
sanat¢i-mekan-izleyici  ortaklasa yaratisindan soz edilebilir’ (Ergin, 2005). Bu
konusmadan da anlasilacag: Uzere sanatcilara biytk sorumluluklarin disttigt bir kez
daha gorulmektedir. Sanatcilar acik alan heykelleri ile kente yeni bir kimlik kazandirma
kenti estetik unsurlarla zenginlestirmenin yam sira bu heykeller ile daha genis bir
kitleye seslenme, izleyici ile sanat yapitimi kaynastirma ve aym zamanda izleyicinin
yasam alamina heykeli dahil etmeyi amaclar. izleyici bu heykellerle dogrudan bir iliski
icindedir.

Acik alan heykellerinde Turkiye'yi ele aldigimizdaise bu siireg modernlesme ile
paralel olarak baslamistir. Cumhuriyet donemindeki yeni kent anlayisi iginde parklar ve
meydanlar kamusal yasamin 6nemli merkezleri olarak ortaya ¢cikmis ve bu alanlarda
Atatirk heykelleri yer almistir. Bu heykeller cumhuriyetin ve ¢agdasligin temsilini
olusturan yapitlar olarak adlandirilmistir. Turkiye'de heykel sanati gelisimi iginde


http://www.nuveforun.net/994-insan-cevre-iliskileri/49968-acik-alanlarda

Ozellikle 1970'li yillardan itibaren amit heykellerin diginda daha 6zgin ve cgagdas
calismalarin agik alanlarda yer almast icin ¢alismal arda bulunulmustur. Bunu takiben ilk
orneginin 1975 yilinda Antalyada dizenlenen 12. Antalya Festivali kapsaminda
gerceklestirildigi uygulamalt heykel sempozyumlar1 1990’11 yillardan itibaren ise
yayginlasarak yapilmaya devam etmistir.

Heykel sempozyumlar: temelde sanatcgilarin ortak bir ¢alisma alaninda sanatsal
Urdnler ortaya cikarttigi, sanatcilarin birikimlerini paylastigi bir ortam olmasinin yan
sira toplumun sanatla bulustugu, dogrudan bir iliski icinde bulunmasim saglayan bir
organizasyondur. Sanat¢i burada heykelin kentle kuracag: iliskinin yan sira izleyici ile
kuracag: iliskiye de odaklamir ve calismalarint bu yonde strdirir. Sempozyumlar
Uzerine olan bir yazisinda Birnur Eraldemir su degerlendirmeyi yapar: “Toplumsal sanat
hareketleri icerisinde sanatcilar, sanat1 toplumla bulusturmak icin ¢cok yaratici yontemler
gelistirdiler. Sokaklarimizda farkliliklar olusturmaya, kamuoyu duyarliliklarint harekete
gecirecek ortak sdylemler gelistirmeye calistilar.”



BiRiNCi BOLUM

KENT VE SANAT

1.1. Tarihsel Stregte Kentin Olusumu

Uygarlasmaya yani bir diger deyisle kentlesmeye deginmeden énce insanligin
kent olgusuna gecis slirecinde ne gibi asamalardan gectigine, olusan degismelere ve
gelismelere deginmek gerekmektedir. “En kaba cizgileriyle insanlik, gegiminin
temelinin toplayiciliga ve avciliga, tarima, sanayiye dayandigi U¢ doénemden, (¢
“toplum bigimi” nden gegmistir. Her toplum bigiminin dayandig: bir “yasam bigimi” ve
bu yasam bicimiyle uyumlu bir “distn bigimi” olmustur” (Senel, 1995, s.16). Kentsel
yasama gegiste bu dénemlerin etkisine bakildiginda her biri kent olgusu denilen zincirin
ayr1 bir halkasini olusturmakta ve birbirlerini tamamlamaktadir. Bu dénemlerde var olan
yasam ve dustn bicimiyle beraber insanlar, olusumlarint asama asama tamamlayarak
uygar bir seviyeye ulasmustir ve buna paralel olarak kentlerin dogusu gergeklesmistir.

“Kentten 6nce mezralar kutsal yerler ve koyler vardi; kdyden énce de obalar,
ilkel siginaklar, magaralar ve isaret taslari. Butlin bunlardan 6nce ise insanoglunun diger
bircok hayvan turtyle agikga paylastigi toplumsal yasam egilimi sdz konusu idi”
(Mumford, 1961, s.15). Insanlik kent yasamina ulasana kadar bircok evreden gecmis ve
bu evrelerin getirdigi yasamsal gereklilikler bir diger evreyi dogurmus, sekillendirmis
ve insanlar1 buginkii yasam kosullarina kadar siriklemistir. Insanlik tarihine
bakildiginda ilk insanlarin gogebe olarak, siriler halinde yasadiklar: gorulir. Yasam
birimleri olarak da agag kovuklarini ve magaralari mesken bilmislerdir. Bu yerler biyuk
oranda inang amagli kullandmigtir. Bu ilkel topluluklar sirt halinde aile kavram
olmadan, iklim ve cevre kosullarina bagli olarak yar1 gocebe yar1 yerlesik bir sekilde
yasamlarint sirdirmislerdir. Beslenme, Ureme ve savunmaya dayal1 bir yasam bigimini
benimsemigler. Zamanlarimin buyUk bir kismini yiyecek bulmak igin harcamalart bu
yasam biciminin olugsmasinin ana sebebidir.

Toplayicilikta gelinen bu seviye ile tahil devsiriciligi gelismis, tarimla ugrasma
yolunda ilk érnekler olusmustur. Bununla birlikte o donemlerdeki iklimsel degisiklikler
(Buzullarin erimesi ve havalarin 1sinmasi) bu topluluklart su kaynaklarinin oldugu



yerlerde toplanmaya itmistir. Bu gelismelere paralel olarak da insanlarin bu yerlerde
toplanmas: ve buralarda olusan dogal kosullarin yarattigi sonuclar dogrultusunda da
tarimin(Uretimin), buna bagli olarak da hayvanciligin kendini gostermeye basladigi
gordlmigstur. Tarimla ugrasmanin getirdigi disiplin  gogebelikten yerlesik yasama
gegilmesinde dnemli bir rol oynamistir. Bunun sonucunda koy denilen kiiglk yerlesim
yerleri olusmaya baslamustir. Ilkel bir topluluk yapisindan cikilmis daha orgitlt bir
toplum yasamina daha da 6nemlisi Uretime gegilmis oldugu gorultr. Tarim insanlarin
ihtiyaci olandan fazla besini saglamis. Bu ihtiyag fazlast Grin yam sira nasil
degerlendirilmeli sorusunu da ortaya cikarmustir. Toplumsal ve ticari anlamda bir
yapilanmanin gerekliligi ortaya c¢ikmig ve ekonomik siniflar kendini gdstermeye

baglarmstir.

“Butun o tatmin edici rituellerine karsin sinirl yeteneklerinin 1s1ginda denilebilir
ki nifusu ne kadar artarsa artsin koy hicbir sekilde kente donisemezdi. Bu degisim icin,
beslenme ve tremenin toplulugun genel kaygisi olmaktan ¢ikmasim saglayacak bir dig
etkene, sadece hayatta kalmamn Gtesinde bir amaca ihtiyag vardi” (Mumford, 1991,
s43). Tarimla birlikte yerlesik yasama gegilmesi ve kdylerin kurulmasiyla birlikte
insanlar temel ihtiyaclarim rahatca karsilayabilme olanag: bulmuslardir. ilkel donemde
sadece beslenme, savunma ve Ureme duslincesiyle yasayan insan tipinden ¢ikilmis,
Uretim dis1 zamanlarin ve art1 Urdinuin etkisiyle insanlar kentlesme yolunda adimlarin:
siklagtirmustir. “Toplumsal art1 ilkel toplulugun yapisinda yarattigi koklu degisikliklerle
neolitik ¢iftci koy toplulugunun kente yerlesmis kesiminin gecim bicimini sanayiye ve
ticarete; bazi koy topluluklarim kent toplumuna, kisaca ilkel toplulugu uygar topluma
gecirmistir” (Senel, 1995, s.196). Senel’ in szlerinden de anlasilacag: Uzere toplumsal
artinin insanin gelismesinde, yenilenmesinde ve donismesinde ¢ok onemli bir yeri
oldugu gorultr. Toplumsal artiyla beraber insanlar icin arti zaman dogmustur. Arti

zaman insanlarin farkli ugraslara yonelmesini saglamstir.

“BUtin bunlar olup bittiginde, arkaik koy kaltardnin yerini kentsel
“uygarlik” aldi. O zamana kadar daginik ve 6rgitsiiz olan bircok islev sinirl1 bir
alanda bir araya getirildi ve toplulugun bilesenleri dinamik bir gerilim ve
etkilesim durumunda tutuldu. Kent surlarimin gevreledigi kapali mekan icinde
neredeyse zorunlu olarak ortaya c¢ikan bu birlik icinde, kent 6ncesinin yerlesik
yapilari—tapinak, pinar, koy, pazaryeri, mistahkem yer- kent icinde meydana



gelen genel blyume ve buyuk sayilarin yogunlasmas: sirecine katildilar ve
yapisal bir farkhilasma yasayarak kent kiltorinin sonraki tim asamalarinda
varligim sirdirecek olan birtakim bigimler kazandilar. Kent, kutsal ve diinyevi
gucteki blytmeyi somut olarak ifade etmenin bir araci olarak ortaya ¢cikmakla
kalmadh, bilingli bir cabamin cok Otesine gecen bir tarzda, yasamin tim
boyutlarini genisletti. Yaraticilik ve denetimin, disavurum ve bastirmanin, gerilim
ve bosalmanin bu ilging birlesimi kendini tarihsel kentte agiga vuruyordu.
Baslangicindan itibaren kent, uygarligin mallarini depolayip nakletmek icin 6zel
olarak donatilmis, asgari alandan azami olarak yararlanilacak Olcilide
yogunlastirilmig, ama aym zamanda giderek blylyen bir toplumun ve ona ait
toplumsal mirasin degisen ihtiyaclarina ve karmasiklasan bicimlerine yasam alam
tanyacak yapisal genislemeleri gerceklestirme guciine sahip bir yapr olarak
betimlenebilir ( Mumford, 1991, s.46-47).

Mumford'un “Tarih Boyunca Kent Kokenleri, Gegirdigi DOnusimler ve
Gelecegi” isimli kitabinda degindigi bu dustincelerden bazi ¢ikarimlarda bulunabiliriz:

Kentler kendisinden de once var olan islevleri gelismis bir yapi icinde
duzenlenmis ve bir ¢at1 altinda toplanmustir. Kentin ihtiyaglarina bagli olarak da diger
yapilar kendini biraz daha bilincli bir sekilde var ederek kentin ayrilmaz birer parcalari
olmustur. Mumford’un kent taniminin yam sira kent, Huot, Thalmann ve Valbelle’ nin

“Kentlerin Dogusu” adli kitabinda sdyle tammlanmaktadirlar:

“Gergekte kent, karmasik bir toplum yapisimin, bireysel dizeyde
¢Ozimlenemeyecek sorunlarin Ustesinden gelmesine olanak sagladigi ve kendine 6zgu
Ozellikleri bulunan bir yerlesim sistemidir” ( Huot, Thalmann ve Valbelle, 2000, s.33).
Bu yerlesim sistemleri insanlar igin hayatin daha dizenli ve sistemli olarak islemesi
demektir. Bu agidan bakildigi zaman kentin insanlik tarihinde devrim olarak
tanimlanmasina katilmamak mimkin degildir.

Ik kentin nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigina baktigimiz zaman, Pale-neolitik
cagda Asagi (Glney) Mezopotamya' da var olmus olan Uruk kenti oldugu Uzerine
yogunlasan ortak bir gorus vardir. Ve bu goris ortaya cikan arkeolojik verilerle de
desteklenmektedir. Childe “Kendini Yaratan Insan” isimli kitabinda M. O. 3000



yillarinda Misir, Mezopotamya ve indus vadisinde ortaya ¢ikan toplumsal degisiklikleri
kentsel devrim olarak nitelendirmistir. Orgitlii olmayan koy yapisiyla olusan kentler
yeniden sekillendirilmeyi bekliyordu. Cinki kent olgusu ve olusturdugu toplumsal-
ekonomik yap: bunu gerektirmekteydi. Bu gereklilikler bu yapinin olusturulmasinda yol
godgerici oldu. Ilk kentin olusumundan baslayarak gecirilen slireclerden dogan bu
ihtiyaglar, yenilikler ve gelismeler kent olgusunu sekillendirmistir. “Koylerin kente
dénismesinin temelinde ticaretin gelismesi yatar. Paramin kullaniminin yayginlagmasi
pazar icin Oretimi artirmstir. Aligverislerin yapilchgr merkezi koyler, gerek seflerin
gerek zanaatkarlarinin evlerini terk ederek pazarin yaninda ev kurmalarinin sonucunda
bir pazar kasabasina donusmustir. Zamanla kendi kendine yeterli olma 6zelligini
kaybeden koyler, kasabaya bagimli hale geldiler ve kirsal bolgeyi hakimiyeti altina
sokan kasaba geliserek kenti olusturdu” (Pustu, 2006, s.133). Art1 Urtinle beraber gelisen
ticaretin kentlerin olusmasinda 6nemli bir yeri oldugu anlasilmaktadir. Y etistirici

toplumdan ticaret toplumuna gegilmesi kent sisteminin gerekliligini dogurmustur.

“Yeni kentler kapladiklari alan ve nifus bakimindan eski yerlesim yerlerine
oranla ¢cok daha buyuk ve kalabaliktir. Ayrica bu kentler daha da 6nemli olarak
toplumsal isbdlumuni getirmekte, artik besin Oretimi isinden uzaklasmis rahipleri,
prensleri profesyonel askerleri, bircok alanda uzmanlasmis zanaatkérlari ve memurlari
barindirmaktadir. Kent bu is bolimund yansitir bicimde sekillenmekte, tapinak, saray,
anitsal mezar, at6lye gibi yapilar 6n plana ¢ikmaktadir. Kentler artik 6nceki kilttirden
cok farkli bir politik, ekonomik ve dinsel diizeyin, yani uygarligin merkezidir” (Bumin,
1986, s4). Bu merkezler savunma, cografi ve ekonomik oOzellikler gbz ©Onunde
bulundurularak sekillendirilmiglerdir. Yunan ve Roma dinyasindaki kent anlayisina
baktigimizda bu sekillendirmeleri gormek mumkuinddr.

“Bir kenti tammlayan olgltler Yunanlilarin ve Romalilarin gozinde farkliyd.
Y unanlilara gore polis tamm gerektirmemekteydi. Kent esas olarak ortak siyasal, dinsel
ve toplumsal gelenekleri paylasan bir yurttaglar toplulugu idi” (Owens, 2000, s.1).
Yunanlilar igin kentte yasayan insanlar kenti olusturan Ogelerin en basinda
geliyordu.“Romalilar Helenistlik donemin kentlerini gugclerinin temelinde bulunan
diizen ve disiplin ilkeleri dogrultusunda daha da gelistirdiler. Romalilarin yeni bir kent
kurarken ilk isleri, dikdortgen bigimindeki kentin simirlarini saptamak ve onu bir
duvarla gevirmekti. Kent bu alanin iginde siki bir diizene goére gelismeliydi” (Bumin,



1986, s.45). Buradaki kentlerin genel olarak askeri, siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapilarin gevresinde sekillendigi gorilmektedir.“Kentin siyasal ekonomik toplumsal ve
dinsel islevleri oradaki kamu yapilarina ve bunlarin kent cevresi icerisindeki
konumlarina yansimistir. Kentin siyasal ve yonetimsel roliine en ¢ok agora ve forum
taniklik eder. Bunlar Yunan ve Roma kentinin kalbiydiler ve kentin geri kalan
kisimlarina sokak ag1 ile baglanmiglardi. Akropolis gibi agora ve forum da bir kentin
siyasal ve yonetsel bagimsizliginin bir gostergesiydi ve Roma imparatorlugunun en
yukseldigi donemlerde de Oyle kaldi. Agora ve forumun ikinci islevi kentin toplumsal
merkezi olmasiydi. Eglenceler yarismalar ve diger eglence etkinlikleri, bu amacla daha
Ozellesmis  yapilar  gelistirilinceye kadar agora ya da forum alamnda
surdardldd” (Owens, 2000, s.1-3). Bu alanlarin etrafina siyasal, ekonomik ve dinsel
yapilar insa edilmis ve bu alanlar insanlarin birbirleriyle iletisim kurdugu, alis veris
yaptiklari, sehirle ya da sehrin basindaki insanlarlailgili duyurularin yapildigr merkezler
olarak kullanilmistir. Bu merkezler icin Yunan ve Roma dinyasinin kalbi denilmesi
kusku goétirmezdir.

“Dorduncu yuzyilda, kent meclislerinin giicti ve dnemi azalip kentleri temsil
etme yetenegini kaybettikge bu islevi piskopodar Ustlenmeye basladilar. Bu dénemde
Hrristiyanlik dininin simgeleri ve yapilar1 kent organizasyonunu belirledi ve bir dl¢tide
degistirdi. Bu gelisme ile kentler daha koklu bigcimde Hiristiyanlastikga ve ¢zellikle
imparatorluk diizeni zayifladikga yavas yavas ivme kazandi. Birgok kentin strekliligi,
bir piskoposun varligina borclu hale gelmisti. Oyle ki altinci yiizyilin baslangicindan
itibaren “civitas’ sbzcligl “piskopoduk kenti”, piskoposugun merkezi anlamini
kazanmist1” (Pustu, 2006, s.136-137). Buradan da anlasilacag: Uizere dinin etkisi altinda
sekillenen bir kent yapisimin varligi gorilmektedir. Her sey kilise etrafinda dénen bir
yaprya donismuUstUr ve feodal bir yapiya gidilmistir. “Marc Blonc’a gore ortagag kenti,
gercekten tipik Ozellikleri itibariyle antik kentten derinlemesine farklilasmaktaydi. Cok
daha saf bir sekilde tiiccar ve zanaat¢i olan ortagag kenti, cevresindeki kirlardan net bir
sekilde ayrilmst1” (Pustu, 2006, s.139).

Ortagagin baglarinda kentlesmede bir gerileme olmasina ragmen, bu c¢agin
sonlarina dogru ticaretin canlanmaya baslamas: ile birlikte kentlesme yolunda Ust
noktaya gelinmistir. Bu artilar yeni bir kent sitili olan Ronesans dénemi kentlerine de
hazirlik niteliginde yardimci olmustur.



“Ortagag kentinin gelisimi yerini Ronesans'la baglayip barok donemde giderek
gelisen bir geometrik planlamaya birakti. Mimari ve sehircilikte bicimsel bir
duzenlilikten uzak bir anlayisin yerini perspektif yasalarina sikica sarilmis, agaclari
budayarak onlar1 bile cansiz bir slis esyasina dontstirmek isteyen bir sitil aldi. Barok
despotizminin kendi 6lgusline gore bir diinya kurmak saplantisi vardr: yapilar, sokaklar,
agaclar hatta insanlar onun olclsiinden gecmeliydi. Yeni dizen yeni bir zaman ve
mekan anlayis1 ile geliyordu: geometrik mekan ve artik varlikli sinifin apartmanlarinda
vazgegilmez hale gelen saatin dakiklikle 6lctiigui anlardan, saniyelerden, dakikalardan
olusan zaman” ( Bumin, 1986, s.22).

Bu donemi takiben endlstri kentleri olusmaya baslamistir. Teknolojinin hizli bir
sekilde buyumesi kentlerinde blyumesine yol acmustir. Devasal binalardan olusan
kentler olusmustur. “Sanayilesmeye kosut olarak gelisen modernizasyonla birlikte
geleneksel yerlesim dokusu ile bu doku igindeki kullamc: iliskileri ve ihtiyaglari
farklilasms, ister istemez modernizmin gerekli kildigi yasam tarzi ve yapilanmalar
blinyesine tasimistir” (Camlikli, 2007, s.12). Gelisen toplumsal ve ekonomik yapi
kentleri sekillendirmistir.

1.2. Kent ve Sanat iliskisi

Ik insanlarin tarimla ugrasmaya baslamasiyla olusan art: Urtin, insanlari, sadece
temel ihtiyaglar: karsilama diistincesinden siyirmis, bu olusan arti zamanla birlikte farkl:
ugrasilar edinilmis ve zanaatlar ortaya cikmustir. Tarim disinda ticaretin gelismesi ve
zanaatkérlarin  belirli  bir merkezde toplanmasi kentleri bu merkezin etrafinda
sekillendirmistir. Kent olgusunun sekillenmesiyle beraber kent kimligi de olusmaya
baglamigtir. Bu kimligi toplumlarin siyasal, ekonomik ve toplumsal yonleri
sekillendirmistir. Bu yonler her toplumda farkli oldugundan, kent kimliginin de her
yerde farklilastigi gorulmektedir. Bu kimligi yansitan 6gelerden biride kuskusuz
heykeldir. Clinki heykel sanatin bir pargasidir ve sanat da bilgi tasimanin bir yoludur.
“Sanat toplumda yasayan bireylerin yasamlarin etkiler ve toplum sanatin olasi igerigini
ve islevini belirler” ( Baynes, 2004, s.28).

Kentlerin olusumu ile birlikte heykel binalarin icinde ve ylzeyinde yer almaya
baglamistir. Kamusal binalar antik c¢ag ile baslayan kamusal alanlari meydana



getirmistir. Yunanlilarda agora, Romalilarda ise forum adimi alan bu alanlar insanlarin
diyalog kurdugu, ticaret ve alisveris yaptigi, belirli zamanlarda kentle ilgili dnemli
konularin duyuruldugu merkezler olarak gorev almistir. Bu kamusal alanlar ve kamusal
binalarin merkezde halkin bulusma yerlerinde olmasi bunlarin dgreti elemam olarak
kullanilmasiyla sonuclanmistir. Bu Ogretileri yapmak icin kullanilan yollardan biride
donemi yansitan heykellerdir."Kamuya agik alanlara heykel dikme gelenegi Yunan
Uygarligimin Klasik doneminde baslamistir. Klasik Yunan ve Hellenistlik donemde,
agoraar, tapinaklar, tiyatrolar gibi alanlar ya da yapilara konan heykeller, dini, sosyal
ya da politik islevi olan objelerdi” ( Osma, 2003, s.15-16 ). Genellikle kamusal binalar
bezemek icin kullamlan heykeller bulunduklari donem ve o donemi elinde tutan gtice ait
konularla var olmustur. Bu donemde savas kazanan imparatorlar ve komutanlar igin
dikilen zafer takilar1 ve sttunlari yapilmistir. “Mimari iginde heykel yerini almusti.
Inceledigimizde, dikkatimizi cekecek ozelliklerden biri, Yunan'da heykel, mimarinin
icinde yerini almakta ve mimari de bunun yaninda bir heykel, bir plastik olmaktadir”
(Turani, 2000, s.167). Yunan mimarisinin heykelle bulusmasi sanat tarihgilerinde ortak
bir goruse yol agmustir. Bu goris sudur: Binalar basli basina bir sanat eseridir

Ortagagla birlikte kentler sarayin etkisinden ¢ikmis ve kilisenin etkisi altina
girmistir.  Yine diger donemlerde oldugu gibi kenti canlandiran var eden
ticarettir.“ Surlar igerisindeki sinirlt mekan kentin ticari merkezine ne kadar yakinsa o
kadar degerli idi ve kentliler surlari yikmaktansa kentin i¢ alanlarini maksimum
Olcllerde kullandilar. Kimi zaman yeni surlar yapilarak kent kapilarinin digina izinsiz
olarak inga edilmis evlerden meydana gelen mahalleler koruma altina alinmis ve yeni
acik alanlar, yeni dinsel binalar, Pazar alanlari olusturulmustur. Bu kendiliginden
yasamin i¢ dinamigine bagli fiziksel gelisim buginin cagdas kentlerinin fiziki
gelisimine izler diustrmektedir. Surlar icinde gelisen zorunlu yapilasma kentsel mekanin
sonuna kadar kullamimas: gergegi, dar sokaklarla ¢rilmis bir fiziki kent dokusunu
ortaya ¢ikarmustir” (Ergin, 1998, s.20).

Ortagag doneminde cesitli amaglara hizmet etmesi icin Yunan ve Roma
dunyasindan farkl: olarak birgok meydan yapilmistir. Bu sinirli alanda kendini var eden
ortagag kenti, buyuk gic¢ olan Hiristiyanlik dininin baskisi altinda gelisen bir kent ve
sanat anlayisina burtinmustir. Sanat islev olarak Hiristiyanligi anlatmak ve yaymak igin
kullanilan bir yol olmustur.
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“Ronesans doneminde kentler, etrafi saray ve bazilika ile donanmis genis
meydanlar kazandi. Meydanlarin ortasinda kral ve prenslerin heykelleri yer alr,
geometrik diizende simetriye onem verilir, asirt sislemeli yapilar, dinsel gicu ve
monarsik diizeni simgelerdi. Ornegin, 1536 da Papa 3. Paulus, kentin dini ve politik
merkezi olarak Kapitolino meydamim (Piezza Capitolino) Michelangelo’ya
diizenletmisti” (Erguveng, 2007). Michelangelo bu meydanin ortasina Roma imparatoru
Marcus Aureliusa ait olan heykeli yerlestirmis ve bu heykelle birlikte bu meydan
tasarlamistir. Artik meydanlarla heykellerin bulusmasi ve bu meydanlarin basli basina
heykellerle birlikte tasarlanmaya basladigi gorilmektedir. “Bu heykellerin dikilis amaci
imparatoru onurlandirmanin yam sira onun politik kimligini vurgulamakti. Antik
literatirden yiliz otuza yakin, bu tarz imparator heykelinin varlig: saptanabilmektedir”
(Osma, 2003, s.15-16 ). Ronesans doneminde anit heykelciligin Ust seviyeye varildigi
gorilmektedir. Ve bu anit heykelciligi bir gelenek olarak giinimize kadar gelecektir.

“ Ronesans Donemi’ nde heykel, meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi
zaman da mimari ile bitinlesik olarak gorulmustir. Ozellikle katedrallerde dini
figlrleri konu edinen heykellere bolca yer verilmistir. At kahraman heykeli gelenegi
bu dénemde de devam etmistir. Barok Donem'deki heykeller, bir yapiya son
gorintstni vermek Gzere stisleme amaciyla yapilanlar ve kelimenin gergek anlamiyla
tek basina bir eser olarak yapilanlar olmak tzere ikiye ayrilir. RGnesans Donemi’ nde de
gorulen, bir dizi heykelin genellikle yapinin cati kismina yerlestirilmesi olayr bu
donemde geleneksel bir Gslup seklini almig, bu durum bahge duvari ve Kkopri
korkuluklarinda da uygulanmaya baslamistir” ( Kurtaslan, 1999, s.200). Heykel sadece
binalarin icini ve disini stisleyen bir unsur olmaktan ¢ikmistir ve kent meydanlarinda ve
kenti olusturan mimarinin her boliminde yer almaya basladigi goriulmektedir. “XIX.
yuzyilda heykel halk arasinda yer alan bir sanatti ve biinyesi bakimindan daha ¢ok halka
acik olan meydanlarda ve biytk aristokratik yapilarda yer alabiliyordu. Bu yizden
gerek kilise, gerekse devlet, sanatcimin yamnda degildi. Ancak hentiz cagin ve uluslarin
onemli Kisileriyle ilgili heykellerin meydana konulmas:t bir devlet gorevi olarak
benimseniyordu” ( Turani, 2000, s.536).

EndUstrilesmeyle beraber kentler degismis endistri kentlerine dontismts ve kent
meydanlarinda anmit heykellerin  yerini  modern heykeller almaya baslamustir.
Endistrilesmeye paralel olarak, heykellerin de boyutu biyUmUstir. “Roénesans'tan
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baglayarak olusturulmus anit heykeller meydanda baskin etkiye sahiptir. Modern sanatla
birlikte heykel bu 6zelligini kaybetmis ve kentten adeta dislanmistir. Cunki modern
sanat birden bire sanatin kendi i¢ sorunlarina yonelmis, XX. yy'in basinda ise kent
sorunu ile ugrasma olanagi kalmamustir” ( Tanyeli, 2000, s.121-122).

1.3. Kent M ekanlari ve Sanat Nesneleri

“Heykelin 1900 lerden onceki klasik tammlamas: sOyleydi: Heykel doganmin
secmeci ve apagik bir taklidi olmast ve fikirlerin agikga gorilebilir bigimde
anlatilmasiydi. Geleneksel olarak tema her zaman insandi; figir her zaman heykel
sanatimt  tammlayan tek ©geydi. Ronesanstan bu yana heykelin oranlari ve
kompozisyonu temelde canli insan bigiminden ¢ikiyordu. Sanatsal guizellik, hala Klasik
Yunan orneklerinden alimiyordu. Figir kimligini adindan, kostimiinden ve atfedilen
simgelerden aliyordu. Tum heykeltiraslar bu temasal ve ifadesel “kurallar bitini” ne
bagliydi. Heykeltiras, konu Uzerindeki distince ve duygularini bu kurallar bitininin
disina ¢gikmaksizin, mimikler ve el-kol hareketleriyle ifade ediyordu. Temalar tarihteki,
Kutsal Kitaptaki, edebiyat kaynaklarindaki erkek ve kadin kahramanlardi. Y Ucelik,
guclilik ve guzellik nitelikleri onlar1 toplumun gdzinde daha da buyUtiyordu. Heykel
maddi, entelektiiel ve manevi kultdrin uygun orneklerini figirle gostererek, toplumun
egitilmesine hizmet ediyordu. Kutsal ve yice kisilikleri 6lumsizlestiriyordu” (Bilge,
1977, s.3). 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde Rodin, Calais Burjuvalari, Cehennem
Kapisi ve Balzac heykelleri ile bu degerleri bir kenara koymustur. Anit olarak
1smarlanmis bu heykeller incelendigi zaman geleneksel anitin disinda ¢calismalar oldugu
gorllar. Calais burjuvalari, 1884 yilinda, Calais belediye baskamnin siparisi Uzerine
kentin tarihinde olan bir olayr amtlastrmak icin yapilmistir. “Tarihgi Froissatt’ n
aciklamasina gore hikaye su idi: Ingiltere Krali I1l. Eduard, Clais Sehrini ancak
kendisine alti 6nemli kisinin, kendisi ne isterse yapilmasi sartiyla affedecegini
bildirmisti (1347). Cella alt1 kisiyi bekliyordu. Fakat kral ve kraligenin ricas: Uzerine
onlar1 affetmisti. Bu alt1 figir Rodin’ in anitinda, sessiz, baslar1 dne egik olarak ele
alinmisti. Rodin zaten Normandiyali Kuzey Fransizlar: gibi, bittin abartili hareketlerden
kacinmisti. Gercek duygusu onu bir cesit ekspresyonizme goturdi. Fakat burada o
zamana kadar bilinen heykel bicimlemeleri yoktu. Boylece amt tarihinde yeni bir
anlatim ortaya ¢ikiyordu. Bu heykel gurubu siparisi veren belediyenin arzusuna karsin
25 cm’ lik tung zemin Uzerine oturuyordu. Bu haliyle de Pazar meydamimin ortasina
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konulacakt1” ( Turani, 2000, s.537). Geleneksel anitta kaide isin tasiyicisi ve bulundugu
yer ile heykel arasinda bir baglanti gbrevi gorlr, daha yiksege tasiyarak yice bir
konuma getirip ulasiimazlik hissini insanlara verir. Rodin’ in heykellerinde ise heykel
kaideden kurtulmus toprak zemine oturacak sekilde ayarlanarak izleyicinin heykelin
icine dahil eden yeni bir yaklasim getirmistir.

Rodin, Balzac’ 1n ciplak bedenini kesis kiyafetiyle sarilmis sekilde betimlemis
ve ¢ok fazla 6znel bulunan heykel, birgok elestiriye maruz kalmistir. Dante’ nin Ilahi
Komedyasindan uyarlanmis olan Cehennem Kapisi heykeli ise bir kag bolime ayrilarak,
cok sayida figurden olusan; ask, sehvet, korku vb gibi insana ait duygularin islendigi
kompozisyonlardan olusur. Anit mantigindan uzak olan bu iki heykel reddedilmis,
olmasi gereken yerlere yerlestirilmemistir. Krauss, Rodin’in Balzac ve Cehennem
Kapisi heykelleri icin sunlart sdyler: “Bence bu iki heykel projesiyle amit mantig: esigi
gecilip onun negatif durumu denilebilecek bir seye- bir tir yersizlige ya da evsizlige,
mutlak bir yer kaybina- yani modernizme girilir, zira heykel Gretiminin modernist
donemi tamda bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve amti soyutlama; islev
bakimindan yersiz ve buyik 6lglide kendine gonderen katisiksiz bir isaret ya da kaide
olarak dretilir’ ( Krauss, 2002, 105). Rodin bu calismalariyla bilinen degerlere bas
kaldirarak doneminin dncilerinden biri olmustur.
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Resiml. Auguste Rodin, Calais burjuvalar
Fotograf: Firdevs Saglam

Resim 2. Auguste Rodin, Cehennem kapilari, 1840-1917
Fotograf: Firdevs Saglam
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Resim 3. Auguste Rodin, Balzac, 1898

Dunyanmin endustri devrimiyle yeni bir cehre kazanmasi, 19. yizyilda tanik
oldugumuz sanatsal degisimlerin baglica nedenidir. “Endustriyel kapitalizmin gelisimi
kentlerin giderek biytytp gelismesine yol agrmis, yeni ulasim ve iletisim araglarin
beraberinde getirmis, bir énceki cagda belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan
yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir.
19. ylzyilda modernlik deneyimine tim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan
sanatcilar, modern dinyamn goérinimlerinin  6tesinde, modernligin  ruh halini
hissettirmeye calismislar, yeni konular yaminda yeni bicimsel ve teknik arayislarla
‘guzel duyu’ nun 6tesini amacglayarak, izleyicinin gérme bicimlerini ve algisimi degisime
ugratma cabasi icinde olmuslardir” (Antmen, 2010, s.18). Endustri devrimi ve insan
hayatim biytk oranda etkileyen kesiflerin bulunmasi sanata da yansimistir. Bu

gelisimlere kayitsiz kalmayan sanatcilar yeni arayislara girmistir.

Sanat¢inin 6niinde daha 6zgur ufuklar vardi. Sanatciy: simirlayan biitiin degerler
yikiliyordu. Sanat¢t artik sirekli gelisen modernlesen bir dinyanin penceresinden
bakiyordu. Modern diinyanin yansimas: sanatla yansitilmaya calisiliyordu. “ Dinyada
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yeni bir ¢igir acan teknoloji, matematik, mihendislik, fizik, kimya bilimleri heykel
sanatina da pek c¢ok teknik olanaklar sagliyordu. Heykel eski hareketsizliginden
kurtuluyor, mekana agiliyor; Kiibizm, Konstriktivizm, Surrealizm gibi pek ¢ok sanat
akimi heykeli etkisi altina aliyordu. Heykelin anitsal islevi yok olup gitmisti. Yerini, hig
yargilamadan bize bulundugumuz zamam yasamanin nasil bir duygu oldugunu anlatan,
aym yurekten hem coskunun hem de Uzintinin tasabilecegini ortaya koyan hayali
varliklar aldi. Mit ve efsaneler taklit edilebilir ve degistirilebilirdi. Her tir konu ve
anlalim dili sanatgiya agikti” ( Bilge, 1977, s.114-115). Sirsiz 6zgurlikler ve
teknolojinin sagladigi olanaklar sanatci icin konu ve malzeme agisindan genis bir

yelpaze sunuyordu. Sanatsal dil malzeme gesitliligiyle zenginlesiyordu.

“Bu arada dinya degisiyordu. Her alanda bir devrim yasanmyordu. Edebiyat,
muzik ve resim kurallar1 yikiliyordu. 1. ve II. Dinya Savaslarinin olumsuz sonuglari,
sanatcilar: daha da korkusuzca bas kaldirmaya itiyordu. Sanayi devrimi heykel sanatin
mimarlikla, mihendislikle birlestiren yollart agiyordu. Kibizm 6nce figuri
geometriklestiriyor, yalinlastirtyor, sonra da Konstriktivizm figirt alasagi ediyordu.
Heykelde konular degismisti; geleneksel “kurallar bltind”  distnen  cesur
heykeltiraslarin gozinden dismustd. Rodin, anatomik bitinlik gerekliligini reddetti;
heykelsel biitinliigiin geleneksel bitiristen daha 6nemli oldugunu savundu. Iste 6zguirluk
yolunda sanat¢i ilk adimini atmis oluyordu. Temelde “gergek” neydi? Apagik gordleni
benzetmek mi, yoksa sanatcinin hayalindeki gercegi gosterebilmek miydi? iste soyut
heykelin kokeni bu fikirden dogdu. Bu buyik bigim devrimi, heykelde insan bigimini,
ciplaklik kdltorinden, yazinsal ya da tarihsel kimliginden, alisilmis gérinistunden ve
amacindan siyirdi. Yeni yaratma ideallerini engelleyen “Kurallar Butunt” artik ise
yaramaz bir duruma geldi” ( Bilge, 1977, s.4-5). Yirminci ylzyil, yasanan savaslar,
soykirimlar ve ekonomik problemler agisindan ¢ok zorlu bir donemi igermektedir. Bu
olumsuzluklar toplumu oldugu kadar bircok sanatciyr da etkilemistir. ikinci dinya
savastyla birlikte sanatin merkezi New York olmustur. Savasin getirdigi ideolojik
baskilar, sanat ortami igin olumlu sartlarin ABD’ de olmasi sebeplerden bazilaridr.

“1900 ve 1950 yillar1 arasindaki doénem, savaslar, savaslarda gekilen istiraplar ve
kazanlan zaferler agisindan, anitlara ve anitsal heykellerle ¢ok uygun bir ortamdh.
Ancak ekonomik skintilar ve degisen siyasal dizenler sanatcilar igin sayisiz
olumsuzluklar: da beraberinde getiriyordu. Anit yapmanin hayalini kurmayan hemen
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hemen highbir modern heykeltiras yoktu. Modern sanatgilarin anit dislerini tesvik eden
bir sey de, modern anlayisin kavramsal bicim buyUkligine ulasma buyruguydu. Bu
biiyUklik fiziksel anlamda bir byukliik degildi; estetik anlamda bir byiiklikti. Otuzlu
yillarda modern gortse sahip heykeltiraslar halkin onlarin yaptiklarini anlamadiklarini
ve modern heykelin kamusal alanlara konmayacak kadar kisisel oldugunu fark ettiler.
Bu da, anitsal heykelin basarisizliginda, ekonomik etkenler kadar dnemli bir etken oldu.
1945 *den sonra, Gabo, Pevsner, Picasso, Moore, Hepworth ve Arp gibi bircok modern
heykeltiras, kamusal alanlar icin, geleneksel anlamda anit olmayan anitsal heykeller
yaptilar. Sanatcilarin dyle bir ortamda, goruUslerini ¢ok uluslu holdinglere, merkezi
hiikiimetlere, belediye hikimetlerine, Universitelere ve bankalara kabul ettirmeleri
blyik bir basaridir. Zamana kars1 sabirla dayanan ve modern heykelin halkin ve
sirketlerin yararina hizmet edebilecegine 1srarla kabul ettirmeye calisan heykeltiraglar,
guniimtizde verdikleri bu onurlu savasi kazanmiglardir” (Bilge, 1977, s.235-236).
Y erlesen degerlerin yikilmas: zaman alsa da anitin sadece dine ve siyasete hizmet eden
bir arag oldugu gorlst ortadan kalkmustir. Insanlar 6znel olan soyut heykellerinde
anitsal nitelikte olabilecegini kavramiglardir. Artik kamusal alanlarda figurdn yerini
soyut ve geometrik heykeller almaya baslamisti. Birinci diinya savasinda 6len askerlerin
anisina yapilmig olan Brancusi’ nin Sonsuz Situn’u bunun igin guizel bir 6rnek teskil
eder. Ust lste yerlestirilmis 17 parcadan olusan bu calismanmin boyutu 30 metreden
yuksektir. Goge kadar uzanan heykel sonsuzluk hissi verir. Brancusi bu aniti Romen
mezar direkleri ve musir dikili taglarindan esinlenerek yapmustir. “Yirminci ytzyilda
halkin gorebilecegi yerler icin dusinilmis bir heykel sanatindan ¢ok stz edilmistir.
Bunun nedeni, halkin anitlara gereksinmesi oldugu gorustydi. Bu tartismanin bir
kaynagi da, sanatla siradan insanlar arasinda bir bag kurulmasi geregi gibi, sorun
yaratan bir gereksinmeydi. Brancusi’ nin, hem ilkel, hem de belli bir karmagikligin ve
onceligin Urdnt olan situnu bu sorunun timiyle basaril1 ve tartismasiz bir ¢cozimaydi”
(Lynton, 1982, s.49).
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Resim 4. Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun, 1938, Romanya

“Son on yildir oldukga sasirtici seylere heykel denmeye basland:: iki ucunda TV
monitorleri olan dar koridorlar; doga yurlyuslerini belgeleyen biyik fotograflar;
siradan odalara tuhaf agilarla yerlestirilmis aynalar; topraga gizilmis gegici patikalar.
Baoyle ilgisiz islere, heykel kategorisiyle her ne kastediliyorsa ona ait olma hakkin
hichir sey veremezmis gibi gozikuyor. Tabi, bu kategori neredeyse sonsuz bigimde
genisletilebilecek hale getirilmemisse. 1960° lardan 1970’ lere gecilince ve “heykel”
denilen sey yere yigilmis iplik atiklari, galeriye tasinmis kizilagag kittkleri, ¢olden
kazilmis tonlarca toprak ya da etraf1 ateslerle gcevrili kitikler olmaya baslayinca, heykel
sbzclgunu telaffuz etmek zorlast1” (Krauss, 2002, s.103-104). Sanat malzemesi olmayan
seyler ya da hazir malzemelerin galerilere tasinmasiyla aslinda her seyin sanat
malzemesi olabileceginin alti gizildi.

Kullanilan malzemelerin buylmesine es deger olarak yapilan islerin oranlarinin
blylmesi, galerilere sigmamasi ve sanati, piyasa sisteminin kélesi olmaktan kurtarma

istegi, sanatgilart yeni mekanlar bulmaya itti. “1960 lardan 1980’ lere uzanan slregte
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etkin olan arazi sanat1 o dénemde ABD’ de yasanan gelismelerden ayr: tutulamaz.
Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin irk-cinsiyet-kulttr
baglaminda esit hak arayislarim Orgitledigi bir donemde sokakta olup bitenin
dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanat¢i, statiikonun simgesi olarak gorulen mize
ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif mekan arayislarina
yonelmistir. Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalarin ve sokaklarin yam
sira dogada vardir. Sanat¢ilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin dinamiklerine
kars1 bir diren¢ rol oynamis, aykirt malzeme ve yontemlerin kullanilmasiyla piyasa
sisteminin kolay kolay metalastiramayacag: islerin Uretimi bir yandan da anti-kapitalist
bir tavrin ifadesi olmustur” (Antmen, 2010, s.251-253). ilk Ornekleri Nevada, New
Mexico, Utah ve Arizona collerinde gortlen bu calismalarda, kullamilmayan alanlarin
tekrardan kullamlmasinda bir nevi geri donusimini saglama istegi yatiyordu; bu
alanlara dikkat gekiliyordu. insamin dogayla olan iliskisi sorgulaniyordu.

Dogaya yonelen sanat¢ilardan biride Robert Smithson dur. Utah' da ki biyik
Tuz GOIU nde gerceklestirdigi “Sarmal Dalgakiran” icin yaklasik 7.000 ton toprak ve
bazalt kullanmistir. Calismanin gergeklestirildigi alan camur, tuz kristalleri, kayalar, su
gibi dogal malzemelerden olusur. Bu malzemeler tasinarak suni bir dalgakiran
yapilmistir. Sanat¢i bu calismayla dogaya midahale etmistir. Sadece belirli Kisilerin
gorebildigi bu calisma izleyiciye fotograf ve video yoluyla aktarilmistir.
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ROBERT SMITHSON ! JAMES COMAN GALLERY
Resim 5. Robert Smithson,1970, “ Sarmal Dalgakiran”, Amerika, Utah Golu

“Sanatin i¢c mekandan dis mekana donukligl yayginlastikca, mize ve galeriden
disar1 tastikga, sehir icindeki boyutlari da degismektedir. Cok ilging bir egilim,
1960’ lardan beri boyutlar1 mimariye es blyimesidir. ABD’ de David Smith’ in kibik
metal konstriksiyonlari, Alexander Liberman’in ancak buldozer ile itilip yerlestirilen
derlenmis metalden heykelleri (eski tarim makinalar1 ve kazanlardan toplanilmis),
1968'de Christo’'nun Almanya da Kassel’deki Documenta sergisi icin “paketledigi”
yaklasik 300 m yukseklikteki kulesi ve yaptigi benzer paketlemeler, bu egilimin
kanitlarindandir. 1967’de Irving Sandler’ in New York’ ta agtigi sergi, sehrin birgok
yerinde yapitlarin sergilenmesinden olusuyordu. Muze sinmiri asilmisti. Ayni il
Washington'daki Corcoran galerisinde icerik Olarak Boyut sergisi agilmistir. Tony
Smith ve Ronald Bladen’ in yapitlar1 hakkinda katalog, sadece bir bliyiime bahis konusu
olmadigini, fiziksel cevreyi zorlayan, asan bu bicimlerin ¢evre ve mimari ile yeni
mekan iliskileri kurduklarim, bdylece seyirciyi, cevreyi kendileri ile birlikte yeni mekan
olanaklar icinde gormeye yonelttiklerini yazar” (Ogel, 1977, s.6-7). Alternatif mekanlar
yaratarak Seyircideki mekan algisini degistirmek icin birgok mimari yapiy1 ve dogal
ortamlar1 paketleyen Christo ve Jeanne-Claude her zaman 6ntinden gegilen bir mimari
yapinin bir anda sanat eseri olabilecegini gosterir. Paketlendiginde bir sliet halinde
kalan Mimari yapilar sanat icin hazir malzeme gorevi gorerek islevini kaybeder yeni bir
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islev Gstlenir. Artik onlar birer sanat nesnesidir. Sanat toplumun var oldugu, rahatca
ulasabilecegi ortak kullanim alanlarindadir. Gegici olarak ta olsa insanlarin yasadigi
yerlere ya da bilinen yerlere farkli bir gozle bakmalarinda yardimci olurlar. Seyirciyi
isin icine alir. Ayni zamanda yapilan calismalart gormek isteyen ziyaretcilerle, tlke

ekonomisi biiytk oranda canlanmustir.

Paris'in en eski kopriisi olan The Pont Neuf Wrapped' i kaplamak igin 40.000
metrekare kum rengi kumas kullamlmistir. Bitiminden sonraki Ug hafta icinde 3.000.000
insan ziyaret etmistir. Karsidan karsiya gegmek igin kullamlan koprd, insanlarin

Uzerinde yUrtdugu bir estetik nesneye donusturdlmistor.

Resim 6. Christo and Jeanne-Claude: The Pont Neuf Wrapped, 1975-85, Paris

“Wrapped Reichstag” yapabilmek icin parlamento Uyeleriyle goérismeler
yapilmis, uzun ugraslar sonunda calisma igin beklenen izin alinmistir.100.000 metre
kare aliminyum renkli yanmaz kumasla kapanmis, 15 km kadar halat kullamlmstir. 17
Haziran 1995 yilinda baslayan ¢alisma 7 gun icinde tamamlanmustir
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Resim 7. Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Reichstag, Berlin 1971-95,
Almanya

New York ta merkez park icinde gerceklestirilen The Gates calismast safran
rengi kumas kullamlan 7.503 kapidan olusur. Y Uksekligi 5 metre olan bu kapilar 37
kilometre boyunca degisik araliklarla yerlestirilmistir. 2005 yilinda 16 gin boyunca
sergilenmis ardindan da kaldirilmistir. Sanatcilar 21.000 dolara mal olan bu ¢alismay1
gerceklestirebilmek icin 1950 ve 1960 yilinda yaptiklari calismalarin ¢izimlerini ve
kolgjlarin satmuglardir.

Resm 8. Christo and Jeanne-Claude, The Gates, 2005 New Y ork
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iKiNCi BOLUM
TURK HEYKEL SANATINA GENEL BiR BAKIS

2.1. Turk Heykel Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Turk heykel tarihini inceledigimiz zaman ¢ok da eskilere gitmedigi gorulir.
Islamiyet’ in kabulilyle tasvir yasagimn olusmasi, diger Avrupa Ulkelerindeki heykel
sanatina nazaran, Turk heykel sanatimin olmasi gereken yere ulasamamasina neden
olmustur. Baz1 padisahlar ve pasalar heykele kars1 daha yumusak bir yaklasim icinde
olsalar da, olusan tepkilerden dolay1 heykeller saraylarin bahgesinden disariya
ctkamamustir. Ornek gostermek gerekirse; Sadrazam ibrahim Pasa, Kanuni Sultan
Stleyman ile ¢iktig1 Mohag seferi donUsiinde Budapeste den getirdigi heykelleri gesitli
yerlere yerlestirmesi sonucunda blyik tepkiler almistir ve hatta bu girisim hayatina mal
olmustur. ikinci bir 6rnek olarak ise; Sultan Abdillaziz’ in, C. F. Fuller’ e kendisini at
Uzerinde gosteren heykeli yaptirmasidir. Bu heykel atl anit heykel niteliginde olmasina
ragmen meydan vb. yerlere yerlestirilmek yerine saraya yerlestirilmistir.

Resm9. C.F. Fuller , Atli Abdulaziz Heykeli , 1871
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1883 yilinda Sanayi Nefise' nin kurulmasina kadar heykel, mimaride ve mezar
taglarinda kullanilan soyut, geometrik sekillerden Gteye gidememistir. Akademik egitim
verecek olan bu kurumla birlikte -ki o gune kadar Turk heykeltiras yoktur-Tark
heykeltiraslar: yetistirilmeye baslanmustir. “Sanayii Nefise Mektebi Alisi, baslangicta,
bugtinkd gibi “dekoratif Sanatlari” 1 da igeren dort bélim degil, plastik sanatlar (Resim
ve Heykel) ve mimarlik bolimlerinden kurulu idi. Egitim sistemi ve yontemi Paris
Ecole Nationale Superieure Des Beaux — Arts indan esinlenmisti”  ( Gezer, 1984, s.17).
Osman Hamdi bey’ in kurdugu bu okulda Yervant Oskan heykel egitmeni olarak
calismustir. Ik 6grencisi Thsan Ozsoy' dur. Bunu takip eden yillarda isa Behzat,
Mehmet Bahri, Mehmet Mahir Tomruk, Nijad Sirel Cumhuriyet donemine kadar
yetisen Turk heykeltiraslart arasinda olmustur. Bu heykeltiraslarin  gogu Sanayi
Nefise'de aldiklar1 egitimden sonra Avrupa da sanat egitimi almaya gonderilmistir.
Buradan da anlasilacagi Uzere Turk heykel sanatimn temeli Avrupa sanatina
dayanmaktadir.

Tarih boyunca cesitli toplumlarda farkli ideolojilerin halka benimsetilmesi
amaciyla kullanilan anit heykel; Cumhuriyetin ilamyla birlikte bu ideolojinin Turkiye
de yerlesmesi icin kullanilmistir. Savasi, kazamlan zaferleri, gekilen acilar1 vb. gosteren
anit heykeller araciligiyla insanlarda hem bu ideolojinin pekistirilmesi hem de halkin
heykele olan tutumunun degistirilmesi hedeflenmistir. “Mustafa Kemal Atatirk Bursal
da, 22.01.1923 de yaptig1 konusmada, 6nce Ulkedeki gerici unsurlara sonrada bir soru

Uzerine heykel konusuna deginmistir. Bu konusma sudur:

“Abidattan bahseden arkadasimizin maksadi heykel olsa gerektir.
Dunyada mutemeddin, miterakki ve mitekamil olmak isteyen herhangi bir millet
behemahal heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya
hatirét: tarihiye olarak rekzinin mugayiri din oldugunu iddia edenler, ahkam
seriyyeyi layikiyle tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir. Cenalbi Peygamber’in
din-i Islam tesisinden bu &na kadar bin G¢ yiiz bu kadar sene gegmistir. Hazreti
Peygamber’'in evamir-i iléhiyeyi tebligi esnasinda muhataplarimin kalp ve
vicdamnda putlar vardi. Bu insanlart tarihi hakka davet icin evvela o tas
parcalarini  atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden cikarmak
mecburiyetinde idi. Hakayik-i Islamiye tamamiyle anlasildiktan ve hasil olan
kanaat-i vicdaniye kuvvetli hédisat ile de teeyyiit eyledikten sonra bir takim



minevver insanlarin bdyle tas parcalarina tadbbidini farz zannetmek aem-i
Islam: tahkir etmek demektir. Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin
esbabibdan biri olan heykeltirasligi &zami derecede ilerletecek ve memleketimizin
her kosesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratim gizel
heykellerle dinyaya ilan edecektir” (YasaYaman, 1982, s.155).

Atattrk bu konusmasiyla dinsel yasaklamanin, o zamamn kosullarindaki
gereksinimlerle yapildigini, artik bu yasaga ihtiyag duyulmadigini, gegmisteki ve
gelecekteki 6nemli insanlarin hatirasimn  heykelle var olmasi gerektigini
vurgulamustir. Atatirk’ On bu sozleri ve yapilan amit heykeller o donemdeki
halkin dini inanglarina gore devrim niteligi tagichgim gosterir.

Resim 10. Krippel, Sarayburnu aniti, 1926

24
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Resim 11. Canonica, istanbul Taksim Anit1, 1928

Heykel sanatinin disinda kalan ve ona sirekli onyargiyla yaklasan halk, bu
anitlar sayesinde heykele 1limli bakmaya baslamustir. Oyle ki; bugiin bile insanlarin
kafasindaki heykel kavrami Atatlrk ile ayrilmaz bir bitin olusturmus ve heykelin

tamm Atatirk olmustur.

Anit heykel yapimi igin gerekli teknik imkanlarin olmamas: ve anit heykel
yapimi konusunda yeterli tecriibeye sahip sanatcilarin hentiz yetismemesinden dolay: bu
heykeller basta Krippel ve Canonica olmak Uzere yabanci heykeltiraslara yaptirilmustir.
Ilk amt heykel 1926 yilinda Krippel’in istanbul Sarayburnu icin yaptigi Atatirk
figurudur. Sonrasinda anit Uzerine egitim almaya baslayan Turk heykeltiraglarinin da
anit heykel yaptig1 goralir. “1931'de ilk kez Turk heykeltiras Kenan Y ontug’ un Corum
ve Edirne'deki Atatirk amtlarindan sonra, 1932°de Ratip Asrr Acudoglu nun
Menemen-Kubilay anit1 ve Hadi Bara'min Adana Atatirk Amiti ¢alismalart gorulr”
(Tansug, 2003, s.207).

Ratip Asir Acudoglu, Ali Hadi Bara, Zuhti Muritoglu, Nusret Suman, Ahmet
Kenan Yontug, Sabiha Bengitas ve Nermin Faruki Cumhuriyet donemi
heykeltiraslarindandir. Bu donemde sanatcilar genel olarak amit heykele yonelmis,
figuratif calismalar ortaya koymuslardir. Bu calismalarin ¢ogu da halk ile

bulusamanmustir.
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1937 de Rudolf Belling' in glizel sanatlar akademisinde gérev almasi ve figire
dayal1 klasik bir egitim vermesi ile birlikte 1950 lere kadar figire dayal1 bir egitim
benimsenmis ve bu yonde isler Gretilmistir. Avrupa da sanat alaninda gortlen
yeniliklere Turk heykeltiraslarin belirli bir siire kayitsiz kalmasinin nedeni ise Avrupali
sanatcilarin gegtigi sireclerden gecmemeleridir. O déneme kadar Avrupa sanat alaninda
cok yol almis ve bu slreg yenilikleri arkasindan getirmistir. Hicbir heykel gegmisi
olmayan o doneme kadar heykel sanat¢isi bile olmayan bir toplumun bir anda icinde
bulunulan donemdeki anlayisi benimseyerek, sanata girmesi temelsiz bir hareket
olacakti. Bu ylUzden belirli bir sire figuratif anlayistan disariya ¢ikilmadigi gordlar.
1950 itibariyle diunyadaki sanatsal gelisimlerin devam etmesi ve sanatcilarin yurtdisi
egitimlerinde bunlar1 goérmesi, Ulkemize gelen yabanci sanatcilarin sergilerinde
gordukleri calismalar Turk heykel sanatcilarinin soyut ve non-figuratif bir anlayistaisler
Uretmesinde 6nemli bir yer olusturur. Hiseyin Gezer bu durum icin sunlari sdylemistir:

“Icinde yasadig1 cevre, dogal olarak onu kendi sartlartyla baglarken, bu ve
bunlara benzer gelismeler de evrensel planda hizla degisen ve gelisen
platforma cekiyor, sirokliyor. Boylece Tirk sanatcisi, adeta, kendi
toplumsal gercegi ile daha ilerideki diinyalar arasinda uzanan bir koprt
durumuna dusliyor ve ister istemez kendisini gii¢ bir misyonla karsi karsiya
buluyor:

Kendi gerceklerinden aldigi malzemeyi ¢agin verilerine gore sentez etmek,
baska bir deyisle; ¢agin sanata getirdigi yeni imkanlar: kullanarak kendi
sarkisim daha zengin, ileri ve ifade imkam genis bir dille sbylemek”
(Gezer, 1984, s.34).

Cagdas Turk Heykel Sanat1 6nceki donemlere gore daha hizli bir gelisme
gostermistir. Heykeltiraglarimiz - bulundugu c¢agin  gelismelerini  yakalayarak kendi
usluplarini olusturmus ve bagimsiz isler yapmaya baslamislardir. Oyle ki bu durum
1973 yilina gelindiginde istanbul Belediyesi, Tatbiki Giizel Sanatlar Y Uksek Okulu ve
Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'nin birlikte hazirlachg: bir projede de
gorulmektedir. Atatirk heykelleri disinda ‘Cumhuriyetin 50. Y1l kutlama etkinligi
cercevesinde istanbul’ un cesitli yerlerine yerlestiriimek Gizere yirmi sanatciya heykel
siparisi verilmistir. Bu calismalar heykelin sadece Atatirk anitlarindan ibaret oldugunu
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dustinenlerin fikrini degistirmesi agisindan dnemlidir. Kent estetigine sagladigi katkinin

Onemli olmasina yam sira yerlestirme sonrasinda bazi olumsuzluklar yasanmustir.

Pelvanoglu bu slirecte ortaya ¢ikan heykellerin baslarina geleni sOyle Gzetler:

“Gurdal Duyar'in “Guzel Istanbul”u “mistehcen” bulunur, Muzaffer
Ertoran’ 1n “iIsci'si saldirilara hedef olur, Nusret Suman'in “Mimar
Sinan”1nin akibeti bilinmez, “Namik Denizhan'in “Ikimiz’i dis etkenlere
bagli tahribat nedeniyle kaldirilir, Mehmet Uyanik'in Besiktas'ta yer alan
“Birlik” i 1986 yilinda park dizenlemesi sirasinda Belediye kompresor
tabancasinin hedefi olur, Bihrat Mavitan’in Harbiye Hilton Oteli dniindeki
“Yiukselis” 1 1984 yilinda yol yapim calismalarina kurban edilir, Ferit
Ozsen' in Arnavutkdy Akintiburnu’ nda yer alan “Yagmur’u doganin
gazabina ugrar, FUsun Onur un Findikli  Parki'ndaki “Soyut
Kompozisyonu” 1985 yilinda Belediye Baskam Bedrettin Dalan déneminde
ortadan kaldirilir, Seyhun Topuz' un 4. Levent girisinde yer alan heykeli
1984 yilinda dogal sartlardan dolay: yikilir; Tamer Basoglu' nun Y enikapr’
daki “Soyut Heykeli” 1986 yilinda yok olur, Yavuz Gorey’ in Taslik
Parki'ndaki "Soyut Heykel"inin malzemesinin ¢alindig:1 (bronz) dusindldr,
ayn sekilde Metin Haseki'nin “Soyut Heykel”i de malzemesinin bakir
olusu nedeniyle hi¢ edilir. Yirmi heykelden geriye Kamil Sonad’ in Gilhane
Park1’ ndaki “Ciplak™1, Zerrin BolUkbast’ mn Harbiye Orduevi bahgesindeki
“Figur’ 0, Alos” un Bebek Parki’ ndaki “Soyut Heykel” i, Zuhtti MUridoglu’
nun Findikli  Parkr'ndaki “Dayamsma’s,, Hiseyin Anka Ozkan'in
GUmissuyu Park’'nda yer alan “Yanki’s, Kuzgun Acar'in Gllhane
Parkr’ ndaki “Soyut Heykel”i, kalmis sayarsak sayet Muzaffer Ertoran’in
“Isgi”si ve oradan oraya siriklenen “Guzel istanbul” ile Hakk:

Karayigitoglu’” nun “Bahar”1 kalir. Kalanlarin blyik ¢ogunlugunun da hali

ortadadir”

Istanbul’ un kamusal alanlarint 6zgiin heykellerle bulusturmay: amaglayan bu

etkinlik maalesef bazi ideolojik etkenler ve insanlardaki heykel bilincinin olusmamasi

sonucunda olumsuzlukla sonuglanmustir.  Tark heykel sanatcilar

turden

olumsuzluklarla strekli karsilagmistir, buna ragmen gagdaslarim takip edip, yenilikleri

kendi Gsluplariyla yansitmislardir.



Resim 13. Ferit Ozsen, “ Yagmur”, istanbul, 1973
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Resim 14. Fiisun Onur, Soyut Kompozisyon, istanbul, 1973
2.2.1970 Sonraa Turk Heykel Sanatina Genel Bir Bakis

“1970'ler Turk sanat ortamimin gesitli etkinliklerle hareketlendigi yillardir.
Sanatsal kaygi ve tavirda tim dinyada eszamanli egilimler ortaya ¢ikmakta, Turk
sanatindaki  hareketlilik de bu eszamanliligin bir uzantist olarak kendisini
gostermektedir. Bahsedilen canlanma, modern sanatin ve modern sanat kuramlarinin
sorgulanmaya baslamasina, 6zellikle sanatta bir stiredir egemen olan bigcimcilik ve soyut
disavurum akiminin elestirisine dayanmaktadir. Minimalizm, yoksul sanat, eylem
sanat1, fluksus, olusumlar, kavramsal sanat, beden sanati, yeryizi sanati gibi pek ¢ok
akim bu dénemde (1960'lar ve 1970'lerde) etkinlik kazanmis ve tim dunyada cesitli
sekillerde yanki bulmustur. Temelde, sanat yapitinin nesne-liginin bir elestirisi Uzerine
sekillenen bu yeni akimlar, 1960'larin Tirk sanat ortaminda Altan Girman ve Ilhan
Koman gibi genc¢ sanatcilar: etkilemis, 1970'lerde onlara Canan Beykal, Fisun Onur,
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Serhat Kiraz, Gulsiin Karamustafa, Sukrii Aysan, Cengiz Cekil, Handan Bortegene,
Ayse Erkmen, Osman Ding gibi isimler eklenmistir’(Madra 1992, s.2; Bek 2000, s.42;
Ercan 2006, s.24). Buradan da anlasildig1 Uzere Turkiye deki sanat ortami dinyada
olusan gelismelere uzak kalmamistir. Bunun yan sira icinde bulunulan dénemin sanati
Uzerine elestirel bir yaklasim olusturulmustur. “1970'ler ve 1980’ ler cesitlilik icinde
farklilasmalarin ortaya ciktigi, Dogu ile Batr’ min, modern ile gelenegin sorgulandigi,
modern iginde yol ayrimlarinin basladigi, sanat¢ilarin bireysel ifadelere yoneldikleri bir
dénem olmustur” (Madra 1992, s.2; Bek 2000, s.42; Ercan 2006, s.24).

1973 yilinda ilk agik hava heykel sergisi Istanbul Arkeoloji Miizesi bahgesinde
yapilmistir. Bu etkinlik ve Cumhuriyet’in 50. yilim kutlama etkinlikleri kapsaminda
acik alanlara heykel yerlestirilme uygulamalari, 6zgin sanat eserlerinin insanlarla
bulusma alanina yenisini eklemis; mizeler ve galerilerin disina ¢ikarmaya baslamstir.
Bu etkinlikler agik alanlarda 6zgiin sanat eserlerinin halkla bulusmasinda ilk adimlardir.
1975 yilinda ise Antalya da ilk heykel sempozyumu diizenlenmistir. ilerleyen yillarda
farkli illerde de sempozyumlar yapilmistir. Halkin sanat eserinin  bitmis halini
izlemesinin yan sira, yapim asamasina da taniklik etmeye basladigi gordlmastar.

“1975'ten bu yana 6zel galerilerin cogalmasi ve koleksiyona donuk ilgilerin
yogunlasmasiyla, sanatsal cabalarin ulusal yonelisi dogrultusunda gelismeler ortaya
cikmistir. Cagdas Turk sanatimin gelisim evreleri, Bati'da oldugu gibi, kaotik bir
akimlar karmasasina hichbir zaman donismemis olmasina karsin, etkili bir yorum
diizeyinin elde edilmeyisi, Turkiye' nin her alanda gergeklestirdigi cagdas gelismelerin
yogun sorunsallarla dolu bulunmasina baglidir. Toplumsal gelisme dinamiklerinin
gecmisle iliskilerinin kurulmasindaki gugliklerden kaynaklanan yorum zorluklari,
sUphesiz Uretilen yapitlarin Batr’ daki benzerlerine kiyaslanmas: gibi yollar denenerek
asilamaz” (Tansug, 2003, s.362-363). idamiyet'in tasvir yasagiyla birlikte Turk
sanatinin bat1 sanatindaki gelismelerin gerisinde kalmasi, 19. ytizyilin sonlarina dogru
baglayan sanat egitimi ve sanat ortaminin o doneme kadar var olamayisim dogurmustur.
Sanatc¢ilarin batidaki gelismeleri gorip, temelleri olmadan bunu Glkemizde uygulamasi

Tansug’un da degindigi gibi bir takim sorunsallar olusturmustur.
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“1960'1 yillarda Altan Gurman'in koktenci bir sorgulamayla giindeme getirdigi
nesne resim gergeginin yaygin etkileri, 1977'den sonra gittikge belirgin bir bigimde
gorilmeye baglamistir. Gurman, bireysel bir kopus gerceklestirmistir, ancak erken
O6lumi ve gevresinde onun bu ¢ikisint savunacak ve ileriye gotirecek sanatGilarin
olmamasi bu kopusun dnemini bir siire ortmisttr. Yine de 80’li yillarda kavramsal
sanat ve yerlestirmelerin gogalmasinin bu kaynaktan gi¢ aldigimi, Gurman ve Sadi
CGalik'in kurdugu temel egitim sisteminin sonuglar: oldugunu 6nce Sukri Aysan, Serhat
Kiraz, A.O. Gezgin, Ahmet Oktem’in kurdugu Sanat Tammi Toplulugu’ nun islerinde,
daha sonra Ayse Erkmen, Canan Beykal, Ismail Saray, Cengiz Cekil, Flisun Onur,
Gulsin Karamustafa, Osman Din¢ gibi sanatcilarin Uretimlerinde izlenebilir. Bu
sanatcilarin da tam bir kopus degil, baslamis ama surdirilmemis bir gelismeyi
sirdurme islevi tasidiklar: agiktir. Dustinsel icerigi kisirlasmaya, kaliplasmaya baslamis
olan resim ve heykel yamnda/karsisinda distnsel /bilimsel acilimli yeni bir Oretimin
ortaya ¢ikmasi gerekiyordu; bu bakimdan bu yapitlarin tepkisel bir gereksinimden
dogdugu da sylenebilir; sanatta distnsel altyapinin, kavramlarin énemini vurgulayan
bir tepki. Toplumsal elestiri ve varolusguluk izleri 80’ 1i yillarin sanati iginde degisik
Olgllerde varligimt sirdirmus, son yillarinda da daha bireysel dykuler 6ne ¢ikmustir”
(Madra, 2005).

1980’ lerde Turkiye de sanat etkinliklerin yogunlastigi ¢agdas etkinliklerle
birlikte yabanci sanatcilarla Turk sanatcilarin aynmi platformlarda bulustugu gordlir.
“1986 ve 2000 yillari arasinda bazen bir kavram, bazen de belli bir anlays
dogrultusunda calisan kimi sanatcilar, uluslararasi dizlemde kavramsal, soyutlamaci
yaklasimlarla geleneksel heykelin ve heykeltiras kimliginin Otesinde birgok alamn
teknik ve anlatim olanaklarindan da yararlanarak yaratict sanat¢i kimligini 6n plana
cikaran sergiler duzenlerler. Ankara da Kilttr Bakanliginca 1986 yilinda baslatilan, her
iki yilda bir tekrarlanan ve 4 kez yapilabilen Asya-Avrupa Sanat Bienalleri, 1987
yilinda Istanbul Kultir Sanat Vakfinca diizenlenen 1. Uluslararas: istanbul Cagdas
Sanat Sergileri ile baslayan ve ikincisinde, giintimiize kadar siiren bir etkinlik olarak
Uluslararas Istanbul Sanat Bienali adini alan etkinlikler, plastik sanatlarda uluslararas:
bir ortam yaratir. Turk sanat¢illarin yabanci sanatcilarla aym kavram ve tema
baglaminda heykellerini  sergileyebildigi bu turden ortamlarin aym zamanda,
sanatcilarin bilgi ve gorgulerini arttirmada, 6zgin ve cagdas kimliklerini bulmada
blylk katkisi oldugu bir gergektir. Dolayisiyla denilebilir ki, Turk heykelinin tarihine
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ve gelisim ¢izgisine bakildiginda, bugiin Turk heykel sanatGilarimin dinyamin birgok
Ulkesinde duzenlenen sergi, bienal ve sempozyumlarda basariyla yer almasi heykel
alanminda kisa zamanda ne biyik adimlar atildigim gozler Onine sermektedir” (
http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23949/heykel -sergileri.html).Bugiine baktigimizda
gelisen teknoloji ve kiresellesen dinyada sinirlar kalkmis yapilan bienaller ve

sempozyumlar sayesinde Turk sanatcilart kendilerini diinyada gostermeye baslamistir.
Turkiye' de sanat ortamu aktif bir hale gelmistir.


http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23949/heykel-sergileri.html).Bug
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE' DE UYGULAMALI HEYKEL SEMPOZYUMLARI

3.1. Turkiye de Uygulamal Heykel Sempozyumlarimin Baslangica

Sempozyum kelimesi Grekce olan Symposion kelimesinden gelir; birlikte
yemek yemek, icmek ve sdylesmek anlamina gelir. Bugiinkli sempozyumlar kaynagini
buradan alir. Sempozyumlar sbzIi ve uygulamali olarak ikiye ayrilir. Sozli olanlar
“belli bir konuda c¢esitli konusmacilarin katilimiyla dizenlenen bilimsel agirlikl
toplanti, bilgi sdleni demektir. Bir konu farkli konularda uzman kisiler tarafindan ele
ainr ve o konu tim yonleriyle tartisihir’(www.msxlabs.org). Uygulamali

sempozyumlar ise distincenin uygulamaya dokuldigu ve iletisimin bu yolla saglandig:
etkinliklere denir. Uygulamali heykel sempozyumlarin baslangicina baktigimizda “ilk
olarak 1950’ lerde Y ugoslavya da basladig1 goralir. 1959 yilinda ise bu sempozyumdan
esinlenilerek ilk uluslararasi sempozyum Karl Prantl ve Mathias Heitz tarafindan

gerceklestirilmistir” (http://www.sculpture.org). Bu tarihlerde Il1. Dinya Savast’nin
bittigi, Soguk Savas doneminin yasandigi ve dinyanin sancili bir slregten gegtigi
gorulur. Sempozyumlarin baslangiciyla ilgili Meric Hizal sunlari belirtir: “Hangi
intiyagtan baslad: biliyor musunuz? ikinci dinya savas1 sonrasi sanatcilar bir araya
toplamiyorlar ve diyorlar ki: Biz sanati1 binaya yapisik olmaktan, miizede ve sadece
oraya giden kisilerin gorebilecegi bir yapida olmaktan kurtaralim. Biz onu kamu alanina
cekelim. Ve tabii ki bunlar savasmis, savas sonrasi topluluklarin psikolojisi, bu
topluluklarin arasinda dismanliklar, 6limler olmus. Sanat¢i toplumda sosyal olaylara
farkli bakabilen, daha insani bakabilen, daha Ustiin idealleri olan bir varliktir. Onun
bakis1 bir askerin bakis1 gibi olamaz, bir siyasetginin bakisi gibi de olamaz. Onun igin,
bu daha ¢ok barisi dneren bir harekettir. Viyana anlasmasi sirasinda deniyor ki: Biz
Avrupa daki uluslar olarak bir araya gelelim ve birlikte sanat Uretelim. Dostca, hos
gorinin mevcut oldugu bir ortamdi. Ozetle asil baslayis amaci, bugiin bizim
belirledigimiz anlamda bir sanat eserinin Uretildigi sempozyum fikri bdyledir” (M.
Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010). Sempozyumlarin baslangicindaki amag ikinci diinya
savasi ve sonrasinda yasanan soguk savas doneminde toplumun temsilcisi—donemini en
iyl yansitan Kisi- olan sanatcilarin bir araya gelmesiyle bu olumsuzluklarin bir nevi yok

edilmesini, kilttrler arasi iletisimi saglamaktir.


http://www.msxlabs.org)
http://www.sculpture.org
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Bunu takip eden yillarda sempozyumlarin Fransa, Israil, Misir, Japonya,
Amerika ve Avrupa nin birgok kentinde yayilarak devam ettigi gorulir. “Fakat biz
ciddi bir bicimde kurallarin konuldugunu 1967 de Grenoble de gériyoruz. Peki, su
kurallarin ne olduguna bir bakalim. Bir, sanat miizeden cikacak. Iki, su klasik, alisik
oldugumuz ofisiyel yani bir kisiyi bir distinceyi bir kurumu ylceltmek icin yapilan
heykelin disinda bizzat heykelin kendisi oldugu isler Uretelim ve bunlar modern sanati
icersinler. Grenoble'da ki sistematigi ¢ok iyi kurmuglar. Simdi o sistematige bakalim.
On bes kadar sanat eseri, on iki Ulke, halkin huzurunda agik alanda calisilacak. Halk
bilsin ya da bilmesin isle ilgili hangi sorular1 sorarsa yanit verilecek. Bu yanitlar bir
bakima aydinlatici olacak. Yalniz tabii ki bu hareketlerin arkasinda kulttr bakan André
Malraux’ nun da etkisini gortyoruz. Ne disuniyor André Malraux? Sanati merkezden
kurtaralim. Sanatin decentralizationu yani sanatin merkezden kurtarilmas: gibi bir amag
var. Sempozyum sadece Paris de yapilmayacak, farkli farkli kentlerde yapilabilir.
Sanat¢t O0zgln bir sey Uretecek” (Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010). Boylelikle
sempozyumlarin sinirlart belirlenmistir. Yurt disinda sempozyumlarin baslamast ve
sonraki yillarda bu sempozyumlarin belirli kurallar gergevesinde diizenlendigi gorulur.

Tarkiye' ye baktigimiz zaman, bazi sanat¢ilar sempozyumlardan haberdardir
fakat bunu uygulamaya gegirecek ekonomik kosullar saglanmadig: icin 1975 yilina
kadar sempozyum diizenlenemez. 1975 yilina gelindiginde ise Antalya da belediyenin
destegiyle sempozyum yapilmasina karar verilir. O dénemde plastik sanatlar dernegi
baskam Ferit Ozsen ve Tamer Basoglu’ nun Katkilartyla bu sempozyum baglatilir ve bir
ekip kurulur. Ferit Ozsen askerlik gorevini yapmak zorunda oldugu icin ekip bas: olarak
Bihrat Mavitan goreviendirilir. Meri¢ Hizal bu sempozyumlailgili sunlari soyler:

O sempozyumda Edip Perili, Faik Erdogan Sarma, Timur Senes, Bihrat
Mavitan, Mufide Aksoy, Hayri Karay ve ben vardim. Kuzgun Acar da c¢agrildi
fakat sempozyumun sonuna dogru gelip, parka beton bir el heykeli koydu.
Calismalarin geneli ahsapti fakat farkli malzemeler kullananlar da oldu. Ben,
Mdufide, Timur, Hayri agik havada halkin huzurunda calistik. UESYO dan
(Uygulamali Endlstri Sanatlar1 YUksek Okulu) bir arkadasimiz olan Faik
Erdogan Sarma belediyenin olusturdugu kosullarda ve atdlyelerinde birtakim
parcalar1 birlestirerek bir is yapti. Bihrat Bey ise at6lyede metal bir is yapt.
Malzemeyi onlar saglad: bizde calistik. Isler bittikten sonra muhtelif yerlere
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konuldu. Su an bu heykeller yerlerinde duruyor mu durmuyor mu bilmiyorum.
Bu, acik havada heykel yapmak adina Turkiye deki ilk adim ilk istekti” (M. Hizal,
gorisme, 05 Ocak 2010).

Resim 15. Kuzgun acar, “EI”, 1975

Resim 16. Kuzgun acar, “EI”, 1975

Bu sempozyum katilimcilart dgrenci, 6gretim elemam ve alayli sanatcilardan
olusmaktaydi. Meri¢ Hizal devam eden konusmasinda bu sempozyumun tam olarak
sempozyum olarak adlandirilamayacagim ¢lnkt tim sanatcillarin  bir  arada
caligmadigini, tam olarak bir sempozyum ortaminin olusmadigini eklemistir. “Hepimiz
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bir arada 0 benim bir tlr rezonans olarak tarif ettigim yamnizdakinin ¢alismasinin sizi
motive ettigi, hizimzi arttirdigir durum fazla gerceklesemedi. Halbuki disarida katildigim
sempozyumlarda bu vardi” (M. Hizal, goriisme, 05 Ocak 2010).

1976 yilinda ise bu sempozyumun ikincisi yapilmustir. “O sene belediye baskam
acite edici, daha dogrusu komtinist Rusya nin toplumlar1 acite eden durumunu gosteren
heykellerden istedi. Bende sanat¢ilarin 6zgir oldugunu ve onlara sunu ya da bunu yapin
diyemeyecegimi sdyledim. Bu konusmadan sonra sempozyum bizden c¢ikmistir”
(F.Ozsen, goriisme, 06 Ocak 2010). Belediye baskannin siyasal gorisleri dogrultusunda
yani sol goruslerin konu edildigi bir sempozyum daha yapilmistir. Bu sempozyumda
sadece heykel degil aym zamanda duvar resimleri de yapilmistir. Fakat bu
sempozyumda ¢ikan calismalar karsit gorisli guruplar tarafindan tahrip edilmistir. Bu
olaylarin yasanmast Antalya da baglatilan bu sempozyumun sonlanmasina neden

olmustur.

Resim 17. Mehmet Aksoy, “Isci ve oglu”, 1976



37

Resim 18. Mehmet Aksoy, “Isci ve oglu”, 1976

Bir baska sempozyum ise 1989 yilinda Eskisehir de yapilan llletas:
sempozyumudur. Bu sempozyumla ilgili olarak Meri¢ Hizal sunlari belirtti: “Prof. Dr.
Biilent Ozer o sirada Eskisehir de valilik yapan kisiyle arkadast1. Valiyle bir giin sohbet
sirasinda demisler ki llletas: ilging bir malzeme, pahal1 bir malzeme, ama ¢ok da guizel
bir malzeme bunu baska tirli de degerlendirsek. Cunki kendi icinde bogulmus
vaziyette, yeni bir bicim tretemiyor, yeni bir alan Uretemiyor, hep boncuk, kutu, pipo o
kadarla kalmis vaziyette, yani kendisini yenileyemiyor, Bahattin Giney de demis ki
tamam olur. Ne yapabiliriz? Bak demis sempozyum gibi bir sey yapabiliriz. Orda iste
artizanla batil1 bircok Ulkeden sanatcilar bir araya getirildi. Bizim de genclerimiz
katildilar. Onlarda lécume de mer yani llletas1 sempozyumu yaptilar. Heykeller kiicUkt
ama bence bir koleksiyonu olusturacak cok 6zel nitelikte isler cikti. Tamamen farkli
kullammlar oldu, fakat istek olmayan bir yerde bir seyi yasatmak zor” (M. Hizal,
gorisme, 05 Ocak 2010). Baz1 kisilerin kars1 ¢ikmasi sonucunda bu sempozyum da

sonlanmustir.
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1993 yilina gelindiginde ise Degirmendere belediye baskamnin sanatsal bir
aktivite yapmak istemesi Uzerine Tirkiye nin en uzun sire sirmis ve halen devam

ediyor olan heykel sempozyumunun basladig: goraldr.

Degirmendere heykel sempozyumunun yapildig: yil, bir ay arayla Avsa adasinda
da |. Hadi Bara Granit Heykel Sempozyumu yapilmistir. Ferit Ozsen o dénemlerde
Avsa belediyesi icin balik heykeli yapmaktadir. Ferit Ozsen' in belediye baskanmyla
sempozyum Uzerine konusmasindan sonra heykel sempozyumu yapilmasina karar
verilmistir. Bu sempozyum yapma karar1 daha once alinmasina ragmen belediyeden
kaynaklanan aksakliklardan dolay: 1993 yil1 agustos ayina rast gelmistir. “Ferit Ozsen
ve biz o zamanki belediye baskart Remzi beyin ¢agrisi ile Avsa adasina gittik. Dag tas
blylk mercimek formunda granitlerle doluydu. Paskirik bir yap1 cok glizel parcalar:
olan bir yer. Bizde orada o malzemeyi kullandik. Gene farkli kurumlardan hocalar
olarak bir araya geldik. Yammizda gencleri de goturdik” (M. Hizal, gbrisme, 05 Ocak
2010). Bu sempozyuma Tamer Basoglu, Ferit Ozsen, Meri¢ Hizal, Ziyaettin Nuriyev,
Remzi Savas ve Selcuk Yilmaz Katilmigtir. 1997 yilinda ikincisi uluslararast

duizenlendikten sonra bu sempozyum da sonlanmustir.

3.2. Sempozyumlar ile Hedeflenen Amaglara gendl bir bakis

I1. diinya savas1 sonrasi yapilmaya baslanan sempozyumlar birgok amaca hizmet

eder. Bu amaclar1 siralayacak olursak sunlar sdylenebilir.

Alisilmis sergi alanlarindan, nétr mekanlardan ¢ikmak, acik hava mizesi
olusturmak ve sanatin ulasilabilirligini arttrmak bu amaglardan biridir. Bu konuyla
ilgili olarak yapilan bir réportajda goruslerini belirten Meri¢c Hizal sunlari sdylemistir:

“Bir sempozyumda yapilan isleri belirli bir alanda toplamay: severiz.
Cunkd Uretilen isler, sanati mizeden ¢ikarmak igindir; ilk hedefi budur.
Duvarsiz miize olusturmaktir. Ozetle herkesin rahatca girip gikabilecesi,
icinden gegebilecegi, bir cocugun dokunabilecegi, bir insamn 6ninde
fotograf cektirebilecegi bir alanda olmasidir. Bdylece ne olur? Halk sanat
eserini gordr, tanir, anlamaya baslar. Anlamak aradaki yabancilasmay1
kaldirir. Y abancilasma kalkinca sevmeye benimsemeye baglar. Bu benim
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kentimin bir pargas: der. Ama en sonunda en guizeli gergeklesir daha iyisini
istemeye onu begenmemeye baslar. Biz daha cok istensin daha cok
paylasilsin isteriz. Paylasiimayan sey kendi kendine karanhikta sarki
sOylemektir. Senin sesini senden baska kimse duymuyorsa o ne kadar

anlamlidir?”’

Sempozyumlarla mizeden c¢ikarilan sanat, kamusal alanlarda yani insanlarin
ortak kullammm alanlarinda yer alir; yasamin bir pargast olur. Sanat toplumun
herkesiminken insanin rahatlikla gorebilecegi, i¢sellestirecegi alanlarda kendini

gbsterme sansini bulur. Sadece toplumun belirli bir kesimine hitap etmekten cikar.

Farkli kdltUrlerden sanatcilari bir araya toplayarak, sanatGilari bir Uretim
ortaminda bulusturmak ve bu ortamda sanatcilarin teknik, koltirel ve sanatsal
deneyimlerini paylasmalarint saglamaktir. Sempozyumlar Ulkeler arasindaki sinirlar:
kaldirir. Bugiin baktigimizda birgok sanat¢i sempozyumlar vasitasiyla diinyay: dolasir
ve qittigi yere sanatimi da goturdr. Sanatcilarin dinya kiltirind tanmmalarinda, bitin
dinya sanatcilariyla kaynasmasinda ve yeni bir iletisim araci olma bakimindan ¢ok

onemli bir islev Ustlenmektedir.

“Sempozyumun amaglar: usta ile ¢iragi, sanatciyla halki, ister kendi Glkesinden
ister bagka Ulkeden sanatciyla diger sanat¢iy: bir araya getirmektir. Potansiyel sanatciyla
yani gencle, sanatciy1 bir araya getirmektir” (M. Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010).
Sempozyumlarla ¢cok yonli etkilesim ve iletisim gerceklesir.

Sanat egitimi agisindan bakildiginda sempozyumlarin ¢ok 6nemli bir yerde
oldugu gorulur. “Burada egitim igin 6énemli bir ama¢ vardir. Bu amagta yaygin
egitimdir. Dolayisiyla heykel sempozyumunda giiniin yasayan sanat¢isini goruriiz; 1975
ise 1975, 1991 ise 91 sanatcilart. Yurtdisinda, yurt icinde bu insanlar birden bire kamu
alaminda bulunuyorlar. Ve de heykelin ne oldugu, ne olmadigi, malzemenin nasil
calisildigl, nasil bir ham agag ya da tas pargasinin heykele donustiigl vesaire gibi bir
seyi halkla, gencle, potansiyel heykel sanatcisiyla, hepsiyle paylasiyor. Yani yaygin
egitim gerceklestiriliyor” (M. Hizal, gérisme, 05 Ocak 2010). Sempozyumlarla birlikte

bulunulan dénemin sanat anlayisina uygun cagdas sanat eserleri halkla bulusur.
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Yerlestirildigi alant bigcimlendirir, yeni bir alan yaratir. Bu yeni aanlar ise
toplumda yeni farkindaliklarin olusmasim saglar. “ Asla bir yerin siisi degildir. Bunu
Oyle dustinmemek lazim, bir siis gibi distntlmemelidir. Tabi ki ister istemez estetik bir
katkisi vardir. Bir mekam gizel diizenlersen, agacida giizel budarsan onun da bir estetik
katkisi vardir. Ama aslinda hedefi o estetik katki vasitasiyla insana verdikleridir. O
estetik katki bir aracidir. Siz 0 araci ile sanat¢imin zihnindeki dustinceyi algilamis
olursunuz” (M. Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010).

Muzelerden, galerilerden kent alanlarina ¢ikarilan bir diger deyisle toplumun
yasam alanlarina dahil olan sanat eserleri toplumdaki sanat algisinin gelismesini saglar.
Bu alginin olusmasi zamana yayilan bir slregtir ve aynt zamanda insanlarin sanat
eserleriyle kurduklar iligkinin sikligina da baglidir. Kamusal alanlara yerlestirilen bu
eserlerle sanat nesnesiyle toplumun karsilasma sikligi arttirilmis olur. “ister istemez bu
kamusal alanlar1 tiketen orda yasayan insanlara da yeninin ne oldugunu bununla
karsilasmanmin yolda yurirken onu gérmenin ne anlama geldigiyle ilgilide yasantisina
bir giris oluyor bu yani bir sizma harekat: aslinda’ (M. Demirkalp, gortisme, 15 Ekim
2009).

Yapilan sempozyumlardaki Uretilen islerle, kent sanat merkezi haline
donUstardltr, mize kentler olusturulur. Boylelikle ¢cagdas sanat eserlerinin yer aldigi
cagdas bir kent imaj1 yaratilir. Konulan eserlerle kentte referans noktalar: olusturularak,

kentli olma bilinci arttirilir.

“Ozellikle biyiik boyutlu isler yapmay: isteyen sanatcilara iste vinciyle diger
malzemeleriyle o ortami saglayan ve kamusal alandaki sanat eseri agigimi kapatmaya
yardimct olan bir olusumdur” (K. Tufan, gorisme, 02 Ocak 2010). Sempozyumlarla
hedeflenen amaclar gerceklestigi zaman, toplum igin ¢ok ©Gnemli getirileri olur. Bu
cercevede bakildigi zaman sempozyumlar toplum ve sanat adina cok ©nemli bir

olusumdur.

3.3. Turkiye' de Duzenlenmis Uygulamah Heykel Sempozyumlary

1 — Adana da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlar:
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Adana Tas Heykel Sempozyumu
Cukurova Universitesi Tas Heykel Sempozyumu
Karatas Atapark Heykel Sempozyumu

2 — Afyon da ( Afyonkarahisar) Duzenlenen Uygulamali Heykel
Sempozyumlari

Merfes05: Mermer Heykel Sempozyumu

Dokimeon Uluslararast Heykel Sempozyumu

3 — Ankara da Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari
Ankara Universitesi Uluslararasi Heykel Sempozyumu
Uluslararas: Hacettepe Universitesi Heykel Sempozyumu
Zuhtt Miridoglu Heykel Sempozyumu

Ankara Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu

Hasanoglu Heykel ve Resim Sempozyumu

4 — Antalya da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlari
Akdeniz Universitesi Uluslararasi Heykel Sempozyumu
Uluslararast Alanya Heykel Sempozyumu

Olimpos Ahsap Heykel Sempozyumu

Ansan Heykel Sempozyumu

Antalya Tas Heykel Sempozyumu

5 — Aydin da Dizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari
DidymaUluslararast Tas Heykel Sempozyumu

6 — Avsa Adasi nda Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumu

Hadi Bara Granit Heykel Sempozyumu

7 — Balikesir de Duzenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari



Heykel ve Resim Sempozyumu
Prekonoss (Marmara adasi) Saraylar Heykel Sempozyumu

8 — Bursa da Diizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari
Kuzgun Acar Uluslararasi Heykel Sempozyumu

9 — Edirne de Y apilan Uygulamali Heykel Sempozyumlari

IIhan Koman Heykel Sempozyumu

10 — Erzurum da Duizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlari
Erzurum Universitesi Kar Heykel Sempozyumu

11 — Gaziantep de Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari
Y esemek Bazalt Heykel Sempozyumu

12 — Hatay da Diizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:
Antakya Y esemek Bazalt Tas Heykel Sempozyumu

13 — Istanbul da Diizenlenen Uygulamal: Heykel Sempozyumlar:
Uluslarasi Besiktas Heykel Sempozyumu

Uluslaras: istanbul Heykel Sempozyumu

Uluslarasi Buyukcekmece Heykel Sempozyumu

Isums Sanat Sempozyumu

Kartal Belediyesi Tas Heykel Sempozyumu

14 — izmir de Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:

42
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Uluslararasi Granit Heykel Sempozyumu
Y azibas1 Ekin Senligi
Izmir Konak Belediyesi Metal Heykel Sempozyumu
15 — Izmit de Diizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:
Uluslarast Sadi Calik Mermer Heykel Sempozyumu
16 — Karabiik de Duizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlari
Uluslararast Metal Heykel Sempozyumu
17 — Kastamonu da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlari
Ulusal Ahsap Heykel Sempozyumu

18 — Kocaeli de Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:

Uluslarasi Hereke Heykel Sempozyumu
Ulusal Heykel Sempozyumu

19 — Luleburgaz da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlari

Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu

20 — Malatya da Duzenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlar:

Indnii Universitesi Ulusal Tas Ahsap Metal Heykel Sempozyumu

21 — Mersin de Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari

Uluslararasi Hiseyin Gezer Tas ve Beton Heykel Sempozyumu

Ulusal Kum Heykel Sempozyumu
Uluslararasi Aba Kadin sanat¢ilar Sempozyumu



22 —Mugla da Dizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:
Uluslararasi Bodrum-Aspat Heykel Sempozyumu

Uluslararasi Karya Tas Heykel Sempozyumu

Milas Tirk-Japon Heykel Sempozyumu

23 — Ordu da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlar:
Ordu Tas Heykel Sempozyumu

24 — Sivas da Dizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlar:

Cumhuriyet Universitesi uluslararas: Tas Heykel Sempozyumu
Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu

25 — Uchisar da Duizenlenen Uygulamali Heykel Sempozyumlari

Kapadokya Sanat Kampi

26 — Van da Diizenlenen Uygulamali1 Heykel Sempozyumlar:

Ercis Tas Heykel Sempozyumu

27 — Y alova da Diizenlenen Uygulamal1 Heykel Sempozyumlar:

Yalova Tas Heykel Sempozyumu
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DORDUNCU BOLUM

TURKIYE' DE GELENEKSELLESMIS UYGULAMALI HEYKEL
SEMPOZYUMLARI

4.1 Mimar Sinan Universitesinin Diizenledigi Heykel Sempozyumlari
4.1.1 Uluslararas Degirmendere Zihtt M aridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu

Degirmendere Zuhti Mduridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu’ nu ele
aldigimizda bu sempozyumun genel hatlarinin diinya standartlarina gére belirlendigi;
daha Once Turkiye' de yapilmis sempozyumlara gore daha bilingli bir hazirlik
déneminden gectigi gordlir. Yurtdisina giden Sanatcilarimizin sempozyum hakkinda
edindigi deneyimler bu siirece katkida bulunan etkenlerden biridir. Diger 6nemli etken
ise Degirmendere Zihtl Muridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu’ na olan inanci, kararl
tavr1 ve maddi, manevi verdigi destekten dolayr Degirmendere belediye baskam
Ertugrul Akalindir. Turkiye icin cok 6nemli olan bu sempozyumla ilgili Meri¢ Hizal bir
roportajinda sunlar: soyler: “Bu tabi ciddi anlamda ilk yapilan heykel sempozyumudur.
Gunkdh malzemes belli, halkin huzurunda, sorularla, agik oturumlarla bir araya
toplanildi” (M. Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010). Turkiye icin 6énemli bir yer tutan bu
sempozyumu anlayabilmek icin, nasil basladigi ne gibi stireglerden gegtigine bakmak
gerekir.

1993 yilinda, Degirmendere belediye baskani Ertugrul Akalin Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesine sanatsal bir etkinlik yapmak istedigini belirtmis, bu
konuda ne yapabilecegini sormustur. O donemde Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesinde bolim bagkan olan Ali Teoman Germener bu etkinlik icin Ertugrul
Akalin’ 1 sempozyum yapma istegini siirekli belirten Meri¢ Hizal’ a yonlendirmistir.
Meri¢ Hizal’ in heykel sempozyumu fikrini Ertugrul beyle paylasmasindan sonra ayni
yilin temmuz ayinda I. Zuhti Mdaridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu yapilmaya
baglanmistir. “Biz hemen bu sempozyumu duyurduk ve basvurular oldu. Masaya
konuldu bir juri olusturulduk ve bu jiri segcim yapti. Bizde usul daima boyledir.
Sanat¢gidan 6nceki deneyimlerinin ne olduguna dair bir 6zgegmis istiyoruz. Goérsel
materyal istiyoruz. Iste o zaman soyle bir kosul koymustuk. En az bes tane fotograf,
slayt olmak Uzere en az on isinden bize gorsel malzeme, biitiin sanat deneyimini
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belirttigi bir cv, bir maket bunun montgjim nasil yapacagina dair cizimler istedik.
Nereye konulacak, hangi yukseklikte olacak, kaideye ihtiyag olacak mi bunlarin
belirtilmesi ve de tabi neden dyle bir sanat eseri Urettigine dair bir yazi istedik” (Hizal,
2010). Bu sempozyuma basvuranlar arasindan Fatma Akyulrek, Emre Basoglu, Fatma
Basoglu, Hulya Bozisik, Cavhar Goktas, Ender Glizey, Rahmetullah Kartal, Neslihan
Pala Mentes, Hiiseyin Suna, Gokce Okay ve Kemal Tufan secilmistir.

Resim 19. Fatma Akyirek, 1993
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Resm 20. Rahmetullah Kartal, 1993

1993

Resim 21. Cavhar Goktas,
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Sempozyumda kullamlacak malzeme Gzerine Meric Hizal ve Ertugrul Akalin
arasinda yapilan konusma soyledir: “Sizde ne malzeme var? Neyi ucuza daha c¢ok
bulabilirsiniz? Bence dyle hareket etmek lazim. Carrara’ dan mermer getir demek bence
uygun olmaz. Oda bizde belediyenin hangarinda metaller var birde bizim kestane
agacimiz var. Dedi” (M. Hizal, gorisme, 05 Ocak 2010). Degirmendere beldesinde
kestane agacinin ¢cok olmast nedeni ile her yil seyreltme islemi yapildig: icin kesilen
agaclar depolarda bekletilmektedir. Bunun Uzerine Meric Hizal, kestane agacinin
calisiimas: kolay ve dis kosullar icin uygun bir malzeme oldugunu sdylemesi ile
malzeme olarak bu agacin kullamlmasina karar verilmistir.

Resim 22. Degirmendere’ de sanat¢ilar malzeme secerken
Fotograf: Kemal Gok

Sempozyum icin Meri¢ Hizal tarafindan birde sartname hazirlanmistir. “Toulon
sempozyumunun Kurallarim esas alarak bir sartname hazirladim ve de onu 6nce Ali
Teoman Germener ile paylastim “Tamam eline saglik dedi.” Bunlara da (Degirmendere
Belediyesine) haber verdik highir seyine dokunmadan kabul ettiler” (M. Hizal, gortisme,
05 Ocak 2010). Bu sartname ile bir sempozyumda olmasi gereken tiim kurallar olusmus
ve daha sonra geleneksellesecek olan diger sempozyumlara da 6rnek teskil edecek bir
model olusturulmustur. “Ertugrul Bey bu sempozyumu yaptigi zaman Avsa adasi
belediye baskam Remzi Bey de istedi, hemen arkasindan, izmit biyiiksehir belediyesi
dedi ki kicgucuk Degirmendere yapiyor biz niye yapmiyoruz ve bircok Universite de
buna basladi. Yani bu suya atilan bir tas gibi dalga dalga her yere ulasir oldu. Simdi
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hangi ile gitsem orada bir sempozyum yapiliyor. Amacina da ulasmistir” (M. Hizal,
gorisme, 05 Ocak 2010).

Ulusal bir sempozyum olarak baslayan bu sempozyum 1994 yilinda uluslararasi
olarak yapilmaya devam etmistir. Tirkiye' den Osman Mete Demirbas, Omer Yavuz,
Nilhan Sesalan Y Uzsever, Japonya dan Hiroko Murata, Hindistan' dan Balbir Singh
Kaat, Finlandiya’ dan Kauko Nissila, Maarit Nissila, Antti Y I6nen katil mistir.

LT i

Resim 24. Kauko Nissila, 1994



Resim 25. Hasan Fuat Sar1, 1996
Fotograf: Kemal Gok

Resim 26. Berika ipekbayrak, 1997
Fotograf: Kemal Gok
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Heykeller merkezi bir yer olan ¢inarlik meydamnda yapilmistir. Sempozyuma
yore halkimin Ozellikle de cocuklarin ilgisi yogun olmustur. Bu sempozyum
Degirmendere’yi sanat merkezine ve agik hava heykel mizesine dontstirmastur. Y ore
halkina, sanat egitimi agisindan birgok sey kazandirmus, farkli ufuklar agmistir. Konu ile
ilgili goruslerini agiklayan Heykeltiras Kemal Tufan bir réportajinda sunlar: sdylemistir:
“Aklina hi¢ sanatla ilgili bir bolim okumay1 getirmeyen, biz sempozyum yaparken on
iki, on U¢ yasinda olan ¢ocuklar sekiz yil ya da on yil sonra bende heykeltiras olmak
istiyorum diyerek guzel sanatlar fakiltelerine girdiler. Onuncu sempozyuma
geldigimizde o kuguk beldeden ¢ikmis sanat¢i olma yolunda ilerleyen yaklasik on tane
Ogrenci vardi. Oradan bir siirti ressamlar heykeltiraslar ¢ikti. Bu sempozyum o beldeye
egitim agisindan 6nemli bir katki sagladi” ( K. Tufan, gorisme, 02 Ocak 2010).

Bu sempozyumun yore halki icin tasichgr onemle ilgili Ferit Ozsen ise sunlar
belirtmistir: “Halk daha ilgiliydi, sanatcilarla daha iyi iliskiler ve isbirligi icindeydi.
Amag da buydu zaten kentle bittinlesmek. Yoksa ben atdlyemde de yontar, gotirir
oraya koyarim. Amag kentle, kentin insamyla bitinlesmek; halkla, halkin arasinda
heykel yapmak ve heykelin nasil yapildigimi halka gostermektir. En azindan heykelin
put olmadigint onlara gostermektir. Degirmendere den bize on iki on ¢ tane 6grenci
geldi. Bu cocuklar kendilerini yetistirdiler, gelistirdiler ve iyi birer sanat¢i oldular.
Amacimiz, yapmak istedigimizde zaten buydu. ilk mayayr tutturduk ve herkes
Degirmendere’yi bilmeye basladi. Nedeni de iletisim iyiydi, baskan bu isin igindeydi ve
bu isle ilgili inang sahibiydi” ( F. Ozsen, goriisme, 06 Ocak 2010).
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Resm 27. Roman Manevitch, 1998
Fotograf: Kemal Gok

Sempozyumlarda ortaya cikarilan calismalar Degirmendere de, parklara, sahile
ve kamuya acik alanlara yerlestirilmis, beldeyle bitinlesmistir.

Resim 28. Ozgiir Turhan, 2005
Fotograf: Kemal Gok

1999 yilinda, 17 agustos depremi ile bircok sey gibi bu sempozyumda yapilan
calisgmalar da tahrip olmustur. Sahil seridinde olan calismalardan 22 s sulara
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goémulmustar. Bunlarin disindaki birgok calisma ise yasanan yer sikintisi nedeniyle,
sergilenmek lizere Izmir, Canakkale, Gebze ve Izmit'teki kultir merkezlerine hediye
edilmistir. Bu Uzlicl olay Uzerine yitirilen calismalar yerine bazi sanatcilar, Mimar
Sinan Universitesine heykel hediye etmistir ve 2000 yilinda bu heykellerden olusan bir
sergi agilmistur.

i IR

Resim 29. Seckin Pirim, 2005

Her yil dizenli olarak yapilan bu sempozyuma destek veren belediye yonetimi
2004 teki secimlerde degismistir. Bu secimlerle birlikte yeni yonetimin, sanata bakis ve
algilayis politikalar: da baskalasarak kendisini gostermistir. “Ancak U¢ yil strdirtlen ve
her yil biraz daha etkisizlestirilen, 6énce Cinarlik Meydani'ndan uzaklastirilan, sonra
adeta gOzden wak yerlere atilan sempozyum ve vyillar yili Degirmendere ve
Degirmendereli ile 6zlesen sanat yapitlari, her biri kendine 6zgi anlamli mesajlar veren
heykeller kendi haline terk edilmis, hirpalanms, Gzerleri kirletilmis ve kirilmaya
basglamistir. Kisacasi sempozyum yavas yavas unutturulmaya calisilmis ve nihayette de
bu yi1l (2008) “Sempozyum, halka ragmendi. Sempozyum sadece kigik bir ziimrenin
keyfi sanat anlayisi ve uygulamasiydi.” sdylemiyle Degirmendere'yi lUlkemizde ve
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dinyada tantan bir biyok olay karartilmistir”(  (haber.sol.org.tr/.../heykeller-
degirmendere-de-agliyor-haberi-3715 -).

Sempozyumun sonlanmasiyla birlikte Mimar Sinan Universitesi Haklarindan
vazgecmistir. 2009 yilinda Ankara Cankaya Belediyesi siyasal nedenlerle durdurulan
sanatsal etkinlikleri “Cankaya Yazi” ath atinda sirdirme karari almistir. Bu
etkinliklerin arasinda Degirmendere Zuhtti Muridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu da
vardir. Cankaya belediyesinin bu girisimi Tarkiye' nin kaybettigi bir deger olan bu
sempozyumu yeniden kazanmak i¢in ¢cok dnemli bir adimdir. Bu sempozyum Sakarya
caddesinde halkin arasinda yapilmaktadir ve her yil dizenli olarak yapilacag:
belirtilmistir. Malzeme olarak kestane agaci kullamilmaya devam edilmektedir.
Sempozyumdan cikan calismalar ise insanlarin yogunlukta oldugu Cankaya’ daki
Sakarya caddesine yerlestirilmistir. Baz1 heykellerin Gzerleri karalansa da insanlar bu

caligmalar1 benimsemistir. Bu ¢calismalar o bolgenin ayrilmaz birer parcas: olmustur.

Resim 30. Ayla Turan Tan, 2009

Cankaya Belediyesi, Degirmendere Zoihti Mdridoglu Ahsap Heykel
Sempozyumu daha 6nceki yillarda nasil yapilmissa ona sadik kalmistir. Fakat 2009
yilinda kestane agacindan yapilmis ve Sakarya Caddesi’ ne yerlestirilen calismalarin
2010 yilindaki durumlar1 incelendiginde calismalarda olusan catlaklar gérilmasttr. Bu
sorunun giderilmesi igin Kestane agaci yerine Ankara nin hava kosullarina daha uygun
bir agac secilebilir veya calismalarin korunmasi dahaiyi yapilabilirdi.
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Yillara Gore Degirmendere Zuhti Mduridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu

K atihmcailar:

1993

Fatma Akyurek, Turkiye

Emre Basoglu, Turkiye ( 17 Agustostayitirildi)
Fatma Basoglu, Turkiye

HulyaBozisik, Turkiye ( 17 Agustostayitirildi)
Cavhar Goktas, Turkiye

Ender Glzey, Turkiye ( 17 Agustostayitirildi)
Rahmetullah Kartal, Turkiye

Neslihan Pala Mentes, Turkiye

Huseyin Suna, Turkiye

Gokce Okay, Turkiye

Kemal Tufan, Turkiye ( 17 Agustostavyitirildi)

1994

Osman Mete Demirbas, Turkiye

Hiroko Murata, “Hina’ Kugik Japon Kizi, Japonya

Kauko Nissila, Kuzey Kapisi, Finlandiya, ( 17 Agustostayitirildi)
Maarit Nissila, “Salvos’ Catki, Finlandiya ( 17 Agustos ta yitirildi)
Balbir Singh Kaat, Hindistan, ( 17 Agustostayitirildi)

Omer Yavuz, Turkiye, ( 17 Agustosta yitirildi)

Antti Ylonen, “Balange” Denge, Finlandiya ( 17 Agustostayitirildi)
Nilhan Sesalan Y Uzsever, Turkiye

1995

Fatma Akyurek, Figur, Turkiye
Shosaku Asada, “Masqueradej 4”, Japonya, ( 17 Agustosta yitirildi)
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Erim Bayru, Selvi Otoportre, Turkiye

Uri Eliaz, U¢ Kadin-Baykus-iki Figiir, israil

Mic Leder, “Phonix” Zimridianka Kusu, Almanya
Yann Liebard, “O.T.0.” Orient-Turque-Occident, Fransa
Azechi Takuji, “Wave 95", Japonya

1996

Imre Veszpremi, Sea Sun Moon, Macaristan

Alexander Knyazik, Coban, Ukrayna, ( 17 Agustostayitirildi)
KamilaMizerova, The Bridge, Cek Cumhuriyeti

Hasan Fuat Sar1, Denizcinin Kapisi, Tirkiye

Ayhan Yilmaz, Turkiye, ( 17 Agustostayitirildi)

Meri¢ Hizal, Glnes Saati, , Turkiye

1997

Gennaji Voronov, “Symphony”, Rusya ( 17 Agustos tayitirildi)
Naoko Washizaki, Grek Mythos, Japonya

Tadakazu Maeda, Plato ve kosmos, Japonya, ( 17 Agustos tayitirildi)
Michael Tropper, “Window” Pencere, israil, ( 17 Agustosta yitirildi)
Berika Ipekbayrak ,“Waitings’ Beklesenler, Turkiye

Y Ucel Kale, “Warriors’ Savascilar, Turkiye, ( 17 Agustosta yitirildi)

1998

Adri A.C.de Fluiter, “ Sketches of Solidute “ Tenhalik Eskizleri, Hollanda

AylaTuran Tan, Asiklar Sandalyesi “Chair of Lovers’, Turkiye ( 17 Agustosta
yitirildi)

Ebru Yilmaz, “Repatitions, Turkiye ( 17 Agustosta yitirildi)

Ikkti Miyake, “ Statue of Eternity” Sonsuzlugun Heykeli, Japonya ( 17 Agustos
tayitirildi)
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Roman Manevitch, “Harmony” Uyum, Kazakistan
Wiladislaw Sajzev, “Chair With Viev to the Sunset* Gin Batimi Manzarali
Sandalye, Turkiye, ( 17 Agustostayitirildi)

1999

Ayako Takevchi, Japonya, ( 17 Agustostayitirildi)
Yildiz Guner, Turkiye, ( 17 Agustostayitirildi)

Varga Geza Fereng, Macaristan, ( 17 Agustos tayitirildi)
Seckin Pirim, Turkiye

Funda Gulay Guinaydin, Turkiye

2000

Shosaku Asada, Japonya
Hulya Bozisik, Turkiye
Ayhan Yilmaz, Turkiye
Ender Glzey, Turkiye
Omer Yavuz, , Tirkiye

Michael Tropper, Israil

2001

Emre Basoglu, Turkiye

Y Ucel Kale, Tarkiye
Kemal Tufan, Turkiye
Maarit Nissila, Finlandiya
Kauka Nissila, Finlandiya



2002

Tadakazu Maeda, Japonya

Y oshitoshi Kanekami, Japonya
Ebru Yilmaz, Turkiye

Y ildiz Guner, Tirkiye
AylaTuran Tan, Turkiye

2003

Derya Y1ilmaz (Ozsen), Tiirkiye
Hakan Ersiz, Turkiye

Atilla Galip Pinar, Turkiye
Bilha Aharoni, Israil

Heiko Borner, Avusturya
Toshiharu Miki, Japonya

2004

Bilent Cinar, Turkiye
Gokhan Ercan, Turkiye
Christian Vigliarola, Italya
Tsunesyoshi Nobata, Japonya
Sule Tore, Turkiye

Oznur Aksoy, Turkiye
Nilufer Akman, TUrkiye
Ayhan Muitlu, Tarkiye

M. Kemal Saygili, Turkiye
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2005

Y ildiz Guner, Turkiye

Ozgiir Turhan, Tirkiye

Ezgi Sandik¢i, Turkiye

Igor Brown, Ukrayna

Michel Aksent, Fransa
Ozgiir Turhan, Tirkiye
Seckin Pirim, Turkiye
SilaSen, Turkiye

Y asam Sasmazer, Turkiye

Y orgos Kaltsidis, Y unanistan

2006

Ersin Yavukegu, Tirkiye

Umit Turgay Durgun, Tirkiye
Cemil Glntepe, Turkiye
Kamen Tanev, Bulgaristan

2007

Y avor Tanev, Bulgaristan
Ulki Girgin, Tirkiye
Gllce Yelken, Turkiye
Nilay Kutlu, Turkiye

2009

AylaTuran Tan, Turkiye
Ece Akay, Turkiye
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Esra Saglik, Turkiye

Goran Cpajak, Sirbistan
Jerome Symons, Hollanda
Antonis Myrodias, Y unanistan

2010

Masatada Katsuki, Japonya
Filomena Almeida, Portekiz
Maria Elisabth Mayrl, Avusturya
Bora Turkan, Turkiye

Nevzat Atalay, Turkiye

Erdal Duman, Turkiye

4.1.2. Uludararas Prokonessos M ermer Heykel Sempozyumu

Roma, Bizans ve Osmanli imparatorlugu gibi bilyik medeniyetlere besiklik eden
ve Turkiye' nin ikinci blylk adasi olan Marmara adasi, turizm, mermercilik ve tarihi
deger acisindan ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Adamin ve Marmara Denizi'nin adi Saray
beldesinde c¢ikarilan mermerden gelmektedir. “Marmara” sbzclgi Bizans doneminde
Italyan gemiciler tarafindan mermer anlaminda kullanilan “marmor” sbzcuigtinden
turetilmistir. Antik caglarda “geyik adas”” anlamina gelen Prokonnesos ismi ile anilan
bu belde sonrasinda Bizans imparatorunun amansiz bir hastaliga yakalanan kizi igin
yaptirdig1 saraydan dolay: Palatia (Saraylar) adim almistir. Mermeri ve tarihi gegmisi ile
Unl olan saraylar beldesinde 1998 yilindan bu yana heykel sempozyumu yapilmaktadr.
Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi ve Saraylar Belediyesinin isbirligi ile yapilan
bu sempozyum da malzeme olarak adadan c¢ikarilan mermer kullamimaktadir. Ulusal
olarak baslatilan bu sempozyumun birincisine Ayla Aksungur, Filinta Onal, Funda
Giinaydin, Mustafa Bulat, Mustafa Y iiksel, Omer Y avuz ve Selguk Y1lmaz katilmstir.

“Ozellikle saraylarda her sene ciddi bir jiri kurulur. Bu jiri sanatcilarin
gonderdigi dosyalar inceler ve en iyilerini secer” (F. Ozsen, goriisme, 06 Ocak 2010).
Bu sempozyumda sanatcilar yarismali bir sistemde secilir.
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Cesitli sanatsal etkinlikleri yuriiten Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universites,
dizenledigi uygulamal1 heykel sempozyumlar: araciligi ile Glkemize ¢agdas ve nitelikli
sanat eserleri kazandirmada o6nemli bir rol oynar. Saraylar Beldesinde yapilan
sempozyum incelendiginde bu agikga goralir. On yili askin bir stredir yapilan bu
sempozyumda ¢agdas ve nitelikli isler Uretilmektedir. Bu etkinlikle Saraylar, mermer
merkezinden sanat merkezine donusttrdlmistir. Ve aym zamanda bolge ve bolgede
c¢ikarilan mermerin tanitimi adina da 6nemli bir islev yiklenir.

Resim 32. Sanatcilar calisirken
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Resim 33. Birnur Eraldemir, 1999

Geleneksel olarak her yil diizenli bir sekilde yapilan bu sempozyum 2000 yilinda
uluslararas: yapilmaya baglamis ve bu sempozyuma Ayla Turan Tan, Baris Karayazgan,
Bilent Cinar ve Niri Sherf katilmistur.

Resim 34. Ayla Turan Tan, 2000
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- "‘ﬂﬁfﬂfﬂ.ﬁl"
Resim 35. Hilya Geng, 2002

Sempozyumda Uretilen calismalar Saraylar beldesinin parklarina, sahil seridine
vb. alanlara konulmustur. Calismalar sanat¢isinin fikri alinmadan yerlestirilmemektedir.
Uretilen eserlerin yerlesimi ile ilgili Ferit Ozsen bir réportajinda sunlarn belirtmistir.
“Burada sanat¢ilar sempozyum bitmeden iki gtin dnce yerlestirilecek yerleri belirler ve
bir giin 6nce ise isler yerlerine yerlestirilir. Sanat¢1 nereye koyacagini bilerek isini
yapar; 1s131m golgesini ona gore tanzim eder. Halk nereden yaklasacak, neresi daha
onemli bunu bilerek yerlestirmeler yapilir.” “Hatta gonul ister ki birde katalogu ¢iksin
giderken koltugunun altina koysun da gitsin. Saraylar kdytinin hala bir katalogu yok.
Bir kere cikardilar onun haricinde yok artik katalog ¢ikarmak yerine kitap ¢ikarmalari
gerekiyor. Cunku yiiz kusur heykel kataloga sigmaz’ (F. Ozsen, goriisme, 06 Ocak
2010). Kamuya acik alanlara yerlestirilen heykeller, mermeri sirekli olarak ham yada
farkli alanlarda kullanimint géren belde halki icin énemlidir. Cunki artik onlar sadece
mutfakta, dekorasyonda vb gibi seylerde kullamlan mermerin sanat eseri yapiminda da
kullanlabilecegini fark ederler. Aym zamanda neredeyse beldenin timiine yerlestirilmis
calismalar insanlardaki heykel bilincini arttirir. Heykellerle karsilasma sikligi artan
insanlar bu ¢alismalar1 sahiplenip, korurlar.



Resim 36. Sahil seridine yerlestirilmis calismalardan genel gorinti

Resim 37. Derya Yilmaz, 2005
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i P i

Resim 38. Malik Bulut, 2008

2009 yilinda 12. si diizenlenen bu sempozyum i¢in secilen sanat¢ilarin yan sira
Mersin ve Atatiirk Universitelerinden 6grenciler de davet edilmistir. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi egitim adina kendi Ogrencileri icin verdigi destegi farkli
Universitelerdeki Ogrenciler icin de gostermis, egitimin yayginlasmasim hedeflemistir.
Onlarin  sempozyum deneyimi  edinmesinde yardimci olmus, blyldk boyutlu
malzemelerle calisma imkam saglamistir. Bu geng sanat¢i adaylari, sanatcilarla
sempozyum ortamini paylasimis ve onlarin sahip oldugu deneyimlerden yararlanmustir.
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Resim 39. Sergey Milchenko, 2009

2010 yilinda Saraylar belediye baskamnin 6lmesi sonucunda yerine gelen
baskanin ideolojisine sempozyumun (heykelin) ters diismesi sonucunda Turkiye nin en
uzun stredir yapiliyor olan sempozyumlarindan biri olan bu sempozyumun bitirilmesine
karar verilmistir.

Yillara Gore Uluslararas Saraylar Prokonnesos Tas Heykel Sempozyumu
Katihmailar:

1998

Ayla Aksungur
Filinta Onal
Funda Gunaydin
Mustafa Bulat
Mustafa Y Uksel
Omer Yavuz



Selcuk Yilmaz

1999

Birnur Eraldemir
Emre Basoglu
Ercan Demir
Erkan Karahan
Glnes Akseki
Merig Hizal
TUmay Glinaydin

2000

?

AylaTuran Tan
Baris Karayazgan
Bilent Cinar

Niri Sherf

2001

Japonya?

Deniz Erol

Fatma Akyurek
Gunes Cinar

Pavel Chlebek odebec
Pg Balochi

Tugce turan

Y asam Sasmazer
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2002

Ebru Akinci
Ferit Yazic
Fulvio Merolli
Fulya Asyali
Hulya Geng

Jan Liebart
Kazim Karakaya
Omer Yavuz
Rikuichiro Kobayashi
Tugge Turan
Tulay icoz

Ulas Korkmaz

2003

Candan Cenk
Cagdas Ergelik
Egidio lovanni
Evrim Kilig
Kaan Kuley
Akira Kamada
Ozgiir Turhan
Ozlem ?

Y 1ldiz Glner

Y orgos Kaltsidis
Metin Yergi

2004

Glnes Akseki
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Ozgir Soyyilmaz
Cornelis Rijken
Aykut Koksal

2005

DeryaY1lmaz

Ferit Ozsen

Giorgio Guidi

Hakan Uzuner
Tomiyuki Maruyama
Ziyatin Nuriev

2006

Francesco Mazotta
Razvan Mincu
Kyuichi Sato
Serkan Demir
Tolga Y urtdzveri
Yildiz Tulek

2007

Burcu Erden
Deniz Erol
Kamen Tanev
Kiymet Dastan
Mustafa Akkaya
Sibel Horada
Ted Carasco
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Valerian Jikia

2008

Baris ilkhan
Gaomeng Y uan
Hakan Bakir
Kim Bong Soo
Malik Bulut
Takashi Kondo
Timugin Cakaloz
Tolga Y urtdzveri

2009

Evrim Camoglu

Ozgiir Turhan

Robert Bucek

Sergey Milchenko

Y 1ldiz Glner

Zhang Ce

Baris aydin, Ogrenci Katilimei-Atatiirk Universitesi
Damla Uz, Ogrenci Katilimci-M.S.G.S. Universitesi
Alpaslan Ebcim, Ogrenci Katilimci-Mersin Universitesi

Aynur Oztirk, Ogrenci Katilhimei-M.S.G.S. Universitesi

Not: 2000, 2001 2003 ve 2004 yillarinda eksiklikler bulunmaktadir

4.1.3. Uludararas istanbul Tas Heykel Sempozyumu

Mimar Sinan Universitesi ve Istanbul Belediyesi'nin ortaklasa diizenledigi
Uluslararast Istanbul Mermer Heykel Sempozyumu 2003 yilinda baslamustir.
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Sempozyumun  sponsorlugunu  ISTON  A.S  Gstlenmistir.  Sempozyumun  nasil
basladigiyla ilgili o dénemde Mimar Sinan Universitesi Rektorii Prof. Dr. ismet Vildan
Alptekin bu sempozyumun ilk katalogunda sunlar: sdyler:

“Kabatas Parki neden bir sanat parki olmasin. Bu sanat parki Karakdy’ den
Bebek’ e neden uzanmasin, neden Uskiidar’a ve kars1 kiyilara atlamasin? iste
Sanat Parki Projesi fikri boyle dogdu. Proje iki énemli konuyu kapsamaktadr.
Bunlardan ilki parkin ve kiy1 seridinin Bogaz’ a yakisir bir sekilde diizenlenmesi,
ikincisi ise sanat sempozyumlar: yaparak parkin sanat eserleri ile stislenmesi.”

Bu amaclarla baslayan sempozyum her yil dizenli olarak devam etmistir.
Uluslararast Istanbul Tas Heykel Sempozyum' unda sanatGilar yarismali ve jiri
usulilyle secilmektedir. SOyle ki internet yoluyla duyuru yapildiktan sonra sanatcilar
tarafindan gonderilen maketler ya da cizimler kurulan juri tarafindan secilir; bu isi
gerceklestirip gerceklestiremeyecegini anlamak icin sanatginin 6zgecmisi ve daha 6nce
yaptig1 isler incelenir. Bu asamalari gecen sanatcilar, sempozyuma katilmaya hak
kazanir.

Uluslararasi yapilan bu ssmpozyumun ilkine Israil’ den Berny Fink, Japonya dan
Hiroyuki Asakawa, italya'dan Fulvio Merolli, Turkiye'den Ziyatin Nuriev, Kazim
Karakaya ve Bulent Cinar katilmistir. Aym zamanda bu ilk sempozyum da timi Mimar
Sinan Universitess mezunlarindan olusan Geng katihmcilar da yer almustir. Bu
katilimcilar Tugce Turan, Yasam Sasmazer, Ulas Korkmaz, Fulya Asyali, Cagdas
Ercelik, Evrim Kili¢ ve Kaan Kileydir.
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Resim 40. Hiroyuki Asakawa, 2003

Bu sempozyum da malzeme olarak mermer kullamilmis ve sanatcilar
calisgmalarint Findikli Park’ nda yapmistir. Bu parkin merkezi bir yerde olmasi,
insanlarin bu alana rahatlikla gitmesini, Uretim sirecine katilmasim ve sanatcilarla
iletisim kurmasim daha da kolaylastirmistir. Ayni zamanda bu sempozyum Mimar
Sinan Universitesi 6grencileri igin uygulamali bir egitim siireci saglamustir.



Resim 41. Kazim Karakaya, 2003

Resim 42. Ziyatin Nuriev, 2003
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Resim 44. Ebru Akinci, 2005
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Sempozyumda yapilan galismalardan 12 si Mimar Sinan Universitesi’ nin bogaza
bakan tarafinda, 3 (i Universitenin yanindaki parkta, 8 i Gatada, 1 i Fransiz Sokagr’ nda,
2 si Camlica daki Gata min sosyal tesislerinde; geri kalan calismalarin bir kismu
Istanbul Belediyesinin Florya ve Kiigilkgekmece deki sosyal tesislerinde yer almaktadr,
diger kalan kisim ise Tuzla da ki bir depoda bekletilmektedir. Arastirma sirasinda
Istanbul Belediyesinden yetkili biri olan Mehmet Mamur’ a calismalarin biyik bir
kismunin neden tuzladaki depoda bekletildigi sorulmustur. Yamt olarak Istanbul
Belediyesinin heykel parki yapma isteginin oldugu ve bu parklar hazirlandiktan sonra
bu calismalarin bu parklara yerlestirilecegini ifade edilmistir. Fakat heykel parklarinin
ne zaman yapilacagi da mechuldir.

Her yil on sanatcimin Kkatildigi bu sempozyum, 2009 yilinda belediyenin
(Turkiye'nin en biyik bitcesi olan Istanbul belediyesi) bitcesinin az oldugunu
belirtmesi  Uzerine sanatgi sayist  azaltilmistir.  Ideolojik  sebeplerden  dolay:
etkisizlestirilmek istenen sempozyum 2010 yil1 itibariyle sonlandirilmistir.



Resim 46. Ferit Ozsen, 2004

Resim 47. Fatma Ceyisakar Akyurek, 2004
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Resim 48. Varda Ghivoly, 2005

Uluslararas: Istanbul Tas Heykel Sempozyumu, sanatcilarin segilmesinden,
islerin yapilip bitirilmesine kadar problemsiz gegen bir siiregte isler. istikrarli bir sekilde
devam etmis olan ve son derece iyi islerin ortaya ciktigi bu sempozyum igin,
baslangicta belirlenen amaclarin disina cikildigi yapilan arastirmalarda gorulmaistir.
Sorunlar islerin yerlestiriimesinde, korunmasinda ve bakiminda kendini gosterir.
Parklara yerlestirilmesi gereken calismalarin ¢cogu depolara konulmustur; kurumlarin
icinde olan calismalar haric dis alanda kalan calismalarin bakimi  yeterince
yapiimamaktadir. Normalde Istanbul’un giizel mekanlarindan birine yerlestirilmis
olmasi gereken israilli sanatgi Varda Ghivoly’ nin isi Mimar Sinan Universitesinin
Heykel bolimitinin, tas atdlyesi olarak kullandig: yerde bir kenara birakilmistir.
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Yillara Gore Uluslararas istanbul Tas Heykel Sempozyumu K atimailar

2003

Berny Fink, Israil
Hiroyuki Asakawa, Japon
Fulvio Merolli, italya
Ziyatin Nuriev, Turkiye
Kazim Karakaya, Turkiye
Bilent Cinar, Turkiye

Geng katilimcilar

Tugce Turan, Turkiye

Y asam Sasmazer, Turkiye
Ulas Korkmaz, Turkiye
Fulya Asyali, Turkiye
Cagdas Ercelik, Turkiye
Evrim Kilig, Turkiye
Kaan Kiley, Turkiye

2004

Ayla Aksungur, Turkiye

Fatma Ceyisakar Akyurek, Turkiye
Emre Basoglu, Turkiye

Bilent Cinar, Turkiye

Y ildiz Guner, Turkiye

Meri¢ Hizal, Turkiye

Ferit Ozsen, Tirkiye

Vedat Somay, Turkiye

Omer Emre Y avuz, Tiirkiye

Ercan Yilmaz, Turkiye



2005

Ebru akinci, Turkiye

Pier Giorgio Balocchi, italya
Malik Bulut, Turkiye

Stephane Delagrange, Fransa
Naoyuki Fukaya Kido, Japonya
Varda Ghivoly, Israil

Neslihan Pala, Turkiye

Uli Schwander, Almanya

Ferit yazici, TUrkiye
Tolga Y urtdzveri, Turkiye

2006

Marcelo Wog, Peru
Topaz, Almanya

Hiroyuki Asano, Japonya
Janina Rudnicka, Polonya
Roland Mayer, Almanya
Ayse Sibel Kedik, Turkiye
Ozgir Turhan, Turkiye
Evrim Camoglu, Turkiye
AtillaGalip Pinar, Turkiye
SilaSen, Turkiye

2007

Nando Alvarez, ispanya

Gunes Cinar, Turkiye

Mitko Atanasov Galabov, Sofya
Ahmet Karaly, Misir
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Serdar Kaynak, Turkiye
Velislav Minekov, Sofya
Derya Y1lmaz Ozsen, Turkiye
Canan sbnmezdag, Turkiye
Songuil Telek, Tarkiye
Serkan Y Uksel, Turkiye

2008

H. Mustafa Akaya, Turkiye

Ertug Atli, Turkiye

Timugin Cakaldz, Turkiye

Davran Erdayi, Turkiye

Lin Chao Fei, Cin Halk Cumhuriyeti
Wataru Hamasaka, Japonya

Hassan Kamel, Misir

Gao Meng, Cin Halk Cumhuriyeti
Alexey Sorokin, Belarus

Metin Yergin, Turkiye

2009

Nicolac Fleissig, Fransa
Adrian Pirvu, Romanya
Ferit Yazici, Turkiye
Ali Dirier, Turkiye
Hakan Bakir, Turkiye

4.1.4. Uludararaa Alanya Tas Heykel Sempozyumu

Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi ve Alanya Belediyesinin ortaklasa
dizenledigi Alanya Tas Heykel Sempozyumu 2004 yilinda baslamistir. Yapilan ilk
sempozyumda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi heykel  bolumii
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ogrencilerinden olusan bir sempozyum gurubu olusturulmustur. Bu gurupta Ceyhun
Konak, Seref Erol, Cigdem Oz, Can Ozal, Candas Cenk, Serda Camli, Alciray
Kiryaman ve Bilent Cinar yer almistir. Malzeme olarak metal kullamilan bu
sempozyum Tirkiye nin ilk metal heykel sempozyumu olma 6zelligini de tasir.

Basbakanlik Tamtma Fonu Baskanligi ve Turizm Bakanligr’ min maddi destekleri
ile gergeklestirilen bu sempozyumun yiriitiiciliguni Mimar Sinan Universitesi Heykel
BolUmu 6gretim tyeleri yapmaktadr.

2005 yilinda ¢agrili olarak diizenlenen bu sempozyumun ikincisine yurt iginden
tamnmis sanatcilar davet edilmistir. Malzeme olarak mermer ve diyabaz kullanilan
sempozyuma Ayhan Kayapinar, Birnur Eraldemir, Bilent Cinar, Ertug Ath, Evrim
Camoglu, Mustafa Bulat ve Refa Emrali katilmustir. Sempozyum igin c¢ikarilan
katalogda Alanya Belediye Baskam Hasan Sipahioglu sunlar1 belirtmistir:

“Sempozyumlar beldeye ve sanat¢iya, her seyden 6nemlisi halka katkilar:
ile siregelmesi gereken organizasyonlardir. Selguklularin izlerini hala daha
blinyesinde barindiran tarihinin yamnda, denizi ve gunesi ile dinya kenti olmaya
adim atmis olan beldemizde heykel sanatimin  eksikligini her zaman
hissetmisimdir.

M.S.G.S. Universitesi Heykel Bolumii katkilar: ile gegen seneilkini Metal
Heykel olarak dizenledigimiz sempozyumu bu sene Tas Heykel olarak
duzenledik. Beldemizin tas1 olan Diyabazi kullanmamn gururunu yasamaktayiz.
Bundan sonra uluslararasi olarak devam etmek kararindayiz. Beldemizi agik hava

miizesi haline getirmek en buyik amacimizdir.”



82

Resim 49. Eyup Oz, 2005

Resim 50. Ertug Atli, 2005
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Ilk iki y1l sanatcilar davet usulli ile cagirlmustir ve bu sanatcilar Turkiye' den
secilmistir. 2006 yilindan itibaren ise yarismali olarak uluslararasi diizeyde yapilmaya
devam etmistir. Rahmi Aksungur bu sempozyumla ilgili 2006 yil1 Alanya sempozyum
katalogunda su gorUsleri belirtmistir:

“Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel bolimii ve Alanya
Belediye Baskanliginin isbirligi ile gergeklestirilen Gglincui Alanya Heykel
sempozyumu bu yil ilk kez uluslararast nitelik kazanmustir.

Universite-yerel yonetim isbirliginin giizel bir érnegi olusturan Alanya
Heykel Sempozyumu simdiden tlkemizin yurtdisina tanitimina katkida
bulunan 6nemli etkinlikler arasinda yer almustir. ki yildir diizenlenen
sempozyumlar da gerceklestirilen heykellerden olusan birikime bu yil
tlkemiz sanatcilarinin yam sira Fransa, Macaristan, Italya ve Bulgaristan
gibi ¢esitli Ulkelerden gelen sanatcilarin yapitlari da katildi. Yakin bir
gelecekte beldenin bu etkinlik ve Uretilen heykelleri ile amilan bir merkeze
donisecegine inanmaktayiz. Bu sempozyumda Uretilen agik alan
heykelleri Alanya’ da ¢cagdas sanat yapitlarimin yer aldigi kentsel cevreler
olusturmaktadir. Cagdas kent yapilanmas icinde sanat yapitlarina yer
verme anlayisinin yeterince benimsenmemis oldugu Ulkemizde, bu tir
etkinliklerin gelecek adina bircok vaadi tasidigim sdyleyebiliriz. Insan
yasamim guzellestiren sanat yapitlariin var oldugu, sanat etkinliklerinin
gerceklestigi cevrelerde yetisen cocuklarin yaratici yonu gelismis, atilimci
bireyler olarak topluma katilimlarinin 6énemine deginmek isterim. Ayni
zamanda heykellerin yapiminin bir ay boyunca Belde insaninin gozi
oninde gerceklestiriimesi Alanya’'da dolayli bir sanat egitimi olarak
degerlendirilebilir.”

Sempozyumun Alanya halkimin kolayca ulasabilecegi bir yerde yapilmas,
izleyicinin Uretim stirecine dahil olmasini daha da kolaylastirmistir. Boylelikle bdlge
halki sanat¢lyr ve sanat yapitini tammma olanagi bulmustur. Bununla birlikte bu

sempozyumla hedeflenen amaglardan birine ulasilmustir.
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Her yil geleneksel olarak yapilmaya devam eden bu sempozyum Alanya'ya
nitelikli sanat eserleri kazandirmistir. Kamusal alanlara yerlestirilen bu heykeller doga
harikast olan Alanya min modern bir ¢ehreye sahip olmasini saglamistir. Bu ¢alismalar
Alanya halkinin yasam alan igine girmistir ve onlarin hayatinin birer parcasi olmustur.
Bu adanlarla bitinlesen calismalar, insanlarin  kafasindaki  Alanya tamminin

genislemesini de saglamustir.

'.-_"‘---_-__
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Resm 52. Yildiz Guner, 2006



Resim 54. Jiang Chu, 2008
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Yillara Gore Uluslararas Alanya Tas Heykel Sempozyumu Katihmaillar:

2004

Ceyhun Konak, Turkiye
Seref Erol, Turkiye
Cigdem Oz, Tiirkiye

Can Ozal, Turkiye

Candas Cenk, Turkiye
Serda Camli, Turkiye
Alciray Kiryaman, Turkiye
Bilent Cinar, Turkiye

2005

Ayhan Kayapinar, Turkiye
Birnur Eraldemir, Tarkiye
Bilent Cinar, Turkiye
Ertug Atli, Turkiye

Evrim Camoglu, Turkiye
Mustafa Bulat, Turkiye
Refa Emrali, Turkiye

2006

Antonella Tiozzo-Huynh, italya
Besta rostas, Macaristan

K. Deniz Erol, Turkiye

Jean Poul Chablais, Fransa
Kamen Tanev, Bulgaristan
Kazim Karakaya, Turkiye
Malik Bulut, Turkiye



Metin Yergin, Turkiye
Y ildiz Guner, Turkiye

2007

Aya Ochi, Japonya

Hakan Uzuner, TUrkiye
Ilko Nikolchev, Bulgaristan
Kadriyainal, Turkiye
Majid haghighi

Omer Emre Y avuz, Tiirkiye
Ozgiir Turhan, Tirkiye
Songuil Telek, Tarkiye
Valerian Jikla, Gircistan
Valeriu Cimaccu, Romanya
2008

Canan Sonmezdag, Turkiye
Evrim Kilig, Turkiye

Ferit Ozsen, Tirkiye

Florin Strejac, Romanya
Gelas Kessidis, Y unanistan
Giorgie Cpajak, italya
Jiang Chu, Cin

Nihat Sezer Sebahat, Turkiye
Viktar Kopach, Belarus
Yildiz Tilek Ulter, Tirkiye

2009

Bui Phu Si, Vietham

87



88

Dominika Griesgraber, Polonya
Giorgio Baocchi, italya

Hakan Sengonil, Turkiye
Mykhailo Levchenko, Ukrayna
Orest Dzyndra, Ukrayna
TanjaRoder, Almanya
Timugin Cakaldz, Turkiye
Velislav Minekov, Bulgaristan

2010

Alessio Ranaldi, italya

Joni Gogaberishvilli, Gircistan

Jose Manuel Rodriguez Trigueros ispanya
Pablo Tardaguila Del Castillo, Ispanya
Valeriu Ciumacu, Romanya

Hanifi Zengin, Turkiye

Serkan Y uksel, Tarkiye

Ozgir Soyyilmaz, Turkiye

Ayla Aksungur, Turkiye

Ferit Yazici, Turkiye

4.2. Mersin Universitesinin Diizenledigi Uygulamal Heykel Sempozyumu
4.2.1. Uludararasa Huseyin Gezer Tas ve Beton Heykel Sempozyumu

Uluslararasi Hiseyin Gezer Tas ve Beton Heykel Sempozyumu Mersin
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltes ogretim (yeleri tarafindan 2000 yilinda
baglatilmistir. Sempozyuma Turkiye nin 6énemli heykeltiraslarindan biri olan Mersin
dogumlu Prof. Dr. Huseyin Gezer’ in adi verilmistir. Birinci ve ikinci sempozyum
gponsorlarin - maddi  destegi ile Mersin’'in ilgelerinden biri olan Tasucu nda
gerceklestirilmistir. 2003 yilindan itibaren ise bu sempozyumu Mersin Blyuksehir
Belediyesi sahiplenmistir ve calisma alam Mersin’ in sahil seridi olarak yer
degistirmistir. Belediyenin sponsorlugunun nasil basladig: ile ilgili Berika Ipekbayrak

sunlar1 sdylemistir:
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“Mersin Blyuksehir belediyesi 2002 yilinda yaptigimiz sempozyumun niteligini
gorduginde, tamam ben sponsor olacagim dedi. CUink burada halka hizmet var, zaten
belediyenin en biiyik goérevlierinden birisi budur. ikincisi egitime hizmet var yani
dolayisiyla Universite Ggrencisinin egitimine hizmet var ve son olarak halkin sanat
egitimine hizmet var. Bu sebeplerden dolay:, belediye bu sempozyumun sponsoru
olmustur. Biz bitin islevleri ydritiyoruz, islemleri gergeklestiriyoruz. Buyuksehir
belediye bagkani bunun masraf kismim yani ekonomik boyutunu tslenmis bulunuyor.
Bunun yan: sira katilan sanatcilarin yaptigi heykeller Mersin Blyuksehir Belediyesi'nin
ve Mersin Universitesi’ nin mal1 oluyor” (B. ipekbayrak, goriisme, 09 Ekim 2009).

Resm 55. Alessandro Canu, 2008

10 yildir geleneksel bir sekilde devam eden bu sempozyumla hedeflenen
amaclardan biride acik hava heykel parklari ve mizesi olusturmak; Mersin’i kultir ve
sanat sehri yapmaktir.

“Uluslararasi diizeyde bu amagla yapilmis olan bir sirt heykel park: var ve
insanlar bu parklara avu¢ dolusu paralar vererek girip, geziyorlar. Biz
Mersin de boyle bir parkin olmasini (agik hava heykel miizesi konumunda
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bir parkin) gergekten gok arzuluyoruz. Bunu hem rektérimizie hem de
blylksehir belediye baskanimizla da gorustik. Biz asagi yukari 2000
yilindan beri dokuz senedir bu sempozyumu yapiyoruz. Buyuksehir
belediyesinin destegi kesilmez ise veya baska bir finans kaynagi aramak
zorunda kalmaz isek devam etmeyi tabii ki istiyoruz. Ornegin Mersin RISK
diye bir proje gerceklestirdi bu projenin icinde genellikle Mersin’in
ekonomisi, turizmi ve Mersin limaninin 6nemi sbz konusu edildi. Fakat
kiltur ve sanat adina herhangi bir girisim yapilmadi. Aslinda turizmin ve
ekonominin gelismesi bana gore biraz da kiltir ve sanata bagli. Mersin
zaten arkeolojik olarak degerli eserlerin bulundugu bir sehirdir ve bunun
yaninda cagdas sanat etkinlikleri de var. Ornegin sadece heykel
sempozyumu degil, Universitenin yaptigi kaltirel, sanatsal ve bilimsel
bircok uluslararasi diizeyde etkinlik de gerceklestirilmektedir. Bunun
yaninda bu sene sekizincisi yapilan Mersin Uluslararast Mizik Festivali,
Mersin Devlet Opera Bale' nin yine katkilari, tniversitenin Akademik Oda
Orkestrasi'min her ay dizenledigi nitelikli konserler var. Bunlar, kentin
sanat degerlerine sanat katan etkinlikler ve bunlarin devam etmesi
gerekiyor. Mersin’ in gelismesi icinde bu degerlerin bana gore 6n plana
cikarilmasi, bu anlamda da desteklenmesi gerekiyor. Su an bizim Mersin
Buyuksehir, Yenisehir ve Mezitli Belediyeleri ile ¢cok guzel iliskilerimiz
var. Hatta askeriye bir deniz mizesi kuruyor. Bir amiral bile bu anlamda
bizden yardim istedi. Dolayisiyla bu iliskiler gelisirse kentin kultir ve sanat
adina kalkinmasi da gelisecektir.”

Bir sehirde kiltirel ve sanatsal anlamda ne kadar etkinlik yapilirsa, o sehrin
gelismesinin de o kadar hizl1 oldugu bilinen bir gercektir. Bu etkinliklerle sehir daha
cagdas bir gorinime burindr ve yasam alanlarim daha daiyilesir. Sanatsal etkinliklerin
Universite onderliginde yapilmasi, daha iyi sonuclarin alinmasina yardimce: olur. Sehrin
gelisiminde ve farkli alanlarda etkinliklerin gercgeklestiriimesinde Universiteler ¢ok
blytk ve dnemli bir rol Ustlenir. Cinkl Universiteler ¢ikar gozeten kurumlar degildir.
Bu kurumlar yarimin bilim adamlarini, mihendislerini, mimarlarin, sanatcilarin vb.
yetistirerek, daha iyi bir toplum yaratirlar. Yapilan sanatsal etkinliklerle de toplumun
daha modern bir cevrede yasamasi istenilmektedir. Mersin Universitesi onderlik ettigi
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ve dizenledigi sanatsal etkinliklere heykel sempozyumlarint da ekleyerek
zenginlestirmek istemesinin sebebi budur.

Resim 56. Hannes Starkopf, 2008

Bu sempozyumla hedeflenen amaglar sadece bunlarla sinirli kalmaz. Mersin
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimi 6grencileri icin, bu Sempozyum
araciligryla uygulamali bir egitim ortamu yaratildigi gorulmektedir. Asistan olarak
sempozyumda gorev alan Ogrenciler aletlerin kullanimindan, tasin islenmesindeki
farkliliklara ve inceliklere kadar birgok seye tamk olarak onlarit uygulama firsati bulur.
Ulkelerindeki ve yurtdisindaki giiniin  sanatcilartyla tamsarak bu Kisilerin - sanat
goruslerini ve Kisiliklerini tanirlar. Sanatgi modelinin nasil bir yapida olmasi
gerektigiyle ilgili fikir sahibi olup, kendilerini daha iyi gelistirirler. Uluslararasi
Huseyin Gezer Tas ve Beton Heykel Sempozyumu’ nun dgrenciler Gzerindeki olumlu
yonleriyle ilgili Profesdr Berika Ipekbayrak bir réportajinda sunlar: belirtmistir:

“Bizim heykel 6grencilerimiz Universite blnyesinde dort yil egitim aliyorlar.
Beni ve Universitemiz biinyesinde var olan ¢ dort tane heykel hocamizi goriyorlar.
Halbuki heykel sempozyumu ile katilan yabanci sanat¢ilarin her birini, ayr1 teknikte,
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ayr1 beceriyle ve ayr1 sanat anlayisiyla calistiklarint gérme, gozleme onlarlailiski kurma
sansina sahip oluyorlar. Ogrencilerimiz icin bir nevi staj oluyor clinkil giizel sanatlar
alamnin staj alam yok gibi bir sey. Belki tekstil, seramik ve grafik dgrencileri bu
anlamda biraz daha sansli1 ama bana gore en sanssiz olanlar: heykel 6grencileridir” (B.
Ipekbayrak, goriisme, 09 Ekim 2009). Bu esitsizlik bir nevi sempozyumlarla giderilmek
istenilmektedir. Gordikleri staj bu 6Ggrencilere iyi bir sanat¢i olma adina ¢ok sey
katmaktadir.

Sempozyumun heykel bolumi dgrencilerinin yam sira, Mersin halki Gzerinde de
onemli bir yeri vardir. Bunun gergekligi ise su Ornekle daha iyi anlasilabilir.
Sempozyum calismalarin fotograflamas: yapilirken cay bahgesinde oturan insanlarin
sahip olduklar1 bilgilerin  azimsanmayacak kadar c¢ok oldugu, yapilan ikili
konusmalardan anlasilmistir. Séyle ki, Bu insanlar bulunduklar1 yerdeki calismalarin
sanatcilarini, bu sanatcilarin hangi tlkeden oldugunu bildikleri gozlemlenmistir. Bunun
yant sira tahrip edilen bir calismamin nasil o hale geldigini de agiklamiglardir. Bu
konuylailgili BerikaIpekbayrak’ in su sozleri de Mersin halkinin bu sempozyumu nasil
sahiplendigini gosteren tirde agiklamalardr:

“Bizi izleyen izleyicilerden edindigim izlenim ¢ok olumlu. Bir kere bir kisi
ayakkabim toz oluyor diye geldi. Onun haricinde bizi olumsuz yoénde
elestiren bir Kisiyle karsilasmadik. Ozellikle sempozyum alam ¢ok tozlu,
beyaz bir malzemeyle calistigimiz icin herkes un guvalina batirilmis gibi bir
goruntt aliyor. Kisa bir stire sonra bizi o sekilde gérip aciyanlarda oluyor;
pasta getiren, nebiliyim cay getiren veya mesrubat yiklenip getiren
insanlarda oluyor. Bu onlarin begenilerinin bir gostergesidir. Kendilerince
bu anlamda destek olmaya calisiyorlar. Hani a¢ bilag kaldigimizi
dustindiklerini zannetmiyorum, bu sadece saygidan kaynaklamyor. O an
yapabilecegi bir kek yapip getirmekse onu getiriyor ve daha sonra diyalog
kurduklar: da oluyor. Ya da eline murcu madirgay: alip denemek isteyenler
de oluyor, yani bu is bu kadar zor mu bunu anlamak istiyorlar. Benim
uluslararast katildigim bazi sempozyumlar ve orada edindigim deneyimler
var. Ornek vermek gerekirse, bir gun bir heykeli havali pistole ile ufak
parcalara ayiriyorum. Yash bir adam geldi ve karsimda durup, uzun uzun
bakti. “Ohh kolay. Simdi Michelangelo béylemi yapiyordu. O madirgayla
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murcla calistyordu.” Dedi. Ne cevap vereyim diye durdum bir. Dedim ki “
Tabi, ama o bir ayda yapmiyordu calismasini, Yyillarca Uzerinde
ugrasiyordu. Sizce Michelangelo bu donemde yasasayd: halen murc ve
madirgayla mi calisirdi, yoksa bu teknik aletleri mi kullanirdi?” Dedim.
Tabi burada sanat¢i guiciinde bir degisme yok ama teknolojik olarak bir
takim kolayliklar var dolayisiyla koca bir parcay: kesip atmak dururken
mur¢ ve madirgayla her giin pit pit pit bir seyler atmanin bir mantigi yok.
Buna benzer ¢ok guzel anilar var. Ama dedigim gibi burada hi¢ kota bir
yonde elestiri almadik, herkes “Bu senede yapilacak mi?” diye soruyor. Bu
cok guzel bir gostergedir.”

Bir diger dnemli detay ise sahil boyunca yerlestirilmis heykellere ilginin yogun
oldugu gortlmustar. Bir gurup bisikletli 6grencinin Heykeltiras Kemal Tufan’ 1n
yapmis oldugu Uctekerli bisikleti gordiklerinde kendi bisikletlerini birakarak bu
bisikletin Uzerine ¢itkmaya calistigi gézlemlenilmistir. Buradan da anlasilacag: Uzere
sempozyumlar sayesinde heykeli put yerine koyan ve sicak bakmayan bir toplumdan,
heykelle iliski kuran, bunlar1 i¢sellestiren bir genclige dogru gidildigi anlasilmaktadhr.

Resm 57. Kemal Tufan, 2008
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Malzeme olarak ilk sempozyumda Afyon mermeri kullanilan bu sempozyumun
ikincisi ve Ugunclsiinde Limyra tas1 kullanilmustir. Limyra tasinin lekelenmesi ve bu
lekeler ylziinden goruntisinin kétt olmasindan dolay:, sonraki yillarda bu tastan
vazgecilmis ve Afyon mermeri kullamlmaya devam edilmistir. Genel olarak tasin tercih
edildigi bu sempozyumda, sanatcinin tasarlachg: iste metal veya farkli bir malzeme
eklenmesi gerekiyorsa ve bu da sempozyum komitesine bildiriliyorsa bunun icin gerekli
olan her sey yapilmaktadir. Yani malzemede tam olarak bir simirlandirma
yapilmamaktadir.

TR P
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Resm 58. Metin Sen, 2003

Sanat¢1 seciminde yarisma yonteminin kullamldigr bu sempozyum uluslararasi
olarak yapilmaktadir. Her yil yaklasik on sanat¢imin katildigi bu sempozyuma, 2008
yilinda belediyenin istegi dogrultusunda 21 Ulkeden kirk ikisi yabanci, sekizi Turk
olmak Uzere elli sanat¢i katilmustir. Sanat¢i sayisimn ¢ok olmasi bu sempozyum yil
icinde iki donemde yapilmasina sebep olmustur. Her donem icgin yirmi bes sanatci
belirlenmistir. Bir yilda elli sanat¢cimin davet edilmesi elestirilere ve endiselere sebep
olmussa da, Mersin sehrinin 6lgegine disen heykel sayisi bu sempozyumdaki endise
yaratan sanat¢i sayist kadar cok degildir.  Sehrin  buyUklugini ve nifusu
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dustnuldiginde Mersin’in daha birgok elli sanatgimin ¢alismasim alabilecegi agik bir
sekilde gorillr. Fakat buradaki dnemli nokta elli sanat¢i iginde veya diger yillarda
katilmis olan sanatcilar icinde Mersin Universitesi’nin heykel bdlumii dgrencilerine
katilimci olarak neredeyse hig firsat verilmemesidir.

Sanatc seciminde nelere dikkat edildigiyleilgili bir soruya Berika ipekbayrak su

sOzlerle yanit vermistir:

“Sanatcilar: segerken de biraz bu anlamda da sikinti var sdyle ben istiyorum
ki en az bir sene 6ncesinden sempozyumun duyurusu yapilsin ama bu bdyle
olmuyor. Blyuksehir belediyesi enclimen karar1 aliyor, bilmem ne aliyor,
aliyor, aliyor. Boyle cok zaman alinca, duyurma sansim olmuyor. Miamkin
oldugu kadar sanat¢i arkadaslarima duyurup, onlara da yine kendi
arkadaslarina duyurmas:  konusunda bir ricada bulunuyorum. iste
sartlarimiz sunlar sunlar ve bu sartlar1 kabul eden basvursun diyorum. Bir
Onerilerini, iki 6zgegmislerini, U¢ daha dnce katildigi sempozyumlar var ise
onlardan Ornekler istiyorum veya heykeltiras olarak yaptiklar
calismalardan o6rnekler ve sonuncu olarak yapacagi isin maketinin
fotografim istiyoruz. Tabi simdi internet ¢cok kolay bir iletisim olanagi. Bize
internet yoluyla e-mail ile yapacaklar1 isin maketinin fotograflarini hatta arti
olarak ¢izimini bununla ilgili tasin olculerini, montajla ilgili bir istekleri
varsa onu gonderiyorlar. Bunlari dosyaliyorum tabi belediyeden de onay
amamiz gerekiyor ve bizim tas atdlyesinin  sorumlusu Can
(Kucuktepepinar) hocayla birlikte oturuyoruz ve onlar1 gézden gegciriyoruz.
Sunlar sunlar olabilir diyoruz ve sonrasinda belediyeye segtiklerimizi
sunuyoruz. Tabi onlar nitelik konusunda bize fazla bir sey sylemiyorlar.
MUmkin oldugu kadar da bir geleni bir daha gagirmamak gibi bir seyimiz
var ama ornegin Malkhaz Tsiskadze diye Gurcl bir heykeltiras var.
Maho'nun su an Mersin' de Ug¢ tane heykeli var. Onu Ozellikle
cagirmamizin nedenlerinden biri de dgrencilerimize ¢ok iyi drnek olacagi
disUncesidir. Hakikaten bir maket yapip, o maketi oranlariyla biyuterek,
tasa aktarmay1 ¢ok iyi beceren birisidir. Ve kendisi aym1 zamanda Tiflis' de
Ogretim Uyesi ve orda da bu dersleri veriyor. Bizim Ogrencilerimizi de
asistan olarak kullamyor ve onlara da bunu goderiyor, anlatiyor.



Dolayisiyla ben suna da inamyorum sanat sadece dort duvar arasinda
benimle veya diger hocalariyla 6grenecekleri bir sey degil. Bunun
genislemesi lazim. Diyeceksiniz ki “niye aym Kisiyi ¢agiriyorsunuz” ¢inki
Ogrencilerimiz degisiyor. Dolayisiyla yeni gelen 6grencilere 6rnek olmasi
adina bu senede gelmesini ¢ok istedim ama on Kisi olarak simirlandigi igin
cagirma sansim olmadi. Fakat sunu biliyorum ¢zellikle Rusya ve ona bagli
olup da ayrilan devletlerin sanat egitimleri, canli modelden egitimleri ¢ok
guclt. Bunu 6grencilerimin gormelerini istiyorum. Temel sanat egitiminin
ne kadar 6nemli oldugunun algilanmas: adina iyi drnekler oluyor. Bu arada
dedigim gibi sanatcilari segmede bizim bir sikintimiz olmuyor. Gelenler
cok nitelikli kisiler. Cok az1 yeni mezun olmus bir sansimi deneyeyim
diyor. Deneyimi olmadig: igin yaptig1 ¢ok iyi bir 6érnek yok ya da onerisi
cok saglikli degil veyahut da Onerisi ¢cok guzelde siz o konuda emin
olamiyorsunuz. Ben Mersin'de gergekten sanat degeri yuksek heykellerin
yer almasini istiyorum ve bunun yam sira 6nemli bir heykel mizesinin yer
amast icin ¢aba veriyorum. Birde dedigim gibi Ogrencilerimize 6rnek
olabilecek sanatcilarin gelmesini ¢ok arzu ediyorum. O nedenle segerken bu

kriterleri g6z 6niine aliyoruz.”
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Resm 59. Malkhaz Ivane Tsiskadze, 2006

Tasucu'nda bulunan sekiz calisma haricinde, Sempozyum sonrasi cikan
heykeller sehrin dogusunda ve batisinda olmak Uzere iki ayr1 alana yerlestirilmistir.
Y apilan incelemelerde sehrin dogusundaki heykellerin durumunun oldukca koti oldugu
gordlmistir. Neredeyse bitin calismalarin Uzeri sprey boya ya da farkli tirden
kalemlerle yazilmistir ve tasimirken tahrip oldugu sdylenen Tamas Baraz’ in heykeli ayni
durumda bu alanda durmaktadir. Y ani diger bir deyisle calismalarin yeterince bakiminin
ve temizliginin yapilmadigi saptanmistir. Sehrin dogusundaki calismalar belirli bir
noktaya kadar farkl: araliklarda sahil seridi boyunca uzanan yesil alana yerlestirilmistir;
fakat o belirli noktadan sonra olan calismalar ise sempozyum alam olarak kullanilan

yerde gelisi guzel bir sekilde dizilmistir.
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Resim 60. Sehrin dogusunda bulunan heykellerden 6rnekler

Resim 61. Jumber Jia, 2008 (Sehrin batist)

Sehrin batisindaki calismalarin ise dogusuna gore daha iyi durumda oldugu
gozlemlenmistir. Fakat buradaki calismalarin bazilarimin tzerleri de sprey boyalarla
yazilmistir. Heykellerden biri de devrilmistir. Berika Ipekbayrak bir roportajinda
sempozyum sonrasi ¢alismalarin yerlesimi ve bakimimn Belediye tarafindan yapildigin

ve kendilerinin ¢ok fazla midahale edemediklerini sbylemis ilerleyen konusmalarinda
dasunlar: eklemistir:
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“Sempozyumda yapilan ¢alismalarin bir tanesi tasinirken tahrip oldu bir tanesi
de insanlar tarafindan tahrip edildi. Bunun haricinde sprey boyalarla boyandi. Tabi bu
Avrupa’da da cok sk rastlanan bir sey mimkin oldugu kadar biz temizlemeye
calistyoruz ama siz kendinizde gozlediniz kentin dogusu ve batisi arasinda kultir
farkliligindan kaynaklanan degisimler var. Dogudaki heykellerin Uzeri daha ¢cok boyali
fakat bat1 tarafinda Oyle bir sey gormediniz. Dedigim gibi orada yasayan insanlarin
kiltarleriyle baglantili; 6grenecekler diye dusUndyorum. Onlar Kkirletiyor biz

temizliyoruz bu anlamda bir sorun yok.

Benim savundugum nokta bir heykel bir mekana gore dizenlenir, yapilir ve
gelistirilir. Ya da bir mekan vardir o mekana gore heykel tasarlanir yahut da bir
heykeliniz vardir ona gore mekan belirlersiniz. Biz burada bir konsept belirlemedigimiz
icin ve herhangi bir mekan verip bu mekana gére heykel yapin demedigimiz igin her
sanat¢i kendi 6zgur sanat anlayisiyla burada mermer heykel Uretiyor. Sadece su var, biz
U¢ metre kuple sinirliyoruz. Bazen bu t¢ buguk, dort metre kiipe gikabiliyor. Y apacagi
isin niteligine gore izin veriyoruz. O heykelleri, ¢evre dizenlemesiyle kentin cesitli
yerlerine yerlestirmek istiyoruz. Ancak kentin neresine yerlestirilecegine Blyuksehir
Belediyesi karar veriyor. Burada benim skintim bizim istedigimiz gibi degil de
Biytksehir Belediye baskanliginin istedigi sekilde, o alana yerlestirilmis olmasidir.
Ama bununda zamanla anlasilacagin dustiniyorum. Dedigim gibi yerlestirilmeleri ve
cevreyle iliskileri yanligtir. Bu Universite iginde olsa ¢dzime daha rahat kavusur ama
Biyuksehir Belediyesinin sorumlu oldugu alanlarda benim stz sahibi olmam mimkin
degil. Sadece bu diyalogla gelisecek bir sey. Bunun yanlis oldugunu ben cesitli
vesilelerle vurgulachm ve vurgulamaya da devam ediyorum. Ornegin, gece
isiklandiriimalar: yok ama baska sanat degeri olmayan isler aydinlatiliyor veya orada o
kadar ¢ok aydinlatma var ki, rengérenk heykelle olan iliskisi dustntldiginde hicte
estetik gozikmiyor. Arti ben belediye baskamina “heykelin nefes almasi gerekir”
demistim ve hakikaten nefes almasi gerekiyor. Su an sahildeki heykeller bogulmus
vaziyettedir. Yanlis yerlestirildikleri ve orada olmamas: gerektigi icin heykel niteligi
olmayan birtakim siisleme unsurlarimin arasinda kayboldu. Bunun da yakin bir zaman

da diizelecegini dustintiyorum” (B. Ipekbayrak, goriisme, 09 Ekim 2009).
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Resm 62. Stefano Grattarola, 2007

Sempozyum oOncesi belediye tarafindan sanat ve estetik degeri olmayan
calismalar yaptirilmis ve Mersin’ de ki kamusal alanlara yerlestirilmistir. Bu calismalar
zaman zaman sempozyum calismalariyla iligkili bir sekilde yerlestirilmistir. Berika
Ipekbayrak bu calismalarin k6t olmasina ragmen sempozyum sonrasi ¢ikan nitelikli

calismalarla yan yana konulmasinin toplum igin bir farkindalik yaratacagi belirtmistir.
Bunu da yasadig: bir olayla da 6rneklemistir:

“Ben size soyle bir ammdan sbz edeyim. Bu asag1 yukari bes alti sene
Onceydi. Belediye sempozyumlardan 6nce birtakim heykeller yaptirip sahile
koyuyor; ama bunlar niteligi olmayan tamamen sislemeye yonelik
heykeller. Buyuk bir olasilikla bunlar1 bizim dgrencilerimiz ya da kendisini
heykeltirasim diye adlandiran kisiler yapiyor. Belediyede ucuza yaptirdigi
icin bunlart bu kisilere yaptiriyor. Fakat gergekten ok kotd, cirkin drnekler.
Bu arada istanbul da Mimar Sinan Universitesi’ nde canli modelin sanat
egitimindeki 6nemi diye bir sempozyum vardi. Bende oraya dekan olarak
katilacagim. Ne anlatayim ne konusayim diye distndim. Bizde burada
Ogrencilerimize surekli canli modelden c¢alismanin sanat  egitimindeki
Oneminden bahsedip, bunlar1 ihmal etmemeleri konusunda uyarilarda
bulunuyoruz. Ben hichir sekilde bir 6grencinin kendi gelisimini engellemek
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istemiyorum. Daha sonra isterse soyutta calisabilir ya da ne istere onu ama
bu temel egitimdir ve cok onemlidir diye 1srar ediyorum. Dolayisiyla bu
konuya deginecegim bu yuzdende o kot calismalarin fotografimi cekmek
icin sabah erkenden sahile gittim. Kirrmizi esofmanlar giymis, makyaj
yapmis bir hanim joking yapiyor. Benim fotograf cektigimi gorunce,
yanima yanastt benim turist oldugumu sandi herhalde ve “Nasil
Mersinimizi begendiniz mi?’ diye sordu. Bende “Nasil yani” dedim. O da
“Hani heykellerin fotografim ¢ekiyorsunuz da?’ dedi. “Ben de yoo ¢ok
cirkin, cok kdétuler.”” Dedim. Ve kadin ¢ok sasirdi. “Evet, bunlar higbiri
estetigi olmayan rezalet seyler.”” Dedim. ’Yaaa’ dedi kadin. “Ayrica ben
turist degilim Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekaniyim,
ayrica da heykeltirasim. Bunlar: giizel oldugu igin degil ¢irkin oldugu igin
fotografliyorum.”” dedim. Kadin hayretler icinde kaldi. Bu, bizim temel
sanat egitimimizden kaynaklanmyor. Anaokulu, ortaokul ve lise de ne yazik
ki sanata 6nem verilmedigi icin, o derslerde daha ¢ok 6grenciler matematik
yada sinavlara hazirlik problemleri ¢oziyor ve hep gereksiz goraldigu igin
dolayisiyla da kiciik yastan egitilmedikleri icin boyle bir bilgileri de yok.
Oraya konulan bir seyi sanat eseri olarak algilamalar1 da ¢cok normal ¢linki
onlarin estetik begenisi o dogrultuda. Bu beni hem rahatsiz ediyor, hem
etmiyor, ¢lnkl kotu bir isle, heykel sempozyumunda Uretilmis bir is yan
yana duruyor ve en azindan halk bu iki sey arasindaki farki gozleme sansina
sahip olabiliyor. Boyle bir amy1 yasachm ve kendi kendime dedim ki bir
kisiyi zehirledim en azindan o bu islerin iyi degil de kotd oldugunu
digerlerine styleyecek” (B. Ipekbayrak, gortisme, 09 Ekim 2009).

Sempozyum sonrasi ¢ikan ¢alismalarla toplumun bir nebze de olsa sanat eseriyle
tamsmasint ve insanlarin kafasinda olusmus olan heykel imgesinin degismesini
saglamaktir. Heykel adina sadece Atatirk heykelleri ya da bu bahsedilen kott drnekleri
goren insanlar icin, sempozyum calismalarim gormek, bu degisimin baslangici

olacaktir.
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Yillara Gore Uluslararas Hiiseyin Gezer Tas ve Beton Heykel
Sempozyumu K atihmcilari

2000

Ayhan Yilmaz, Turkiye

Gelas Kessidis, Y unanistan
Ercan Demir, Turkiye

Ercan Yilmaz, Turkiye

Ozlem Giinyol, Tirkiye
Rikuichiro Kobayashi, Japonya
Yann Liebard, Fransa

Nicolae Fleissig, Fransa

2002

Ivane Malkhaz Tsiskadze, Gurcistan
Nilhan Sesalan, Turkiye

Rikuichiro Kobayashi, Japonya
Masami Aihara, Japonya

Irodion Gvelesiani, Gircistan

Gelas Kessidis, Y unanistan

GOnul Demirhan, Tarkiye

Nesrin Karacan, Turkiye

2005

Berika ipekbayrak, Turkiye
Can KugUktepepinar, Turkiye
Marian Sava, Belcika
Mustafa Y Uksel, Turkiye



Metin Sen, Turkiye

Ozcan Aydemir, Tlrkiye

Georg Roth, Almanya

Karin Bohrmann Roth, Almanya
Marina Claudia Farina, Italya
Ulrich Mueller, italya

Cristian Pentelescu, Romanya
Zeev Krisher, israil

Pavel Mizera, Cek Cumhuriyeti

Kamila Hausova Mizerova, Cek Cumhuriyeti

2006

Giuliano Giussani, italya

Ivane Malkhaz Tsiskadze, Gurcistan
Miguel Isla, ispanya

Dominika Griesgraber, Polonya
Serdar Kaynakcan, Turkiye

Juan Botella Lucas, Turkiye
Selcuk Yilmaz, Turkiye

Berika Ipekbayrak, Turkiye
AylaTuran Tan, Turkiye

Djordje (Giorgio) Cpajak, Sirbistan
Hany Faisal, Misir

Valeri Jikia, Glrcistan

Antonis Myrodias, Y unanistan
Carmen Tepsan, Romanya

Ferhat Satici, Turkiye

Murat Ulutas, Turkiye

Siyarbar Epdzdemir, Turkiye

Can Kuguktepepinar, Turkiye
Mustafa Y Uksel, Turkiye

Metin Sen, Turkiye
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2007

Kamen Savov Tanev, Bulgaristan
Kemal Tufan, Turkiye

Nevzat Atalay, Turkiye

Ulrich Johannes Muller, Almanya
Marie Seborova, Cek Cumhuriyeti
Roland Romedius Steger, Italya
Bildhauer Tobel, Almanya
Tamas Baraz, Macaristan

lan Newbery, Isveg

Ozcan Aydemir, Tlrkiye

Goran Cpajak, Sirbistan

Janina Maria Rudnicka, Polanya
Nagi Farid Tadrous, Misir
Markus Matthias Kapp, Almanya
Peter Rosenzweng, Almanya
Roland Charles Alphonse Bellier, Fransa
Stefano Grattarola, italya

Tatiana Novozilova Preminger, israil
Metin Sen, Turkiye

Can Kuguktepepinar, Turkiye
Berika Ipekbayrak, Turkiye

2008

Birinci Gurup

Antonella Tiozzo Huyhn, italya
Alessandro Canu, Italya

Beata Rogstas, Macaristan

Maria Beatriz Corbonell Ferrer, ispanya
Francesco Mazzotta, Italya
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Francisco Javier Gonzales Martinez, Fransa
Hany Mahmoud Faisal Salama, Misir

Huyhn Van Huang, Vietnam/ italya

Jean Paul Chablais - Fransal Cek Cumhuriyeti
Li Dongliang, Cin

Marcia de Bernardo Foltran, Brezilya
Mykhailo Vladimirovich Levchenko, Ukrayna
Motondi Gerard Oroo, Kenya

Fernando Alvarez Perez, ispanya

Petre Borissov Petrov,Bulgaristan

Robert Kuno Schmidt Matt, Almanya

Roland Erich Mayer, Almanya

Tobel ( Tobias Dietrich Gustav Heinrich Ahlhelm), Almanya
Toru Saito, Japonya

Jose Miguel Isla Sanz, ispanya

Y oshin Ogata, Japonyal italya

Y asemin Aslantas, Turkiye

Berika Ipekbayrak, Turkiye

Can KugUktepepinar, Turkiye

Ozcan Aydemir, Tirkiye

Ikinci Gurup

Lin Shenghuang, Japonya

Takashi Kondo, Japonya

Roland Romedius Steger, Italya

Omar Toussoun Mohamed, Misir

Christoph Traub,Almanya

Raphael Alexander Beil, Almanya

Isidore Batu Siharulidze, Amerika

Kamen Savov Tanev, Bulgaristan

Liliya Veselinova Pobornikova, Bulgaristan
Gueorgui Filin, Italya



Jiri Kovanic, Fransa

Carlos Enrique Valdez, Arjantin

Jorge Romeo, Arjantin(italya)
Filomena da Conceicao Dias de Almedia, Portekiz
Fraser Colin Figue, Portekiz (Ingiltere)
Hannes Starkopf, Esatonya

Jumber Jikia, Gurcistan

Malkhaz Ivane Tsiskadze, Gircistan
Antonios Myrodias, Y unanistan

Gelas Kessidis, Y unanistan

Kadriye inal, Turkiye

Nesrin Karacan, Turkiye

Berika Ipekbayrak, Turkiye

Y usuf Guven, Turkiye

Can KugUktepepinar, Turkiye

2009

Y ury Tkachenko, Rusya

Jhon Gogaberishvili, Gurcistan
Pier Giorgio Balocchi, italya
Francesco Albano, italya

Ali Jabbar Hussein ( ...Irak dogumlu, Danimarka vatandasi), ingiltere
Renate Verbrugge, (Belgika vatandasi)Y eni Zelanda

Rahmi Atalay, Turkiye
Y ildiz Guner, Turkiye
Can Kuguktepepinar, Turkiye
E.Berika Ipekbayrak, Turkiye

2010

Berika ipekbayrak, Turkiye
Ozcan Aydemir, Tirkiye
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Ozgiir Turhan, Turkiye

Nicolae Fleissig, Fransa
Valentina Dusavitskaya, Rusya
Poul Baekhoj, Danimarka

Mic Leder, Almanya

Susanne Paucker, Almanya

Wu Ming Sheng Tayvan

Jiang Chu, Cin Halk Cumhuriyeti

4.3. Buyukgekmece Belediyesinin Diizenledigi Uygulamah Heykel Sempozyumu
4.3.1. Uludararasa Buyukgekmece Heykel Sempozyumu

Buyulkcekmece Istanbul’ un denize kiyisi olan, ézellikle yaz aylarinda doluluk
oram artan ilgelerinden biridir. Bu ilgenin belediyesi 2000 yili itibariyle kilttr ve sanat
festivali yapmaya baslamistir. Bu festival kapsaminda halk oyunlari, ahsap oyma, cam
isleme, fotograf vb gibi etkinlikler yer almaktadir. Devam eden yillarda ise bu festivalin
sanat bolumundeki eksiklikler fark edilmis ve eksikligin giderilmesi icin harekete
gecilmistir. Bu konuyla ilgili neler yapilabilecegi Uzerine Heykeltiras Kemal Tufan ile
bir gorisme gerceklestirilmistir. Bu gérisme ve Bulyukgekmece Heykel
Sempozyumunun baslangict ileilgili Heykeltiras Kemal Tufan sunlar1 sdylemistir:

“Bu sempozyumu diizenlemeden 6nce, benim arkadaglarim Buyikcekmece
belediyesi icin kuiltlr ve sanat festivali organize etmeye baslamislardi. Ve
bu organizasyonun olusumundan iki yil sonrasinda ise benimle iletisime
gectiler. Bana “Biz bdyle bir festival yapiyoruz. Buna da kultir ve sanat
festivali diyoruz ama bu olayin sanat ayagi agikta kaliyor” dediler.
Turkiye'de binlerce kiltur ve sanat festivali yapiliyor. Bizim her seyimiz
kiltur ve sanat, bu ylzdende bu kavrami ucuzlatmamak gerekiyor. Onlar
festival sirasinda benim sergi  agabilecegimi ya da orada heykel
yapabilecegimi  sOylediler. Boylelikle bu boslugun dolabilecegini
dustinuyorlardi. Bende onlara heykel sempozyumu fikrimi ilettim. Benim
en cok tecrtibeli oldugum konu buydu ve o zamanlar yurtdisina da gidip
geliyordum. Burada da uluslararast bir heykel sempozyumu
duzenleyebilecegimizi sdyledim. Onlar sempozyum adim bile duymadiklar1
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icin sasirdilar. “O nedir?” dediler. Bende ne oldugunu agikladim. Bir
organizasyon duzenleyecegimizi, yurtdisindan ve yurticinden sanatcilar
davet edecegimizi, U¢ hafta boyunca calisma yapacaklarini, bu calisma
sonucunda heykellerini olusturacaklarini ve halkinda bu siirece katilacagini
anlattim. Bu fikri cok begendiler.”

Sempozyum fikrinin  Blylkcekmece belediyesi tarafindan begenilmesi
sonucunda Heykeltiras Kemal Tufan kiratorlugiinde 2002 yilinda bu sempozyum
hayata gegcirilmistir. Uluslararasi diizeyde baslamis olan bu sempozyum ilerleyen
yillarda da bdyle devam etmistir. Bu sempozyumun ilkine Hollanda dan Jerome
Symons, Fransa'dan Bruno Saas, Belcika dan Bernard Verhaenge, Japonya dan Ken
Hiratsuka, Cek Cumhuriyeti’ nden Martin Zet ve Turkiye' den Kemal Tufan katilmstir.

Diger sempozyumlardan farkli olarak sanat¢i segiminde kiratorluk sistemi
uygulanmaktadir. Bu sistemde sanat¢i ve Urettigi isler kirator tarafindan cok iyi bilinir.
Ve kuratorin istegi dogrultusunda sanatcilar davet edilir. Uluslararasi Biyikgekmece
Heykel Sempozyumunda uygulanan kiratorlik sistemiyle ilgili Kemal Tufan sunlar

soylemistir:

“Yillardir farkli Ulkelere gidiyorum ve orada sergilere ve sempozyumlara
katiliyorum. Dolayisi ile de birgok sanat¢ryr tamyorum. Bu kadar uzun siireg iginde de,
gecmisi olsun, yaptig1 isler olsun, kisiligi olsun ¢ok iyi bildigim sanatcilar var. En
onemlisi belki de budur. Cinki sempozyum ortaminda bir gurup insan bir ay yada l¢
haftalik zaman diliminde bir araya getiriyorsunuz. Bu insanlar beraber vyiyorlar,
iciyorlar, geziyorlar. Kisiligi bozuk, problemli olan bir sanat¢i bile bir organizasyonu
mahvedebilir. Bunun 6rneklerini de pek ¢ok sempozyumda yasadik. Bunun olmamasi
icinde benim o©nceden tamdigim hem sanatciligina hem de kisiligine guvendigim
sanatcilart BlyUkcekmece'ye davet ediyorum. Su ana kadarda sekiz sempozyumdur
sanatcilarla ilgili bir problem yasamadik. Her yil farkli Glkelerden farkli sanatcilar
katilsin istiyorum. Yani o yelpazeyi olabildigince genisletmek gerekiyor. Koleksiyon
yapmada eger dogru amaglar gidiyorsan neden olmasin. Biyikgekmece de biz sayiy1
az tutarak her yil alt1 sanat¢1 ¢agiriyoruz. Bu alti sanat¢r sekiz yilda kirk sekiz heykel
ediyor. Ve biz kirk sekiz tane buylk boyutlu heykelimizin olmasiyla 6vinuyoruz.
Hepside cok degerli cok iyi sanatcilarin isleri” (K. Tufan, gérisme, 02 Ocak 2010).
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Kemal Tufan kisiligi ve sanat¢1 yonuyle sempozyumunun dizenlenmesinden
gelen sanatcilarla ilgilenilmesine kadar, bu sempozyumun iyi bir seviyede
seyretmesinde 6nemli bir gorev Gstlenir.

Resm 64. Kemal Tufan, 2002
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Malzeme olarak tas ve ¢eligin tercih edildigi Uluslararas: Buytkgekmece Heykel
Sempozyumunda bu tercihlerdeki temel sebeplerin ne oldugu ile ilgili Kemal Tufan
Sunlar1 belirtmistir:

“Dunyada neredeyse yapilan bitin sempozyumlarda malzeme olarak tas
(mermer, granit v.s.) kullanilir. Bu heykeller dis mekana konulacag: icin, tasin
dayanikli ve bakimi kolay bir malzeme olmasi tercih edilmesinde 6nemli bir rol
oynuyor. Turkiye'ye baktigimiz zaman ise bunun burada da bdyle oldugu
gorlltyor. Buyukcekmece olarak bizde ilk alti sempozyumda malzeme olarak
mermer kullandik. Fakat yedinci ve sekizinci sempozyumlarda ise paslanmaz
celik kullandik. Bir malzemeye karar vermek 6nemli ama biz paslanmaz celik
kullanirken bile yine de ucunu agik biraktik. Tas ve celigi birlestirmek isteyen
sanatcilar oldu. Bizde tamam dedik zaten tastan gelen bir tecribemiz oldugu igin
onlara istedigi taslar1 da getirdik ama genel anlamda malzememiz paslanmaz
celikti. Sonraki yil normal ¢elik kullanmak isteyen bir iki tane sanat¢i oldu, onlara
da tamam dedik. Fakat hem bakimi kolay hem de dis kosullara daha dayanikl: bir
malzeme oldugu icin biz genel olarak paslanmaz celik tercih ediyoruz.”

Burada malzeme olarak genellikle tas kullanimimin yan: sira gelik kullaniminin
da olmasi, sanat¢inin ¢alismasint uygulamasinda ve farkliliklart denemesinde yardimci
olur; aym zamanda sanatginin simirlanmadigimt bize gosterir. Bu malzemelerin
secilmesinin diger bir sebebi ise acik alan kosullarina dayanikli ve bakimimin kolay
olmasidir. Fakat yapilan incelemelerde bakiminin ve temizliginin yeterince yapilmadigi
goralmustar. Nitelikli calismalarin ¢iktigi bu sempozyumda bu 6nemli bir sorun teskil
etmektedir. Bunun sebebi olarak Kemal Tufan Tirkiye de heykellere karsi olan
vandalizmin varligimi géstermis ve bunun 6ntine gegilemediginden bahsetmistir. Devam

eden konusmasinda sunlar: da eklemistir:

“Her sey bitip heykeller yerlestirildikten sonra, tabi herkesinde devam
eden bir hayat1 var ve ondan sonrasinda her sey halka kaliyor. Cunku bu isleri
halk icin yapiyorsun. Kamusal alanlara, parklara, meydanlara bu heykeller
yerlestirilip birakiliyor. Ondan sonra bunu kontrol etmek ¢ok zor oluyor. Sutrekli
sOylenen egitimin gerekliligi kendini burada gosteriyor. Biz Buyukgekmece' de
bunun sekiz yildir micadelesini veriyoruz. Heykelleri yerlestirdigimiz yerler



yazlik bir yerde oldugu icin o donemlerde haliyle kalabalik oluyor. Yerel halk ve
zabita o zamanlarda yeterince koruyor. Fakat kis aylarinda o bolge 1ssiz oldugu
icin serseri dedigimiz insanlar gelip Uzerlerine yazilar yazip, tahrip edebiliyorlar.
Vandalizmin en ciplak orneklerini orda gdormek mumkin. Sende gidip
goruntuledin. Bu noktada bizim yapabilecegimiz ¢ok da bir sey olmuyor. Biz de
her y1l sempozyuma basladigimiz zaman, bize yardimci olan belediye gorevlileri,
Ogrenciler ve asistanlarla birlikte birkag haftamizi onlar1  temizlemekle
gegiriyoruz. Tamir edilecek yerleri varsa onlari yapiyoruz. Yikilmig olanlar
tekrardan dikiyoruz. Sekiz yildir bikmadan usanmadan bunu yapiyoruz. Bu
insanlar heykelden anlamiyor bunu yapmayalim deyip, bitin bir toplumu
cezalandirmakta dogru bir sey degil. Evet, Turkiye de 6zellikle heykele karsi bir
Vandalizm var. Bunun ¢6ztimi de kolluk kuvvetleri ile her heykelin basina bir
bekci dikerek ya da etrafina dikenli tel gekerek olmaz. Egitimde gerekliligini
hissettigimiz alan tam burada kendini gosteriyor. Hedefimizin gocuklar olmasi bu
yuzdendir. Bu hedef dogrultusunda heykelin yapim slrecini  anlatmaya
calisiyoruz. Bize yardimci olmaya galisiyorlar. O gocugun heykele yaklasimi ¢ok
farklt oluyor. Clnkld yapim asamasini goriyor ve yapan sanatcilarla karsilikli
diyaloglara giriyorlar. Diger taraftan ise bu egitimi almams, heykele dnyargili
olan insanlar igin yapilacak ¢ok fazla bir sey yok. Onlar igin kolluk kuvvetleriyle
Onlem almak gerekir. Fakat elli tane heykeli korumak zor oldugu icin bu
manzaralarla her yil karsilasiyoruz ve bizde buna karsilik her yil onlar1 bikmadan
usanmadan tamirini ve temizligini yapiyoruz. Belki on yil sonra bunlar azalacak,
belki de yirmi yil sonra hi¢ olmayacak.”
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Resim 65. Tahrip edilen sempozyum c¢alismalarindan biri

Heykeltiras Kemal Tufan'in degindigi bu sorun neredeyse Turkiye deki bitin
sempozyumlarda gorlir. Insanlar ya zarar vermek icin ya da kafasina esen bir seyleri
yazmak icin heykelleri secer. Buda bizim tlkemizdeki insanlar icin heykelin ne anlama
geldigini gosteren drneklerden birisidir. Bunun dizelmesi, gelecek nesillerin heykele
olmasi gerektigi gibi bakmasi, heykel sempozyumlar: ile gergeklesecektir. Cunki
sempozyumlar ile insanlar bir sanat Grdninin nasil Oretildigi ne gibi asamalardan
gectigini gbrme sansi bulur; sanatciylatamisarak sanat¢i kavraminin ne demek oldugunu
anlarlar. Sonug olarak, toplum sempozyumu sahiplenir. Bunlarin gerceklesmesi ise
halkin sempozyumlara katilimini arttirmaktan gecer. Kemal Tufan Blyukgcekmece de
yasanan bu sorunlar haricinde TRT ile yasanan baska bir olaya da deginmistir:
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“Buyukgekmece' nin - duzenledigi  sempozyumdan iki tane heykel
Istanbul’ daki TRT radyosuna jest olsun diye hediye edildi. Bunlardan birisi
Marmara Universitesi Ggretim Uyesi Dog. Umit Ozturk’un, digeri ise
Hollandal1 sanat¢i Jerome Symons'un heykeli idi. Bu heykeller, bu kurumun
Onlne yerlestirilecekti. Yonetimin degismesi ile birlikte bu isler kamyona
konulup, tepebasindaki simdiki merkezin oldugu binamin yan tarafindaki
havalandirma bacalarinin oldugu yere atildi. Ve nerdeyse iki yildir onlar
orada. Istanbul’ un gébegi ve otellerin yogunlukta oldugu Beyoglu tepebas:
mevkiindeki genel miduarlik binasinin kiyisina bunlar atilmis vaziyette.
Bunlar: yerlestirmeleri onlar icin cok maliyet gerektiren bir is degil. Sadece
bir ving yardimi ile bunlar daha dizgin yerlere konulabilir. Bunun
duzelmesi icin ¢cok gabalamamiza ragmen, hi¢ bir sonug alamadik. Eylem mi
yapmak gerekiyor, yoksa basini arayip da TRT nin yaptigi ise mi bakin
demek gerekiyor, bilmiyorum. Tarkiye'nin ¢ok ciddi kurumlarindan biri
bdyle bir ayib1 yapiyorsa, sokaktaki serserinin heykeli spreylerle boyayip
zarar vermesine sasmamak gerekir” (K. Tufan, gorisme, 02 Ocak 2010).

Buradan da anlasilacag: Uzere sorunlarin sadece insanlardan kaynaklanmadigy,
secilen yonetiminin ideolojik yapisina gore heykele bigtigi deger gorulur. Burada tlkeyi
ybnetenlere de biuyuk bir gorev dusmektedir. Clinkl sanat insanlar igin yeme igcme gibi
temel bir ihtiyagtir. Atatirk’inde dedigi gibi “Sanatsiz kalmis bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir”. Y apilan sanat etkinliklerini desteklemeli ve bunu
halka asilamak igin calismalar yapmas: gerekmektedir. Sanat tarihine baktigimiz zaman
sanata destek veren ulkeler ve yonetimlerin maddi manevi ¢cok 6nemli yerlere geldigi
gorilmektedir.
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Resim 66. Jerome Symons ve Umit Oztirk’ (in TRT binasinin kenarina atilan isleri

Sempozyum calismalari t¢ bdlgede toplanmistir. Bunlardan ikisi sahil seridinde
bulunan heykel parklaridir. Bu parklar calismalarin korunmasi da g6z Onunde
bulundurularak yapilmistir. Buralarda calismalar sikisik bir sekilde yerlestirilmis;
heykele nefes alacak alan yeterince birakilmamustir. Diger yer ise belediye binasinin 6n
kismudir. Burada da heykel parklarinda olusan sikisiklik gorilmektedir. Heykeller
boncuk misali yan yana dizilmistir. Bu sempozyumda organizasyonun baglangicindan
bitimine kadar bir problem yasanmazken, sempozyum bitiminde sorunlar karsimiza
cikar. Sempozyumlar sanatcillarin davet edilip, islerini  yaptigi ve calismalar
tamamlandigi zaman her seyin hittigi organizasyonlar degildir. Calismalarin
yerlesiminden korunmasina kadar 6zenli bir stireg ister. Fakat bu sorun Biyukcekmece
de oldugu gibi Turkiye de yapilan hemen hemen her sempozyumda karsimiza ¢ikar. Bu
konu hakkinda gorislerini belirten Kemal Tufan Sunlar1 sdylemistir:

“Keske heykelin mekana uygunlugu daha 6nceden planlanmis olsa. Buna
“site-gpesific” yani mekana 0zgu diyoruz. Boyle katildigim etkinlikler de
oldu. Ama ekonomik sebeplerinde i¢inde oldugu bircok seyden dolay: bu
her zaman yapilabilecek bir sey degil. Bizde her sey bittikten, heykeller



ortaya ciktiktan sonra, biz bunlarla ne yapacagiz diye dustnilyor ve ondan
sonra yerlestirilmeler yapiliyor. Biz bu sorunu Biyukgekmece'de de
yasadik. Konumundan dolay: kilometrelerce uzunlukta bir sahil seridi var.
Ik yaptigimiz sempozyumlardan ¢ikan heykelleri uzun araliklarla bu seride
yerlestirmistik. Cokta iyi olmustu ve bu, sanatcilarinda hosuna gitmisti.
Heykellerin arka plaminda ugsuz bucaksiz bir denizin gbzikmesi iyi bir
kadraj olusturuyordu. Sonraki yillarda ise galismalarin artmasi ve az 6nce
bahsettizim artan vandalizmden dolay1 heykellerin korunmasimin daha
kolay olmasi icin toplu bir halde bir yere konulmasi distincesine bizi itti.
Buyukgekmece belediyesi bunlar icin iki tane heykel parki yapti. Aslinda
daha sonraki yillar icin heykel parki olusturma fikride vardi. Bu tarz
olumsuz seyler bu dustincenin gergeklesmesini hizlandirdi. Benim istegim
ise bu heykellerin beldenin parklarinda, caddelerinde, yollarda ve
meydanlarinda degerlendirilmesi idi ki insanlar bu ¢agdas sanat eserlerini
rahatlikla goérebilsin. Hatta bu heykeller bu beldenin referans noktalarini
olustursun. Ornegin yol tarif ederken su heykelin éniinde bulusalim ya da
su heykelin oradan saga don diye her kosede farkli bir heykel olabilirdi diye
yola ¢cikmistim. Sonug olarak sikisik, dar bir alan olsa da bu heykeller bu iki
parka vyerlestirildi. Tabii ki bunlarin basinda sirekli bir  bekgi
dikemiyorsunuz ama toplu olarak durmalar1 biraz daha zarar gérmelerini
Onluyor. Tabii ki iyi ya da kotu oldugu ve o saldirilarin oniine gegilip
gecilmedigi tartisilir. CUnkl ne yaparsaniz yapin zarar vermek isteyen Kisi
bir yolunu bulup zarar veriyor. Daha sonraki yillarda yapilacak olan
heykelleri kademeli bir sekilde kentin icine nifuz edebilecek sekilde
yerlestirecegiz. Su anda da ilgenin cesitli yerlerine yerlestirilmis tek tik
ornekler var. Gonul isterdi ki bu heykeller sanat¢ilaryla birlikte cevresel
dizenlemeleri yapilmis olan secilen alanlara yerlestirilsin®( K. Tufan,
gorisme, 02 Ocak 2010).
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Resim 67. Buyukgekmece sahilindeki heykel parklarindan biri
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Resim 68. Buyukgekmece belediyes’ nin 6n tarafi

Bahsettigimiz bu sorunlarin disinda bu sempozyum Biyikcekmece ilgesi ve bu
ilcenin halki icin ¢cok dnemlidir. Sempozyumun insanlar Uzerinde yarattigi etkilerin ne
kadar olumlu oldugunu Kemal Tufan’ 1n su szleriyle anlayabiliriz:



“Orada yapilan heykelleri ilk yillarda yadirgasalar bile son yillarda
alisiyorlar  hatta olumlu elestiriler bile yapmaya bashyorlar. 7.
Buyutkcekmece heykel sempozyumunda insanlar gelip, “Gegen yil bir Japon
heykeltiras vardi onun heykeli ¢ok glizeldi” dediler. Bu yilki sempozyumda
“Alt1 sanat¢ct vardi en cok ben sunu ve digerini begendim” dediler.
Begenilen heykellere baktigin zaman, onun anlasilmas: igin bayag: bir yil
gecmesi gerekiyor. Ancak sekiz yil gibi kisa bir sire ise yaramis. Artik
insanlar kendi kafasinda o referanslar: olusturmus, “Bu daha iyi, bu benim
hosuma gitti” diye kritik yapabiliyor. Zaten bizim gibi tlkelerde de egitim
sart egitim sart diyoruz fakat ne yaparsak yapalim elli yil beklememiz
gerekir. Bizim Qyle bir zamammiz olmadig: igin gabuklastirmak gerekiyor.
Bu agidan baktigimizda sempozyumlar cok dnemli bir islev Ustleniyor. Ayni
zamanda hem kentlerin gorunimi agisindan, hem de heykel fakiri bir Ulke
olan Turkiye' nin ¢agdas sanat yapitlarina sahip olmasi agisindan énemlidir.
Heykel denildigi zaman herkesin aklina Atatirk heykelleri geliyor iste bunu
ilk kez insanlarin aklindan silen sempozyumda ¢ikan islerdir. Bu ¢alismalar
icin “Buna da heykel deniliyor” imajim insanlarin aklina sokmak igin ¢ok
onemli bir islevi oldugunu da distniyorum” (K. Tufan, gorisme, 02 Ocak
2009).

Resim 69. Giorgie Cpajak, 2003
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Resim 70. Ferhat Satici, 2006

Resim 71. Selguk Yilmaz, 2007
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Yillara Gore Uluslararas Bliyukgekmece Heykel Sempozyumu

K atihmcailar:

2002

Kemal Tufan, Turkiye
Jerome Symons, Hollanda
Bruno Saas, Fransa

Bernard Verhaenge, Belcika
Ken Hiratsuka, Japonya
Martin Zet, Cek Cumhuriyeti

2003

Giorgie Cpajak, Sirbistan Karadag
Jo Kley, Almanya

Anachar Basbous, L tibnan

Paulo Tuna Pereira, Portekiz
Petre Petrov, Bulgaristan

Umit Oztirk, Turkiye

Ercan Yilmaz, Turkiye

Kemal Tufan, Turkiye

2004

Jung Kwangsik, Gliney Kore
Silvano Cattai, italya

Filin Gheorgie, Bulgaristan
Todor Todorov, Bulgaristan
Hartwig Mdilleitner, Avusturya
Bilent Cinar, Turkiye



2005

Jorge Romeo, Arjantin
Ikram Kabbaj, Fas

Y uuki Inoue, Japonya
Pauls Jaunzems, Letonya
AylaTuran Tan, Turkiye

2006

Tsai Wen-Ching, Tayvan
Ted Carrasco, Bolivya

Antonis Myrodias, Y unanistan
Dolores Ortiz Minique, Meksika

Carmen Tepsan, Romanya
Ferhat Satici, Turkiye

2007

Maurico Guajardo, Sili
Tonie Okpe, Nijerya

Colin Foster, ingiltere
Hussein Ali Jabbar, Irak
Selcuk Yilmaz, Turkiye
MUmtaz Demirkalp, Turkiye

2008

Bettino Francini, italya
Oleg Slepov, Rusya
Li XiuQin, Cin
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Alfi Vivern, Brezilya
Selcuk Yilmaz, Turkiye
Kemal Tufan, Turkiye

2009

Robin David, Hindistan
Juan Luis Dorr, Sili
Khalid Farhan, Bahreyn
Miguel Isla, ispanya
Michael Lyons, ingiltere
Ertug Atly, Turkiye

2010

Tamas Baraz, Macaristan

Omar Toussoun, Misir

David M. Bucio, Meksika
Goran Cpajak, Sirbistan

Renate Verbrugge, Yeni Zelanda
Meri¢ Hizal, Turkiye

44. Ozel Kuruluslarin Diizenledigi Geleneksellesmis  Uygulamah Heykel
Sempozyumlari
4.4.1 Uluslararas Bodrum-Aspat Heykel Sempozyumu

“M. O. 7. yiizyildan baslayarak gelisen, Homeros un ilyada’ sinda 5000 yillik
antik cagda Leleg doneminde varlik gosteren, Orta Cagi1 da kapsamina alarak siiren bir
uygarlik merkezidir Aspat Dagi... Yarimadaya ulasan tim deniz ve kara yollarim
gbzlem altinda tutabilen konumu ve gug ulasilabilir 6zelligiyle, her donemin
akropol /Y ukar1 Kale'si konumundadir. Kale doruktan alt yamaclara dek devam eden
zengin kalintilar barindirir. Tepe duzligiinde, ¢ok iyi korunmus sur duvarlarina sahip,
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kulelerle destekli Orta Cag kalesi yikselir. Dagin kuzey bati Gist yamacinda, sur ve yapi
teradari ile kayalara oyulmus tapinma ve iskan amacli, yapilar ve sarniclar, erken
yerlesimler ve Leleg déneminde bu alanda yogun bir yasamin gectigini kamtlayan
taniklardir[...]. Aspat gecmisi glnimiize ulastiran zengin arkeolojik kalintilariyla,
yarimadamin en iyi korunmus dogal dokusu ve aanlariyla benzersiz bir doga ve
arkeoloji parkidir [...]. Bodrum- Turgutreiss Akyarlar bdlgesinin antik yerlesim
dokularindan biri olan Aspat, denizle bulusan derenin kaynaklarla beslenen sulariyla
yikanarak serinleyen en temiz ve en berrak sulara sahip olan, 6zel cografi konumuna
doga guzelliklerini de katan ender bulunan bir koydur. Bir baska sdyleyisle; tarihin akis1
icinde dogal guzellikleri nedeniyle yerlesim bdlgesi olarak dzenle secilen Ege Bolgesi
antik kent dokular1 arasinda ayricalikli bir 6zellige sahiptir. Dlinya sanatinin binlerce
yillik gelisimine kaynak olan Ege sahilleri, resim, heykel ve bale etkinliklerini
kapsamina alarak Aspat Sanat Sempozyumlariyla ¢agdas sanat etkinlikleriyle, gegmise
ve gelecege gondermeler yapmakla kalmaz ayni1 zamanda Bodrum’ un kilttrel yasamina
yeni bir sanat ortami kazandirmay: hedefler. Yazari, sairi, ressamlari, heykeltiraslari,
balerinleri, tiyatro sanatcilariyla ve dusindrleriyle, sayisiz aydinin yerlesim kenti ya da
yaz aylarim gecirdigi bolge olan Bodrum yarimadasi, Aspat/Termera’ da sanat gunlerini
paylasir. Sistemli bir sekilde gelistirilmesi hedeflenen Aspat/Termera sanatsal
etkinlikleri, bir kiltor ve sanat merkezi yaratmay: ve bunu sanatin ¢evresinde ¢ogalan
insanlarla paylasmay1 hedefler. Onciill 6rnekleri olan Resim ve Heykel Sempozyumlars,
Temmuz ve Agustos aylarint kapsamina alarak mermer tozlarinin, yagliboya
kokularinin arasinda siyrilan sanat yapitlarinin sahile tasinmasiyla gergeklesir. Bodrum-
Aspat Acik Heykel ve Resim Muizesinin ilk acimlari 12-30 Temmuz 2003 tarihleri
arasinda, koratérligl, Doc¢. Dr. Kiymet Giray, ressam Hanefi Yeter ve Mehmet
Uygun'un yaptigi 1. Resim ve Heykel Atolye Calismalar: ile baslar ve her yil
tekrarlanarak sirer”( Giray, 2005, s.2-3). 2003 yilinda baslayan bu sempozyumun
ilkine Nevzat Atalay, Tulay Icoz, Kazim Karakaya, Ayhan Yilmaz, Nilhan Sesalan ve
Mustafa Y 1lmaz katilmistir.
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Resm 72. Mugtafa Y 1lmaz, 2003

Uluslararast Bodrum-Aspat Sempozyumu, diger geleneksel olarak yapilan
sempozyumlardan farkli olarak 6zel bir kurulus tarafindan dizenlenir. Bu kurulus
sadece heykel degil, aym zamanda farkli sanat dallarini da bu sempozyumun catisi
atinda birlestirerek sempozyumu genis bir yelpazeye yayar. 2003 yilindan beri
geleneksel olarak yapilmaya devam eden sempozyum uluslararasi dizeydedir.
Sempozyumun ne gibi amaglar tasidigiylailgili Murat Balkan sunlar: belirtmistir:

“Bizim Aspat da yapmak istedigimiz ¢ok farkli bir seydir. Turkiye' de ¢ok genc
olan heykel sanatinin kayda gecmesini saglamaktir. Bugin Tirkiye'de ikinci kusak
dedigimiz heykeltiras arkadaslar bunlar hayatta olan kisiler. Dolayisiyla bunlarin birer
islerini bir araya getirebilirsek isterseniz buna miize deyin, isterseniz buna galeri deyin
bir bellek olusturabilirsek, bu bence ilerde her hal ikarda gelisecek olan bir sanat dalinin
baglangicini tespit etmis olacaktir. Onun icin boyle bir ise girdik” (M. Balkan, gorisme,
20 Ekim 2009).

Bu sempozyumla bir agik hava mizesi kurularak, bu miizede yasayan
sanatcilardan olusan calismalarla bir bellek olusturma amaci gudulmektedir. Bu bellek
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bircok yolla olusturulabilecekken, bu kurum ucuz yollu oldugu igin sempozyum
etkinligi ile bunu yapmay: hedeflemistir. Fakat sempozyum 6zel kuruluslarin bellek
olusturmak icin kullanabilecekleri bir etkinlik degildir. Soyle ki bu sempozyum
islerinden olusan mize bu kurulusun sahip oldugu tatil kéyunin karsisindaki bos
araziye yapilmasi planlanmaktadir. Sonrasinda ise 6zel bir isletmenin mal1 olan 6zel bir
mizede sergilenecektir. Zaten 6zel bir yerde sergilenen heykeller 6zel bir mizeye
tasindiginda tamamen toplumdan siyrilacaktir. Sonug olarak da karsimiza sempozyum
olgusuna uymayan sonuclar ortaya cikmaktadir. Sempozyum sanat1 dis alanlara gikaran
halkla bulusturan ve insanlarin rahatlikla bunlara ulagabilmesini saglayan bir etkinliktir.
Sempozyumlarda sanat¢ilar yaptiklar: isin maddi olarak tam karsiligint beklemez.
CUnkU burada topluma kars1 bir sosyal sorumluluk vardir. Genellikle sempozyumlarin
dizenlenmesi hayata gecirilmesinde belediye ve Universiteler 6nemli bir rol oynar.
Tabii ki sempozyumlar: sadece bu kuruluslar yapacak anlamina gelmez fakat 6zel bir
kurulussa, sempozyumun ne anlama geldigi bir daha distinmelidir. Sanatcilara hak
ettigi maddi karsilik verilmelidir. Sempozyumun Turkiye de birgok yerde yapiliyor
olmasi, bunun iginin ise olmast gerektigi gibi doldurulmadigindan dolay1 bazi
kuruluslarin sempozyumu kullanmasi ile sonuglandigi gordlir. Bu kuruluslarin kendi
mekanlarim guzellestirmek ve sanat eserleriyle doldurmaktan baska amaglari yoktur. Bu
konu ile ilgili goruslerini agiklayan Heykeltiras Kemal Tufan bir roportajinda sunlar

soylemistir:

“Ozel sahislarin  yaptigi  bir organizasyon olan Bodrum Aspat
Sempozyumu var. Orda sOyle bir yanlis var. Sanatcilara biner iki biner dolar
veriyorsun ve onun karsiliginda biiytk sanat eserleri istiyorsun. Bunu kamu icin
yapiyorsan sanat¢i bu fedakérligi yapar ama ben 6zel bir sahis icin bunu
yapmanin mantigim kavrayamiyorum. O zaman sanat¢inin bindigi dali kesmesi
gibi bir seye geliyoruz. Oraya katilan birgcok sanat¢i arkadasim var onlari
elestirmek benim haddim degil ama o sorunun iginde sanat¢i sOmardliyor mu
somirdlmiyor mu diye bir soru akla geliyor. Ozel sahis, koleksiyoner vs gibi
olan kisiler koleksiyon yapsinlar, sanat eseri de alsinlar ama onlar1 gergek fiyati
Uzerinden alsinlar. Sempozyum adint kullanarak bir sey yapilmasi son derece
sakincalidir. O insanlar1 tammuyorum, ¢ok iyi niyetlide olabilirler. Eger o insanlar
bu stireci bilmiyorlarsa sanat¢i olarak ya bizim onlar: egitmemiz gerekiyor ya da
buna alet olmamiz gerekiyor. Sonug olarak bu organizasyonlar sahsa aitte olabilir



0 zamanda isin maddi boyutu sdz konusu oldugu zaman sanat¢imin somurdalip
somurdlmediginin dogru tespit edilmesi gerekiyor. Bu heykellerin nerde olacagi,
kime kalacagi, kimin mal1 olacagi, daha sonra satilacak mi, baska bir vakif
kurulup bir mizede mi degerlendirilecek bunlarin bilinmesi, hatta bir vakif
kurulup miizede sergilenecek olsa bile bedellerinin sanatGiya verilmesi gerekiyor.
Y ani sanat¢inin hep magdur edilen taraf olmamasi ya da “Camm bizde iste bunu
amme hizmeti olarak yapiyoruz, hadi seninde katkin olsun. Zaten o belediyeye
yaptin bize de yapsan ne olur” denilmemesi gerekiyor. Tamam, sanat¢i 6zverilidir
ama aptal degildir. Heykel sempozyumlarint savunurken bu tdr durumlar
karsisinda elimiz kolumuz baglaniyor. Bizi elestiren insanlar “ Sen nasil olurdaiki
bin dolara bes metre ¢ metre boyutunda tastan heykel yontarsin® dedikleri
zaman, “Ya iste biz bunu halk igin, kamusal alan igin yapiyoruz® diyemedigin
zaman olmuyor, Ustelik bodruma tatil amagli gidiyorum ailemi de aldim; orada da
bedava tatil yaptim. Yok, iste sanat o kadar ucuz degil. Sen kendi paranla gidip,
ailenle bodrumda tatil yapabilirsin, ama baska insanlar igin ucuza sanat eseri
yapmak ayr1 bir dava. O insanlar iyi niyetlide olabilirler ama bu ayr1 bir konudur.
Eger bellek olusturmak istiyorlarsa buna da giici yetiyorsa bunun karsiligim da
vermeleri gerekiyor. Kurumlarin yani belediyelerin, tniversitelerin boyle bir gicl
olmadigini bitgelerinin sinirli oldugunu biliyoruz. Ama bu sahis boyle bir bellegi
olusturmak istiyorsa bunun bin tdrli yolu var. Ya da kendi koleksiyonu iginde
boyle bir bellegi olusturmak istiyorsa 0 zaman da gereken neyse onu yapmasi
gerekiyor diye dustintyorum” (K. Tufan, gérisme, 02 Ocak 2010).
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Normal zamanda iki ya da U¢ metre boyutunda tas bir heykelin ederiyle bitin

bir sempozyumun ederinin esdeger olmasi, sanatGilarin clzi miktarda bir Ucretle

sempozyumlara katilmasi ve ati ya da daha fazla heykele sahip olunabilmesi

sempozyumlarla ucuz yollu heykel sahibi olma dustncesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir. Sempozyumlarda sanatcilarin gosterdigi 6zveri zaman zaman kotlye de

kullamlmaktadir. Bu konu ile ilgili gorUslerini aciklayan diger bir isim Hacettepe

Universitesi Glizel Sanatlar Fakuiltesi 6gretim tlyesi Turhan Cetin sunlari belirtmistir:

“Ozel bir kisiye ait olan Bodrum-Aspat Sempozyumu var. Her yil yapilan
hatta son zamanlarda uluslararasi hale donuUstirilmis ve heykel sanati
kullamlarak agik hava mizesi kurma dusUncesiyle var. Aslinda gelir getiren
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ortamda sanati1 kullanmak, bu ¢ok zekice. Cok blyik paralar harcandigin
sanmiyorum. Bu da desteklenmesi gereken bir sey ama toplumda heykel
sanatcisinin enayi yerine, amele yerine konulmasina da ¢ok karstyim. Bir giin
toplumun bu konuda bilinglenecegini, sanat¢iya saygi duyacagin ve sanatginin
bir amele olmadigimi anlayacagini distinilyorum” (T. Cetin, gbrisme, 15 Ekim
2009).

Oncelikle sempozyum organizasyonu yapan 6zel ya da devlet kuruluslarinin
sempozyumun ne oldugunu, ne gibi amacla basladigi ve neyi hedefledigini bilmeleri
gerekmektedir. Sempozyumlar Ulkeler ve oralarda yasayan insanlar icin hele hele sanat
konusunda geri olan uluslar igin gok dnemli bir etkinliktir. Bu etkinligin yipratilmamasi
ve istenildigi gibi icinin doldurulup, yapilamayacagimn bilinmesi gerekmektedir.
Sempozyumun ne oldugu ve ne gibi amaclar tasidigi ile Meri¢ Hizal bir roportginda
sunlar1 belirtmistir:

“Hala bizde bazi kisiler veya belediyeler bunu karistiriyorlar. Sempozyum
heykel yaptirtmak degildir. Sempozyum cok farkli ve Ustin hedefler tasir. Bu
hedefleri bilmek lazim aksi taktirde siz birilerini ¢cagirmis onlara bes tane, on bes
tane ya da neyse o kadar heykel yaptirtmis olursunuz. Mesela “art in residence”
diye bir kavram var. Bir sanat¢iy1 atblyenize ¢agirirsiniz, o sanat¢i sizin igin
birtakim isler yapar ve o isi de size birakir gider. Bu sempozyum degildir, sizin
onabir heykel yaptirtmamzadir. Mesela adi workshop konulabilir, atdlyenin iginde
sanatci bir is yapar, gencler ona bakar ve yardim eder oda size isini birakir gider.
Bu da bir sempozyum degildir” ( M. Hizal, gortisme, 05 Ocak 2010).
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Resim 73. Nevzat Atalay, 2003

Malzeme olarak tas kullamlan sempozyumda son zamanlarda celikte
kullamimaya baglamistir. Agik hava sartlarina uygun oldugundan dolay: bu malzemeler
tercih edilmektedir. Yaklasik elli kusur heykelin ¢iktigi sempozyumda nitelikli islerin
Uretildigi gorulmektedir.

“Biz bu sempozyumu kendimiz sponsorluk yaparak kendi icimizde dizenledik.
Bunlarin mermerlerini getiriyoruz ve sanat¢i arkadaslar geliyor ve bunlari isleyip
yerlerine koyuyoruz. Tabi gonul arzu eder ki bunu basimin medyamn daha fazla ilgisi
olsun. Tabi biz bunu yaparken bir yaz tatilinin yapilchg: yerde yapiyoruz. Dolayisiyla
heykel sempozyumu yaptigimiz koyda normalde 300 - 400 kisi varken hafta sonu 1000
kisi oluyor. Dolayisiyla buraya gelen kisiler bunlar1 gériyorlar. Bunlarin arasinda bu
heykelleri gormeye gelenlerde var, burada heykel varmis deyip sonradan gorenlerde var
ve tabii bunlarin icinde gelip, denizine girip heykellerin farkina varmayan kisilerde var.
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Bu bir egitim konusu tabi, ben bunlarin gorile gorile egitiminde gelisecegini
distindyorum” (M. Balkan, gérisme, 20 Ekim 2009). Heykeller Termera Otel’in
oldugu Aspat Beach’ e yerlestirilmistir. Bu heykelleri sadece buraya gelen insanlar yani
ozel bir isletmenin musterileri gorebilmektedir. Ilerleyen yillarda ise agik hava miizesi
yapildiginda miizenin ziyaretcilerinin gorebilecegi bir sekle birtinecegi anlasilmaktadir.

“Bizim kendi igimizde yerlestirilen heykeller sanatcilarin istekleri ve fiziksel
olarak imkanlar g6z 6nuine alinarak yapiliyor. Ancak daha sonra muhtemelen 2015 gibi
bu eserlerin bir araya getirilip de bir galeri veya miize haline getirilecegi zaman tabii ki
bunlarin yerleri degisecek. Bunlar birbirlerine daha yakin yerlerde bir diizen icinde
yerlestirilecek bu bir bakima tarz olarak dustndlebilir. Ayni tarz heykeller olarak bir
bakima ebat olarak aynm boyutta heykeller distnulebilir’ (M. Balkan, gortsme, 20
Ekim 2009). Y apilan gorusmede ilerleyen zamanlarda yapilacag: sdylenen galeri ya da
mizenin dizenlemesinin ve heykellerin yerlesiminin o alamin uzmanlarinda yardim

alinarak yapilacag: belirtilmistir.

“Maalesef sanat¢i segiminde Turkiye de ¢ok fazla bir sansimiz yok. Tirkiye' de
heykeltiras sayisina baktigimiz zaman bunu hakikaten akademik olarak yapmis gegimini
bundan saglayabilen bu sanat dalini icra ederek ayakta durabilen ¢ok fazla sanat¢i yok.
Dolayisiyla benim arzum Turkiye' deki heykel sanatcilarimin belirli bir sirayla her
birinin gelip orda bir is yapmasi. Bunun disinda 6rnek olsun diye her tlkeden de bir
sanatci getirmeye basladik. Zannediyorum ki Turkiye'den 50 - 60 sanat¢inin isi olur.
Diger Ulkelerden de yaklasik 100 sanatcimin isiyle burada bir bellek olusturma sansiniz
olacak” (M. Balkan, gorisme, 20 Ekim 2009). Sempozyum i¢in sanatcilarin gogunlugu
akademik ortamdan secilip davet edilmektedir. Sempozyumun baslangic itibariyle U¢
yil boyunda sanatcilar sadece Turkiye'den, 2006 yilindan itibaren ise uluslararas
arenadan segilmistir. Segilen sanatcillar davet usull ile ¢agirilmaktadir. Sanatcilar
sempozyum boyunca bu 6zel isletmenin otelinde konaklamaktadirlar.
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Resim 74. Suat Karaaslan, 2005

Resim 75. Isidore Batu, 2006

Sempozyum sonrasi ¢ikan ¢alismalarin yizeyleri temizdir fakat yaz sezonu hari¢

cevre temizligi ve bakimi yeterince yapilmamaktadir. Heykellerin suan ki bulunduklar:



130

yer acik hava mizesinden cok, terk edilmis bir yer gibi durmaktadir. Calismalarin
bazilar1 otlar tarafindan sarilmis oldugu icin gbzikmemektedir

Resim 76. Kazim Karakaya, 2003

Yillara Goére Uluslararaa Bodrum-Aspat Heykel Sempozyumu
Katihmailari

2003

Nevzat Atalay, Turkiye
Tilay icoz, Turkiye
Kazim Karakaya, Turkiye
Ayhan Y1lmaz, Turkiye
Nilhan Sesalan, Turkiye
Mustafa Yilmaz, Turkiye

2004
Ercan Yilmaz, Turkiye
Ferit Yazici, Turkiye



Malik Bulut, Turkiye
Meysem Samsun, Turkiye
Berika ipekbayrak, Turkiye
Selcuk Yilmaz, Turkiye

2005

Aytag Kati, Turkiye

Suat Karaaslan, Turkiye
Refa Emrali, Turkiye
Filinta Onal, Tiirkiye
Birnur Eraldemir, Tarkiye

2006

|sidore Batu, Amerika

|. Malkhaz Tsiskadze, Gurcistan

Tolga Y urtdzveri, Turkiye
MUmtaz Demirkalp, Turkiye
Mustafa Bulat, Turkiye
Rahmi Atalay, Turkiye

2007

Osman Ding, Turkiye

Y oshimi Hashimoto, Japonya
Meri¢ Hizal, Tarkiye

Azade Koker, Turkiye
Susanne Specht, Ingiltere
Remzi Savas, Turkiye
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2008

Tamer Basoglu, Turkiye
Mete Demirbas, Turkiye

Francois Bouillon, Fransa

2009

Hakan Uzuner, Tlrkiye

Ertug Atly, Turkiye

Eyip Oz, Turkiye
Mustafa Y Uksel, Turkiye
Metin Yergin, Turkiye
Antonis Myrodias, Y unanistan

2010

Bulent Cinar , Turkiye

Erdal Duman, Turkiye
Mustafa Akkaya, Turkiye
Rodoslav Sultov, Bulgaristan

4.5. Hacettepe Universitesinin Diizenledigi Geleneksellesmis Uygulamali Heykel
Sempozyumlari
4.5.1. Uludararas Hacettepe Universitess Heykel Sempozyumu

“Universiteler sadece bilim merkezleri degil ayni zamanda cevrenin sanat ve
kaltdr merkezi olmak zorundadirlar. Cunki toplumlarin gelecegini bu kurumlar
bicimlerler.

Genclerimizin disuncelerini bilimin 15181 ile yakmadan, duygularini sanatsal
guzelliklerin hazziyla beslemeden saglikli bir toplum yaratiimaz. Ciinkd bilim yoluyla
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dogay1, sanat yoluyla da insani tanmiriz” (Gengaydin, 2003). Bu distincelerden yola
cikan Hacettepe Universitesi Giizel sanatlar fakiiltesi 6gretim tiyeleri sanat1 ssmpozyum
yolu ile kampls alanina getirerek sanati yayginlastirmay: istemislerdir ve 2003 yilinda
bunu baslatmuglardir. Yapilan ilk sempozyuma Kirgizistan'dan Zakir Azizov, Misir’
dan Salah Hammad, Romanya dan Dumitru Radu, Litvanya’ dan Rolandas Smitas, ,
Japonya dan Toshinobu Sugimoto, Belarus'tan Aliaksandr Ulazimiravi¢ Batvinionak,
Bulgaristan’dan Milen Ivantchev Vassilev ve Turkiye'den Turhan Cetin, Osman Ding,
Refa Emrali, Ayse Sibel Kedik, Remzi Savas ve Omer Yavuz katilmistrr. Bu
sempozyumun ne gibi amagclar tasidig1 ile ilgili Hacettepe Universitesi dgretim (yesi
MUmtaz Demirkalp Sunlar1 sdylemistir:

“En temelde amag laboratuari gostermektir. Bir isin tasarimindan
sunulabilir hale gelisini bir parcada izleyenle birebir paylasmaktir. Ama 6zel
anlam aradigimiz da Universitede yapiliyorsa tabii ki egitim amach da
duzenlenme gibi bir amaci da var. Ama belediyelerin dizenledigi uluslararas ya
da ulusal diizeydeki sempozyumlarda amag, daha cok insanlailiskisini biraz daha
arttirmak, o kontagi biraz daha kuvvetlendirmek, sanatin neligine dair, nasilligina
dair sorulara uygulamali1 olarak cevap vermek ve sanatc¢ilarla kontak kurulmasi,
iliski kurulmasini saglamaktir. Buna dedigim gibi Universite alaminda oldugunda
hem kampus alanlarint kiltorel anlamda zenginlestirmek, boyayarak siisleyerek
degil hem de estetik eserleri o kultiri bir parcada oraya gelen Ogrencilere
sunmaktir. Ozel amag budur. Bizim Hacettepe de gerceklestirdigimiz
etkinliklerde de amag buydu”( M. Demirkalp, gorisme, 15 Ekim 2009).



Resim 77. Tanzer Arig, 2004

Hacettepe Universitesi tgretim liyesi Refa Emrali sempozyumun Gniversite ve

ogrenciler icin cok blyuk dnem tasichgim sdylemis, bunun yan sira gerceklestirilen bu

sempozyumun sanat egitimine nasil bir katki saglachg: ile ilgili sempozyumun ilk

yilinda ¢ikarilan kataloga sunlar1 yazmustir:

“Guizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolumi 1982 yilinda kurulmus, bu il
kurulusumuzun 20. yilim kutlama siirecini yasamaktadir. Kicuk bir kadro ve
sinirli olanaklarla baslayan egitim-6gretim ve sanatsal slirecimiz bugin geliserek

ilkini gerceklestirdigimiz bu uluslararast sempozyumla devam etmektedir.

Bolum olarak cagdas dinyada sanat ve kultarin sorunlarim irdeleyen
evrensel ve guncel sorunlarla ic ice yasayabilen, sezgileri ve yaratici potansiyeli
ile dinyay: izleyebilen bir perspektifle sanat egitimi program olusturmaya
calismaktay1z.

Sanat egitimini sadece atblyeler ve kuramsal dersler baglaminda
degerlendirmemeliyiz. Egitim c¢ok katmanli, ¢ok boyutlu karsilastirmalarla
tamamlanabilecek, deneyimlenebilecek olan bir slrecler toplamidir. Bu tir
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karsilasmalarla sanat  dili, sorunlari teknikleri gibi  karsilikli  olarak
paylasilabilecek ulusal, uluslararasi iletisim olanaklar1 yaratilmaktadir. Gerek
gorsel bicimi ile, gerekse Universitemizin egitim-kaltir kimligine saglayacagi
dogrudan katkiyla pek cok disiplinin ilgisini ¢ekecek olan bu sempozyum
Hacettepe Universitesi yerleskesinin bilincindeki bicimleyici isaretlerden birini
olusturacaktir” ( R. Emrali, gorusme, 15 Ekim 2003).

Sempozyumla ilgili olarak gorusilen bir diger isim olan Hacettepe Universitesi
Ogretim Uyesi Turhan Cetin sempozyumla hedefledikleri amaglarla ilgili sunlari

soylemistir:

“Bizim Universite ortaminda amaglarimizdan biri Gniversitenin ne olmasi
gerektigidir. Burada biz bu ¢alismay: yapiyorken estetik gevre basligim
kullandik bu bizim igin ¢ok hayatiydi. Estetik gevre egitimi igerisinde
heykel sempozyumlar: bir unsur onun disinda estetik ¢evre egitimi adina o
kadar cok sey yapilabilirdi ki bizimkisi sadece bir tarafi. Biz heykel
boltmt olarak bdyle bir projeyi gelistirdik. Dogal olarak kendi alammizla
ilgili caligmalar1 ilk plana koyduk. Yani tniversite ortam distunildiginde
bir Gniversitenin  klltir sanat odakli oldugu dustnuldiginde bu
calisgmalarin ¢cok 6nemli ¢ok hayati oldugunu biliyoruz ve distintyoruz.
Ozellikle son zamanlarda diger Universitelerinde bu isi benimsemesi
heykelcilik adina gergekten ¢cok olumlu bir gelisme diye distntyorum” (T.
Cetin, gorisme, 15 Ekim 2009).

Sempozyumun ne oldugu, sanat eserinin yapilis asamalarinin neler oldugu ve
benzeri gibi seylerin gortlmesinde, Ogrenmesinde biyik bir katkisi oldugu icin
Universite icinde gerceklestirilen bu sanatsal etkinligin, glizel sanatlar bdlimi
ogrencilerinden diger bolumlerdeki 6grencilerine, dgretim tyelerinden memurlara ve
kampis alamnda bulunan diger herkes icin blydk bir 6nemi vardir. Buradaki insanlar
cagdas sanat eserleri ile aym ortamda bulunarak bu eserleri tamma sansi bulurlar.
Ozellikle giizel sanatlar bolumii 6grencileri, farkli tilkelerden sanatgilari hem Kisisel
yonlerini hem de sanat¢i yonlerini gordrler; bu sanatcilarin sahip olduklar: teknik
anlamdaki donammlarin gorerek bunlar: 6grenirler. Bu etkinlik dgrenciler icin bir nevi
laboratuardir.
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Resim 78. Hayk Tokmajyan, 2007

Resim 79. MUmtaz Demirkalp, 2007

“Yani disun ki bir 6grenci kampus alamna geliyor ve o alanda hicbir sey
yokken bide bir bakiyor ki bir sanat eseri var. O sanat eserini orada hemen desifre
edebilmesi, icsellestirebilmesi o kadar kolay degil. Clinkii kampts alamimin disina
ciktiginda bu tirden sanat eserleriyle karsilasmasi ¢ok zor. Geleneksel anlamda
bakildiginda hep Atatiirk heykelleriyle bir kontak stz konusu oldugu icin, bu yeni
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olan taraf1 i¢sellestirmesi tabii ki zor. Ama bu zamanla olacaktir. Dogru sorular
sormaya baslayacaklardir. 11k basta sorulan sorular: hatirliyorum da simdi. Yani
yuziimizde gulimsemeler olusuyordu. Ama artik Oyle degil Ugunclsuni
yaptigimizda artik sorularin kalitesi artmaya basladi bu sunu goésteriyor: Birinci,
ikinci, Uclincli derken onlarinda sanat eseriyle karsilasmalari hayatlarinda yer
amasi agisindan dogru bir yoldayiz ve sorularin dogrulugu da bunu gosteriyor.
En azindan kendi aralarinda bunu tartisiyorlar. Sadece Universite 6grencisi degil
biz bu kampiste sempozyumu yaptigimizda kres cocuklart da geldi. Ve biz
onlarla sohbet ettik kres gocugu bunlar ilkokulda degil. Ve biyik bir merakla
izlediler. Mesela onlarla kurdugumuz diyaloglarda isin basinda geldiler,
ortasinda, sonucunda geldiler ve sonunda sorduk ne goérdiniz ne yapiliyor
burada? Onlar ¢cok acik ve yalin cevap verdiler. Acik yureklilikle bir isin nasil
yapildigim gosteriyorsunuz dediler. Bu ¢ok dnemli bizim icin, ¢linkl kres alamna
inmek kres seviyesine inmek aslinda gelecege bir yatirimi da tasiyor” (M.
Demirkalp, gorisme, 15 Ekim 2009).

Sanat eseririn yapimina taniklik eden gocuklarda bu gibi olumlu etkilerin
gorilmesi, ilerleyen zamanlarda da bu calismalarla aym ortamda bulunan ve bunlarla
yasayan yetiskinler ya da cocuklar, sanat eserlerini hayatlarimn birer parcast haline
getirecekler ve daha estetik yasam degerlerine sahip olacaklardir.

“Buradaki insanlar ilk kez gergek anlamda heykel ornegiyle karsilasiyorlar.
Genelde heykel diyince Atatirk bustl ve Atattrk anitindan baska bir sey algilanmiyor.
Bu dogru ama Universite yasayanlar1 kimler diye bakarsak burada genis bir yelpaze var
aslinda. idari personeli, 6grencisi, akademik kadrosu hatta kampUsiin icinde ilkogretim
okulu dahi var ve Ustelik bunlarin sosyo-ekonomik diizeyleri de farklilik gosterir. Bu
anlamda katkisimin olduguna yizde yiuz eminim” (R. Emrali, gorusme, 15 Ekim 2009).
Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Fakilltesi ogretim (yeleri ile yapilan
roportglardan da anlasilacag: Uzere sempozyumun genis bir insan kitlesine ( yas ve
egitim diuzeyi farkli ) hitap ettigi ve bu etkinligin sanat egitimine nasil bir katki
sagladigi gorulmektedir.
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Resim 80. Antonis Myrodias, 2004

Resm 81. Fabrizio Dieci, 2007
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Resim 82. Songll Telek, 2004

Baslangicindan bu yana uluslararasi olarak yapilan bu sempozyumda, sanatcGi
secimi yarisma usulti ile gerceklestirilmektedir. Sempozyum duyurusu yapildiktan
sonra, kurulan juri tarafindan sanatcilarin gonderdigi proje, daha énce gerceklestirmis
oldugu calismalar ve 6zgecmis tarandiktan sonra, degerlendirme yapilmaktadir. Bu
degerlendirme sonucunda kazanan sanatcilar davet edilmektedir. Bu yontemde bazi
sikintilar olusabilmektedir. Clnkl yarisma usulilyle sanatcinin gonderdigi dosya temel
alindigindan ve sanat¢i hakkinda yeterli bilgi sahibi olunmadigindan bu konuda duiriist
davranmayan sanatGilar icin bir bosluk olusmaktadir. Ogretim liyesi Miimtaz Demirkalp
roportgjinda baslarindan gecen bazi olaylara deginmistir. Bu olaylarda bazi sanatcilarin,
dosyalarini ve projelerini hazirlarken baska sanat¢ilarin ¢alismalarini kopya ettigini ya
da birebir olarak taklit ettigini belirtmistir. Buradan da anlasilacag: Uzere yarismali
sistemde sanatcilarin ¢ok iyi arastirildiktan sonra karar verilmesi gerekmektedir.
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Resm 83. Ali Jabbar, 2004

Yapilan incelemelerde sempozyum sonrasi gikan calismalarin temizligi ve
bakimi yeterince yapildigi gorulmistir. Bu konuda titiz davranan 6gretim tyelerinden
Mimtaz Demirkalp zaman zaman heykellerin basina ne geldigi ile ilgili sunlart

soylemistir:

“Mesela en temel Ornek Hacettepe nin kampis alamina bakildiginda biz gegen
sene temizlige giristik. Burasi insanlarin dolasim alam oldugu igin, herkesten aym
duyarlilig1 gbremiyoruz. Bazen Uzerlerine yazilar yazilabiliyor, isaretler konabiliyor ya
da afis asilabiliyor. Bunlarda kaginilmaz ama ¢okta olumsuz gérmiyorum. Gegen sene
birkag is Uzerinde miidahaleler vards. Isi bozmadan, en uygun, en dogru yolu neyse o
yolla o isin temizligini ve bakimim yaptik. Bu olayr Blyuikgekmece' de de yasamigtim
sempozyuma gittigimde daha onceki sempozyum isleri inaniimaz diizeydeydi. Uzerinde
yazilar gizgiler bircok seyler vardi. Ve orda da arkadaglar bir araya geldi ve temizlemesi
en fazla bir haftalarim aldi.  Yurtdisinda ise bu olaylar yasalara baglidir. Mesela
Almanya dan biliyorum bu tirden bir sanat eserine dokunabilirsin, fotografini da
gekebilirsin ama tutup onun tzerine midahale edemezsin. Bunlarin yasal mieyyideleri
ve cezalar1 var. Bizde bdyle bir cezai uygulamaya girmedigimiz igin, biraz aligsinlar,
Ogrensinler tarafindan yaklasip biraz toleransli davramyoruz. Fakat bizde de heykelin
kaldirilmasindan tutun da yerinin degistirilmesi, tzerine bir yaz1 yazilmasi ya da bir
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muidahalede bulunulmasina kadar bizimde tedbirler almamiz gerektigine inamyorum. Ki
0 zamanda o insanlarin bir eser karsisinda tutumlarimn ne olacag: belli olacaktir. Egitim
ile ilgili birgok seyi Ogretiyoruz da, bir sanat eseriyle karsilasildiginda onunla ilgili
sirecin ne oldugu, iliskinin ne olabilecegini 6gretmekte zorluk gekiyoruz. Belki bu
egitimle halledilebilecek bir sey ama yinede normal, o tirden reaksiyonlar olacaktir da.
Avrupa da yok mu? Avrupa da da var ama o mudahaleyi yapan kisi bilir ki cezada
alacak. Bunu goze alarak yapar; ama bizde bdyle bir cezai uygulama olmadig: icin,
cokta diusunmez. Kendi sinirlarimizda iki yilda bir ya da G¢ yilda bir, sempozyum
calismalarint gozlemden gegiriyoruz® (M. Demirkalp, gorisme, 15 Ekim 2009).

Heykellerin  ¢ogunlugunun Universite kampusiine yerlestirilmesine karsin
bazilar1 ise farkli bir yere bulunan Universite hastanesinin bahgesine yerlestirilmistir.
Calismalar Universite icinde genis araliklarla, farkl: yerlere konulmustur. Genel olarak
bu yerlestirme islemi, sempozyum bitimine yakin sanat¢inin ve rektorltgin birlikte
belirledikleri alanlar segilerek olmustur. Bazi heykellerin yerlestirilmesinde ise yeterli
zaman olmadigindan dolay: belirlenen komisyon tarafindan karar verilen yerler tercih
edilmistir. Sanatci isinin nerde ve nasil bir alanda durmasi gerektigini yani diger bir
deyisle 151k, bosluk vb gibi etkenlerden dolayi, ¢alismast icin en uygun alana kendisi
karar verebilecegi icin sanatcinin sectigi yer daha da 6nem kazanmaktadir. Bundan
dolayi, Gizel Sanatlar Fakiltesi Ogretim Uyeleri daha dikkatli davranr.
Yerlestirmelerde nelere  dikkat edilmesi gerektisi ve Uclinci  sempozyumda
yerlestirmelerle ilgili ne gibi calismalarin yapildig: ile ilgili bir roportajinda Ogr. Uyesi
Mumtaz Demirkalp sunlar1 belirtmistir:

“Islerin birbirleriyle olan iliskisini gok iyi kurmak gerekir aradaki mesafeler,
bakis agilart yonleri butin bunlar: tartismak gerekir ki o iste sdylemek istedigini hani
baskasinin sirtina dayanarak sirtiinerek sdylemesin direkt sdylesin. Direkt soylemi
gerceklestirebilmek icin ona en uygun alam bulmak lazim. Ama sdyledigim gibi bazi
isleri kampuste dolasirken gakistigini gorilyorum o kagimimaz ama yine de dikkatli
olmak lazim. Mesela biz Gglincl sempozyumda sunu yaptik. Tabii ki bu bizim
istedigimiz yerlere hemen konmuyor. Bu photoshop programinda biten islerin
fotograflar: tespit edilen mekanlara yerlestiriyoruz ve rektérlige sunuluyor. Oradan
tabii ki okey aliniyor. Photoshop ta sanal bir ortam oldugu icin ¢ok dar bir cercevede
goriyoruz. Ben ciplak gozle dolastigim zaman daha genis bir perspektifle algiladigim
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icin o turden hatalar1 gorebiliyorum ama simdiye kadar bir sikinti ¢ekmedik ama
profesyonelce de davrandigimizi distniyorum” (M. Demirkalp, gorisme, 15 Ekim
2009).

Sempozyum calismalarinin yerlestirilmesinde nelere dikkat edildigi ile ilgili
olarak Refa Emrali ise sunlar1 belirtir: “Mimari anlamda iyi bir érnek degil beytepe
kampist ancak yinede heykellerin konulabilecegi uygun alanlar var. Uygun akslar
nereler, heykellerin birbirlerine gore durumu, izleyicilerin gecerken algilayabilecegi
pozisyonlar, boyutlari, arkadaki peyzaj aanlari gibi kriterlerle uygun yerleri hem
mimari hem de heykele gore bir ortayol bulup yerlestiriyoruz. Ama bu tir projelerde en
ideali aslinda sehir planlamacilar mimarlar ve sanatcilarin ortak calismasidir”
(R.Emrali, gorisme, 15 Ekim 2009). Islerin yerlesiminde belirli 6lgitlerin goz 6niine
alinarak yapildig1 sempozyumda, Bulgaristan’ dan Petre Petrov’ un ¢alismasi daha 6nce
yerlestirildigi yerde dizenleme yapilacag icin Universite alamna tekrardan getirilmistir.
Bu calisma su an Guzel Sanatlar Fakultesinin Heykel bolimi tas atblyesinin oldugu
alandaki islenmek Uizere bekleyen mermerlerin arasina birakilmustir.

D1s alan kosullarina dayanikliligindan dolayi, bu sempozyumda malzeme olarak
mermer kullanilmustir. Ilerleyen zamanlarda ise malzemede degisiklik yapilabilecegi
belirtilmistir.
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2009 yilinda ise bir ilk gergeklestiren Hacettepe Universitesi tgrenci calistay:
yapmistir. Bu calistay icin bir duyuru hazirlayan tUniversitesi yine yarismali olarak bir
secim yapmustir. Lisans dizeyinde olan bu calistaya on bir Gniversiteden on alti geng
sanat¢i katilmstir.

Resim 85. Alper Kara, 2009

Genc sanatcilara sempozyuma Kisisel olarak katilma firsat1 veren bu etkinlik ¢ok
onemlidir. Geng sanat¢1 adaylari, sempozyum alamm gérme, bu ortami paylasma ve bu
alanda kendi projelerini gerceklestirme firsatim bulmuslardir. Bu tir projeler gelecegin
sanat¢i adaylar icin destekleyici etkinliklerdir ve gelecekteki meslekleri icin nemli bir
deneyim olusturmaktadir. Universiteler arasi olan bu etkinlikle bu kurumlar aras: bir

kaynasma yaratilmak istenmistir.
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Resim 86. Emre Derin, 2009

Resim 87. Eda Gungor, 2009

Malzeme olarak mermer kullamlan bu calistayda calisma boyutlari ve zaman
daha kisitl tutulmustur. Bunlarin disinda ise her sey bir sempozyumda olmasi gerektigi

gibi yapilmustir.



Yillara Gére Hacettepe Universites Heykel Sempozyumu K atihmailari

2003

Zakir Azizov, Kirgizistan
Turhan Cetin, Turkiye

Osman Ding, Turkiye

Refa Emrali, Turkiye

Salah Hammad, Misir

Ayse Sibel Kedik, Turkiye
Dumitru Radu, Romanya
Remzi Savas, Turkiye
Rolandas Smitas, Litvanya
Toshinobu Sugimoto, Japonya

Aliaksandr Ulazimiravi¢ Batvinionak, Belarus

Milen lIvantchev Vassilev, Bulgaristan

Omer Yavuz, Turkiye

2004

Ali Jabbar, Irak

Antonis Myrodias, Y unanistan
Can Kuguktepepinar, Turkiye
Carmen Tepsan, Romanya
Dominika Griesgraber, Polanya
lan Newbery, Isveg

Ji Min Lee, Kore

Jo Kley, Almanya

Masami Aihara, Japonya
Petre Petrov, Bulgaristan
Serkan Demir, TUrkiye
Songuil Telek, Tarkiye

145



Tanzer Anig, Turkiye

2007

Davran Erdayi, Turkiye
Ercan Saglam, Turkiye
Fabrizio Dieci, Italya

Firat Engin, , Turkiye

Hayk Tokmajyan, Ermenistan,
Hiroki Homma, Japonya
Irodion Gvelesiani, Gircistan
Kamen Tanev, Bulgaristan
Mustafa Y Uksel, Turkiye
MUmtaz Demirkalp, Turkiye
SilaSen, Turkiye

Wu Ming Sheng, Tayvan

2009

Ogrenci Calistay:

Okan Ercan, Hacettepe Universitesi
Alper Kara, Hacettepe Universitesi
Emre Derin, Hacettepe Universitesi

Zehra Yesil, Sivas Cumhuriyet Universitesi

Seda Bozkurt, Gazi Universitesi
Mert Kiling, Gazi Universitesi

Giilden Bicil, Dokuz Eylill Universitesi

Giince Y elken, Dokuz Eylul Universitesi

Zeynep Glizel Caliskan Mersin Universitesi

Giiler Guigli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Eda Giing6r, Mimar Sinan Universitesi
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Ozgiil Kahraman, Akdeniz Universitesi

Cihan Selguk Oztiirk, Mustafa Kemal Universitesi
Alp Kilig, Mugla Universitesi

Cemile Sahin, Inoni Universitesi

Volkan Dogan, Atatiirk Universitesi
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BESINCIi BOLUM

TURKIYE'DE KENT MEKANLARINDA YER ALAN UYGULAMALI
HEYKEL SEMPOZYUMU CALISMALARA GENEL BIiR BAKIS

Turkiye' de gerceklestirilen sempozyumlar kadar bu sempozyumlar sonrasin da
uretilen islerin yerlesimi de 6nemlidir. Clnki heykel konuldugu mekan ile bir bitin
olusturur ve kendini o0 mekanla var eder. Bu yiizden heykelin mekanlailiskisinin ¢ok iyi
kurulmasi gerekmektedir. Sanat tarihi boyunca heykel ve mekan iliskisin de ki olusan
yer degisimi ile ilgili Suat Karaaslan Heykel ve Mekan isimli makalesinde sunlara
deginmistir:

“Heykel, insamin varolus oykusinde, kiltirler arasi serliveninde hep
onemli bir anlam olusturma araci olmustur. Dinsel agidan insanlarin taptigi
tanrilarin, toplumsal agidan bereketin-bollugun, estetik agidan ideal guzelligin,
siyasi agidan 6lumsliz kahramanlarin simgesi olmak gibi sayisiz temalarla bitin
kultdrlerde degisik roller Gstlenmistir.

Mekanla iliskisi baglaminda incelendiginde Ronesans’ a kadar gelismis
tim uygarhiklarda heykel, kimi zaman bir yapida tavandan zemine inen bir
kolonun tastyict yukunu Ustlenirken kimi zamanda bir katedralin nisinde bezeme
olmustur. Daha ¢ok dinsel inanclari, bir statiikoyu benimsetmek gibi bir islevlie
donatilan heykel ait oldugu mimari yapimin alintisi ya da organik bir parcasi

konumundadir.

RoOnesans, Bat1 Kultdrd' nin tim alanlarinda oldugu gibi mekan yaratma
sorunsalina yaklasimi agisindan bir dénim noktas: sayilir. Ronesans hareketiyle
birlikte, kent kultirinin yasam alanlarimin yeniden tammlanmast sonucunda,
mimari yapilarin insani Ozellikleri de tartisir hale gelmistir. Retorik olarak
kutsaldan uzaklasmaya baslayan mimari yapilardaki heykelde kutsal mekanlarla
olan bagim koparmaya baslamustir. Mimari yapidan giderek kopan heykel,
fiziksel simirlarinin igine gekilerek kendi bagimsiz anlam gergevesini belirlemistir.
Din dis1 ve mitolojik sahneler heykele konu olurken artik kentsel bir mekanin
odagi durumuna gelmistir. O déneme kadar mimari bir yapinin iginde onun
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organik bir parcasi olarak distintlen heykel, bu iliskiden koparak ilk kez kendi

mekanini yaratmis ve dis mekana agilmistir.

Mekanin kendi i¢inde konumlandirilan bir heykelle anlam kazanmasina en
iyi ve beklide ilk 6rnek Michelangelo’ nun tunctan yapilan Marcus Aurelius
heykelidir. Heykel Roma mn Campidoglio meydanin tam ortasina yerlestirilerek
onu kentsel mekanmin odagi durumuna getirmis ve mekana yeni bir rol vermistir.
Merkezi bir mekan ancak merkezi olarak konumlandirilmis bir heykel araciligiyla

varlik kazanmustir.

Dogaldir ki heykelin tstlendigi bu yeni rol, i¢cinde bulundugu baglamdan
koparak kendi Ozerk varolusunu getirmis bir anlamda ylzyillardir siregelen
heykel, tarihiyle de bagini koparmustir.”

Karaaslan' 1n degindigi gibi bir mekanin parcasiyken kendi mekani yaratmaya
baslayan heykel bulundugu mekanm anlatmaktan ¢ok kendi dilini mekaniyla birlikte
olusturmaya devam etmistir.

“Heykelin cevre ile olan iliskisinde fiziksel bir bilesen olan hacim, “dlcek” ile
dogrudan iliskilidir. Gestalt psikolojisine gore, bir bitiine anlam veren, onu olusturan
parcalar degil, parcalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda parcalar
arasindaki iliskidir. Bu sadece 6lgek ve oranlarla degil, diger tim tasarim bilesenleri ile
de ilgilidir. Mekana, Olgegi ve bigcimsel Ozellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen
heykel; asir1 buylk olmast halinde bunaltici ve ezici bir gl yaratirken, asirt kiguk
olmasi halinde ise algilamay: glglestirmektedir. Heykelin hacmi yerlestirildigi kentsel
mekanmin o6lcegi ile uyumlu oldugu zaman o mekanda bir “birlik” ve “denge’den sbz
edilebilir’ (Degirmenci, 2009, s.87). Bu iliskilere dikkat edilmedigi takdirde, calisma
mekandan kopuk, bir nevi tamamlanmamis bir gorinim verir. Dogru yerlestirilen
heykeller o cevreyi anlamlandirir; yeni bir cevre yaratmaya katkida bulunur. O ¢evrenin
algisim arttirarak, algilamada farkindalik yaratir.

“Heykel o cevre icinde belli bir nokta degildir. Hele 6zellikle meydanlara
konan heykellerin kendisi igin bir mekan yaratmasi lazimdir. Maalesef anit

heykeller bu kaygiyla yapilmiyor. Mekanmin bir pargasi olma dusiinces ile
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yapiliyor. Bu en bilyik agigimizchr” (Aksoy, 1990, s.46). Ulkemizde acik alan
heykelleri belirli bir alana gore tasarlanir ve o var olan mekana gevre diizenlemesi
ile yerlestirilir. Sempozyumlarda da genellikle ¢alismalarin konulacag: alan asagi
yukar: bellidir. Bu yerler sanat eserinin ulasilabilirligini arttiran parklar, bahceler,
sahil seritleri vb gibi yerlerdir. Bu alanlarda heykellere uygun olan yerler neresi
ise 0 yerler tespit edilir ve sonrasinda yerlestirmeler yapilir. Yerlestirmelerin
sempozyum sonrasi olmasi, c¢alismalar icin alanlarin belli olmamast ya da
sempozyuma sponsor olan kisi ya da kuruluslarin sanatciyla ayni goriste
olmamasindan dolay: yerlestirmelerde problemler gikmaktadir. Sempozyumlarin
yapilmas: kadar heykelin yerlestirilmesinin ne kadar Onemli oldugunun da
sempozyumlart  dizenleyenler (sponsorlar) tarafindan bilinmesi ya da
bilinmiyorsa bunlarin anlatiimas: gerekmektedir. Su an sempozyumlar bazi dzel
kisi yada kurumlar icin ucuz yollu heykel sahibi olma yolu olarak bilinmektedir.
Sponsor bulmakta kolay degildir. Bulunan sponsorlarin istekleri de yanlis
yerlestirmelerin - sebeplerinden  biridir. Sanatin  yeterince anlasilamadigi,
bilinmedigi Ulkemizde bunlarin gorilmesi de normaldir. Bunlar degerli
hocalarimin belirttigi gibi zamanla asilacak problemlerdir. Fakat her seyinde
zamana birakilmasi, yine bizim aleyhimize olacak bir seydir. Bu isi uzmanina
birakan, bu isten anlayam destekleyen cevreler yaratildiginda ve bunun
olusmasinda da israrci olundugunda her sey daha da hizl1 bir sekilde diizelecektir.
Aman sempozyum yapalim da nasil olursa olsundan ziyade, sempozyumun
tasichg1 Ozellikleri ve amaclarint bilerek yapmak, sempozyumla hedeflenen
amaglara ulasilmada dnceliklerden biridir.

Sempozyum calismalar1 yerlestirilirken, sanatcinin gordsleri ve calismanin
Ozellikleri dikkate alinarak yapilmasi 6nemlidir. Burada sanat¢ilara da buylk gorevler
dismektedir. Calismasi icin en uygun mekam se¢mesi ve bunda da israrli olmasi
gerekmektedir. Clnkd calisma icin uygun olan alam sadece sanat¢ist bilir. Ve sanatci
calismasiyla yerlestirilecek olan kamusal alana mudahale edecegi igin ¢ok titiz
davranmalidir. Fakat bazi sanatcilarin calismalarimin nereye yerlestirildigini bile
bilmedikleri gbrilmektedir. Clnkd onlar icin sempozyum, etkinlige katilma ve para
kazanmadan baska bir anlama gelmez. Bu tarz sanatgilar sempozyum ortamini ve
sirecini  degerlendiremeyen, bir an Once isimi bitireyim de ne olursa olsun
yaklasimindaki Kisilerdir. Bu sanatcilarin islerinin yerlestirilmesindeki secim isten
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anlayanlarin elindeyse ¢alisma olabildigince iyi bir yere konulmaya gayret edilmektedir.
Fakat bu yer secimiyle ilgili bilgisiz olan birileri tarafindan yapiliyorsa sonucun ¢okta
iyi olmadigi gorilmektedir. Maalesef sempozyumun iginin bosaltiimas: ve ne gibi
amaclarla ortaya c¢iktigimin unutulmast ya da unutulmak istenmesinden dolay: bu
sorunlar karsimiza gikmaktadr.

Bir diger 6nemli nokta ise caligmalari korumak igin, bunlarin bir arada
toplanmasidir. Bu yolla calismalarin korunacag: dusUnilmektedir. Fakat buda bir
yigilmaya sebep olmaktadir. Cok yakin konulmus, kendi alam olmayan heykeller,
bogulmus bir vaziyette birbirinin etkisini yok etmektedir. Ayni zamanda toplumdaki
heykel algisint gelistirme, bu heykelleri onlardan koruyarak olusamaz. Toplum igin
yapilan heykeller toplumdan korunmaya calisilmamalidir. Clinki korunan, bir arada
tutulan heykeller toplumda olusmasi istenmeyen etkiler yaratabilir ki buda en son

olmasi istenen seylerden biridir.

Ulkemizde ideolojik sebeplerden dolay1 bazi heykeller icin yer bulunmasi ya da
bulundugu yerde muhafaza edilmesinin gi¢ oldugu gozlemlenmistir. Bunu heykeltiras

Kemal Tufan' in basindan gegen bir olayla 6rnekleyebiliriz:

“Sivas Cumhuriyet Universitesinin diizenledigi sempozyumda, Selcuklu
mimarisine ait ve sehre 6zgu olan cifte minareden esinlenerek tasarladigim,
yuizeyinde de o mimariye ait birbirinin igine gecen yildizlarin yer aldig1 bir heykel
yaptim. Cevresine de iki tane oturma elemam ekledim. ilk olarak bu heykel gizel
sanatlar faklltesinin Oniine konuldu. Bir yil sonra ise 0 heykelin oradan
kaldirildigim ve farkli bir fakiltenin bahgesine yerlestirildigini hatta birkag
fakllteyi de gezdigini ve higbir fakilltenin bu heykeli kendi bahgelerinde
istemedigini duydum. Buna sebep olan ise heykelin erkegin cinsel organ: olan
penise benzetilmesiydi. Bu Universite bdyle bir organizasyon yapiyor ve o ¢ok
sevgili dekanlari, profesorleri “ben boyle bir seyi karsimda istemem” dedikleri
icin bu heykel bu kadar dolasiyor. En sonunda tip fakiltesi bu heykeli kabul
ediyor. Bu, Ulkenin ne halde oldugunu gosteren Traji-komik bir olaydir. Neden
biz bazi konularda basarili olamiyoruz sorusunun cevalbi sadece ekonomik
degildir. Boyle beyinler bizi yonettikge biz hichbir konuda basarili olamayiz” (K.
Tufan, gorisme, 02 Ocak 2010).
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Ozellikle belediyelerin sponsor oldugu sempozyumlarda yonetimin degismesi,
sanat karsiti dustincede olan bir yonetimin gelmesi calismalarin yer degistirmesine,
kiyida kosede bir yerlere atilmasina, hatta depolara kaldirilmasina yol agmaktadr.

Yapilan arastirmalarda da gordlmustir ki sempozyumlarda ortaya c¢ikan
problemlerin, genel olarak sempozyum bitiminde ¢alismalarin yerlestirilme ve korunma
asamasinda ortaya ciktigi gozlemlenmistir. Buradaki sorunun sanat  egitimi
eksikliginden kaynaklandig: tzerine ortak bir goruste birlesilmektedir. Evet, Turkiye de
bu eksiklik vardir. Fakat ayni zamanda bu sorun sempozyumu organize eden Kisilerin
yaptiklar: ise tam olarak sahip ¢ikamamalarindan da kaynaklanmaktadir. Eger bir
sempozyum yapiliyorsa ve buna da onderlik ediliyorsa baslangicindan sonuna kadar bu
etkinlige sahip cikilmalidir. Sempozyumun tasichgi Ustiin degerler korunarak ve bu
dogrultuda sempozyumun nasil yuUritilmesi gerektigi bilinerek hareket edilmelidir.
Sempozyum bitti her sey bitti denilmemelidir. Sempozyum sonrasi da dnemli bir
strectir. Clnk bu, yapitin halkin yasamina katilacag:; toplumun yapiti i¢sellestirecegi,
ona kars: algisin arttiracag: ve onunla deneyimler elde edecegi bir siirectir. istenilen ve
su an sorun olarak karsimiza ¢ikan bircok seyin bu sirecin basarili bir sekilde

sonuglandirilmastyla ve zamana yayilan bir stiregte gerceklesecegi bilinen bir gergektir
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ALTINCI BOLUM

SONUGC

“Turkiye' de Geleneksellesmis Uygulamali Heykel Sempozyumlari” bagsligi
altinda yapilmis olan bu arastirmada, heykel sempozyumlarinin tlkemiz icin ne kadar
blylk bir 6nem tasidigi gdzlemlenmistir.

Toplumun dini sebeplerden dolayr heykel sanatindan uzak durmasi, heykel
sanatimizin diger Ulkelere gore yakin tarihlere dayanmasina ve o ulkelerdeki kadar
gelismislige ulasamamasina sebep olmustur. Sempozyumlarla beraber gergeklestirilen
yaygin egitim ile toplumdaki bu distince yok olmaya baslamis. Sempozyumda Uretilen
islerle beraber toplumdaki “heykel nedir? sorusuna verilen cevap olan Atatirk
dustincesi degismistir. Yirmi yil oncesine kadar heykel fakiri olan bir Glkeden,
parklarinda, meydanlarinda vb. yerlerde cagdas heykelleri bulunan bir Ulkeye
donismesi saglanmustir.

Algr birikimlerle, deneyimlerle olusur. Sempozyumlarla zaman icinde toplumda
bilincli heykel algisi olusturulmak istenmistir. Bu algi kisinin sanat egitimi agisindan
oldukga 6nemlidir. Kiside olusmasi planlanan algi zamana yayilmaktadir. Ve kamu
alanlarina konulan eserlerle insanlarin surekli iliski icinde olmasi, gereken heykel
algisimt olusturmaktadir. Bu heykellerle ne kadar iliski icinde olunursa heykel bilinci
adina o kadar iyilesme olacaktir.

Acik hava heykel atdlyelerinin olusturuldugu bu etkinlikle insanlar heykelin
yapim asamasina taniklik etmis, sanat¢isiyla tamsma firsati bulmustur. Bunlar toplumda
sahiplenme duygusu olusturmustur. Insanlarin cagdas sanat eserleriyle kamusal
alanlarda karsilasmasi, bu heykellerin yasamlarimin bir parcasi olmasini saglamustir.
Buradan da anlasilacag: Uzere sanat ortamina hareketlilik getiren bu etkinlikler, toplum

adina biyuik bir 6nem arz etmektedir.

Ulkemizde gerceklestirilen sempozyumlar, sanatin miizelerin ve galerilerin
disina ¢citkmasim saglamus, her kiltlrden insanin sanat eserine ulasimin, heykelle iliski

kurmasint kolaylastirmistir. Cagdas sanat yapitlari kent mekanlarina nifuz etmistir.
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Amacina uygun yapillan sempozyumlarin neredeyse tuminde bu sonuclar
gorilmektedir.

1975'te ilk adimlar1 atilan 1993 yilindan itibaren ise yayginlasan heykel
sempozyumlart hemen hemen Turkiye'nin her yerinde yapilmaya baslamistir.
Belediyelerin ve Universitelerin kent mekanlarinda ¢agdas sanat eserlerini gorme istegi
sempozyumlarin - yayginlasmasina sebep olmustur. Bu yayginlasmayla beraber
Sempozyumlardaki say1 artisinin olusmasi kafalarda soru isareti birakmaktadir. Acaba
bu kadar cok sempozyum yapilmasi dogrumu? Tirkiye' de yapilan sempozyumlar
sanildig1 kadarda fazla degildir. Genel olarak yapilan sempozyumlar bir ya da iki yil
yapildiktan sonra gesitli sebeplerden dolay:1 sonlandirilmaktadir. Devam ettirilenler ise
bildigimiz kadariyla dokuz tanedir. Bu Turkiye gibi biyuk bir Glke igin ¢ok blydk bir
say1 degildir. Bir Basbakanin, bir belediye baskamnin istegi Uzerine heykellerin
kaldirildigi, yikildig: bir tlkede ne kadar yapilsa da bunlar az kalir. Sempozyumlarin
yapilis sikligi ileilgili goruslerini agiklayan Meri¢ Hizal sunlari belirtmistir:

“Turkiye olarak kag bin kilometre karede yasayan bir Ulkeyiz aym
zamanda azimsanamayacak kadar da nifusa sahibiz. Aslinda boyle bakildiginda
cokta fazla olmadigini gorebilirsiniz. Cok fazla sempozyum yapiliyor, sdylemi
icin sOyle dustinuram: “Cok acikmus, ¢ok istahla yiyor”. Ve bu tabi benim icin
olumlu bir seydir. Sonradan Bunlarin bazilart begenilmeyebilir. Sanat¢isinin
kendisi de begenmeyebilir dnemli degil, daha iyisinin istenmesi igin bu asamadan
gecilmelidir. Niye hep Ronesans'1 yasamak yasamamak, bir Bauhaus' u gormek
gbrmemek Turkiye'de hep sdz konusu edilir degil mi, bu bir sirectir ve bu
sirecten gegilecek. Her ne yaptiysa sanat¢i degerlidir’( M. Hizal, gorisme, 05
Ocak 2010).

Sempozyumlarin siklikla yapilmasi ve bunu diizenleyenlerin taminmis sanatcilar
davet etmek istemesinden dolayr neredeyse biitin sempozyumlara ayn: sanat¢ilarin
katildig1 gortlmektedir. Genellikle bir miize ya da park yapma disiincesiyle yola ¢ikilan
bu etkinliklerle, bu mizelerde ya da parklarda nitelikli islerin olmasi istenmektedir. Bu
nitelik, sanatcilarin tamnmislig ile es deger tutulmaktadir. Fakat her organizasyonun bu
dusiincede olmasi, bir sire sonrasinda sempozyumlart  kisir  bir  dongiye
donustirmektedir.  Sempozyumlara siklikla katilan  sanatcilarin bazilarimin
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sempozyumlarda nitelikli ¢alismalar Uretemedigi ya da bir sempozyumda yapilan bir

isin neredeyse aymsini Urettigi gorilmektedir.

Sempozyumlarda, aym sanatcilarin birden fazla davet edilmesi Ulkemizde
yetisen geng sanatcilarin kendisini gosterme ve gelistirmesi 6ninde de bir engel
olusturmaktadir. Bu ylizden bazi sempozyum komiteleri, aym sanat¢imn iki kez tst Uste
cagrilmamasi gibi ilke karart almislardir. Bu alinan kararlar diger sempozyumlarca da
ornek alinmalidir.

Hemen hemen dizenlenen sempozyumlarin ¢ogunda calismalarin yeterince
korunamadigi, bakiminin  yapilmadigi, varsa tamir edileceklerle ilgilenilmedigi
gbzlemlenmistir. Sempozyum sonrasinin planlanilmadigi, karsilasilabilecek sorunlar
icin neler yapilabileceginin distintlmedigi bir yapi olusmustur. “Burast Turkiye burada
heykele zarar veriliyor buda normal” agiklamasinin arkasina sigindiklar: igin ¢dzim
bulunamamaktadir. Buradan da anlasilacagi Uzere sempozyumlarla ilgili olusan
aksakliklarin sempozyum sonrasinda yasandigi anlasiimaktadir. Bu, neredeyse her
sempozyumda karsilasilan ortak bir sorundur.

Bazi kurumlarin sempozyumlar: olmasi gerektigi gibi gergeklestirdigi bazilarinin
ise istismar etmeye calistigi gorulmuistir. Bu istismar sadece kurumlar tarafindan degil
aym zamanda bazi sanat¢ilar tarafindan da yapilmaktadir.
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