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OZET

FAIK BAYSAL’IN ROMANCILIGI

Emine KURT

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Danisman: Prof. Dr. Mustafa APAYDIN
Aralik 2009, 403 sayfa

Bu calismada 1940’11 yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda cesitli edebi tiirlerde
eser veren Faik Baysal’mn romanci yonii degerlendirilmistir. incelemeye konu olan
romanlarin  bi¢im ve igerik Ozellikleri belirlenmeye ¢alisilmis, yazarm Tiirk

romanciligindaki yeri degerlendirilmistir.

‘Faik Baysal’in Romanciligr’ baslikli calisma Sonug¢ bolimii disinda iki ana
boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde Faik Baysal’in yasami, yazarlik seriiveni ve
yapitlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Baysal’in yasaminin yapitlarindaki etkileri {izerinde

durulmustur.

‘Faik Baysal’in Romancilig1’ baslikli ikinci béliimde ise incelememizin temel
malzemesini olusturan alt1 roman ‘bi¢cim’ ve ‘igerik’ acgisindan incelenmistir. Romanlar
‘bicim’ bagligi altinda olay Orgiisii, zaman, mekan, bakis agisi, anlatim teknikleri, kisiler
ve iislup acisindan incelenmistir. ‘Igerik’ baslig1 altinda ise romanlarda islenen temalar

ele alinmistir.

Sonug boliimiinde ise elde edilen bulgular 1s1ginda yazarin romanlarmin ortak

ozellikleri ortaya konularak Faik Baysal’in Tiirk romanindaki yeri degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk edebiyati, roman, Faik Baysal, bigim, icerik.




ABSTRACT

FAIK BAYSAL’S NOVEL WRITING

Emine KURT

Master Thesis, Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Mustafa APAYDIN
December 2009, 403 pages

In this study, novel writing course of Faik Baysal who produced various kind
of literary products in Turkish literature since 1940°s was examined. Features of method
and content of author’s novels were attempted to determine and Faik Baysal’s position

in Turkish literature was evaluated.

“Faik Baysal’s Novel Writing” entitled study is composed of two main chapters
except “Conclusion”. In the first chapter, Faik Baysal’s biography and art life,
introduction of his literary works and affect during authorship formation process were
introduced.

In the second chapter which is entitled “Faik Baysal’s Novel Writing”, “format”
and “contents” features of his six novels which are the basis of our study were
investigated. The novels were analyzed under the title of “format” in terms of episode
plait , point of view, expression techniques, time, place, people and style. Under the title

of “content”, themes in the novels were evaluated.
In the “Conclusion” entitled chapter, the findings in the light of common
features of the author’s novels were determined and Faik Baysal’s position in Turkish

novel was evaluated.

Keywords: Turkish Literature, Novel, Faik Baysal, Content, Format.



ONSOZ

Faik Baysal 1940’11 yillarda baslayan yazin seriivenini 2002 yilindaki 6liimiine
kadar 6ykii, roman, siir, ¢ceviri gibi farkli alanlarda devam ettirmistir. Cesitli dergilerde
yayimlanan siir ve dykdileri ile edebiyat diinyasina giren yazarin ilk romani 1944 yilinda
yayimmlandiginda biiyilk ses getirmistir. Sonraki yillarda yazar gerek Oykii gerekse

romanda insan1 merkeze alan gercekei ¢izgide eserler vermistir.

Calismamiza konu olarak Faik Baysal’in se¢ilmesinde yazar iizerine yapilan
bilimsel incelemelerin sinirl olmasi etkili olmustur. Faik Baysal’in oykiiciiliigii lizerine
yapilmis bir doktora c¢alismasi bulunmakla birlikte, yazarin romanciligir iizerinde
yapilmis bir bilimsel aragtirma olmadigini tespit ettik. 1940’11 yilardan itibaren roman
tiriinde alt1 eser veren yazarin romancilifi iizerine bilimsel calisma yapilmamis
olmasimi bir eksiklik olarak gordiiglimiizden ¢alismamiza Faik Baysal’in romanciligini

konu olarak sectik.

Calismamizda Faik Baysal’in romanlarini esas aldik. Yazarin romanlar1 disinda
kalan diger eserleri hakkinda tanitic1 bilgiler vermekle yetindik. incelememizde ‘metni
edebiyat arastirmasmin odagina alan yontemi’ kullanarak yazarmm Sarduvan, Rezil
Diinya, Drina’da Son Giin, Atesi Yakanlar, Voli ve Madam Bambu adli romanlarini

inceledik.
Incelememizde ‘Sonug’ boliimiiniin disinda iki ana bdliim bulunmaktadir.
Birinci bolimde Faik Baysal’in yasami, sanati ve eserleri hakkinda bilgi verdik.
Yazarin yasam Oykiisiinii ve edebi kisiligini verdikten sonra eserlerini tanittik. Faik

Baysal’in yasaminin eserleri lizerindeki etkilerini ortaya koymaya calistik.

Ikinci boliimde ise Faik Baysal’m romanlarm ‘Bicim’ ve ‘Igerik’ basliklari

altinda inceledik.



Yazarm romanlarini bi¢gim yoniimden incelerken, romanlarin kisa bir tanitimini
yaptiktan sonra olay Orglisli, zaman, mekan, bakis agisi, anlatim teknikleri, kisiler, dil ve
islup bagliklar1 altinda romanlar1 degerlendirdik. Yazarin romanlarinda bu unsurlarin

kullanimindaki karakteristik 6zellikleri belirlemeye calistik.

Icerik boliimiinde ise yazarin romanlarinda kullandigi temalar1 belirleyerek

romanlarin tematik kurgusunun saglamligini degerlendirdik.

Sonug boliimiinde ise ikinci boliimde yaptigimiz incelemelerden yola ¢ikarak
Faik Baysal’in romanciliginin ana hatlarin1 ortaya koyduk. Elde edilen veriler 1s181inda

yazarin Tiirk romanindaki yerini degerlendirdik.

Kaynakc¢a boliimiinde, yazarin incelememizde kullandigimiz romanlariin yani

sira, incelememizde basvurdugumuz diger kaynaklart belirttik.

Bu ¢alismanin olusmasindaki degerli katkilarindan otiiric hocam Prof. Dr.
Mustafa Apaydin’a, Dr. Emre Baysal’a, Gizem Baysal’a, esim Volkan Kurt’a ve Emine

Kazancrt’ya tesekkiir ederim.

Emine KURT

Adana, 2009
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KISALTMALAR LiSTESI
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Yay. : Yayinlari
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BIiRINCi BOLUM

YASAMI, SANATI, ESERLERI

1.1. Yasam ve Sanati

1 Aralik 1922°de Adapazari’nda dogan yazarin asil adi Mustafa Baysal’dir.
Annesi Ferdane Hanim, babasi ise tiiccar Faik Baysal’dir. Heniiz Soyad1 Kanunu’nun
ctkmadigi o yillarda Saint Joseph’de okurken ad1 Mustafa Faik’tir. Hocalarin 6grencileri
ikinci adlan ile ¢agirmalar1 sebebiyle yazarin adi da Faik olarak kalir (Okguoglu, 2007,
117). Ailesinin kokenleri konusunda ise ¢ok kesin bir bilgi yoktur. Bir roportajda
ailenin Balkanlar’dan Adapazari’na gog ettigini sdyleyen Feridun Andag’a yazar itiraz

etmemistir (Andag, 2001, 166).

Yazarm annesi, kendisinin dogumundan kisa bir siire sonra veremden Slmiistiir.
Annesini hi¢ tanimadan biiyliyen yazar onun hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi degildir.
Bir tesadif eseri, ¢cocukken Adapazari’nda karsilastigi annesinin babasi, kendisine
annesinin bir fotografin1 gostermistir. Ancak daha sonra aralarinda iletisim
kurulmamistir. Yazar annesi hakkinda sinirli bilgiyi ise Sabri Esat Siyavusgil’in asistani
Selmin Evrim’den almistir. Annesini hi¢ tantyamamis olmasinin sikintisini yazar sdyle

anlatir:

“O giinlerde sikinti ¢gekmedim, a¢ kalmadim ama adina ana denen bir kadinin
sevgisini hi¢bir kadinda bulamadim. Zaman zaman diisiinliyorum. Acaba annemin
6lmesi benim gelecegim yoniinden iyi mi oldu? Ne diyecegimi bilemiyorum” (Andag,

2001, 164).

Yazarin eserlerinde de anne figiirii ile pek karsilasmayiz. Bazen silik bir hatira

gibi ortaya ¢ikan annelerle karsilasiriz.

Yazarin babasi ise esinin Oliimii {izerine yeniden evlenerek Istanbul’a
yerlesmistir. Bu evlilikten iki ¢ocuk diinyaya gelmistir. Yemis’te bir sirket kurarak {inlii
bir tiiccar olmustur. Cok az goriisen baba-ogul hep birbirine uzak kalmistir (Andag,

2001, 162).



Yazar bu konuda sunlar1 soyler:

“Okumam i¢in gereken harcamalar1 yapmis. Buna hicbir diyecegim olamaz.
Ama paray1 sevgiyle ambalajlamay1 unutmus nedense. Oliimiinden az dnce gerceklesen
goriismemizde bu eksikligi ona bir tiirlii soramadim. Sorsaydim ne olacakti sanki? Ne

degisecekti?” (Andag, 2001, 164).

Yazarm oglu Emre Baysal kendisiyle yaptigimiz goriismede Fatih’te oturduklar
yularda biiyiikbabasinin arka sokakta oturdugunu ancak higbir sekilde aralarinda bir
iletisim olmadigin1 séylemistir.Ancak biiyiikbabasinin ikinci evliliginden olan ¢ocuklari

ile sonralar1 goristiiklerini belirtir.

Yazar biiyiikkbabast Hafiz Salih ve biiylikannesi Fikriye Hanim tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Belli bir yasa kadar da onlar1 anne-baba olarak bilmistir. Hafiz Salih
Bey, Geyve Bogazi’na bakan Pamuk Ovasi’nda oldukca genis topraklara sahiptir. Tiirk

Ticaret Bankasi’nin da kurucularindandir.

Hafiz Salih Bey namuslu, sert bir adam olarak taninir. Son derece kati bir

disiplinle yetisen yazar ¢ocuklugunu yasayamadigindan sikayet eder:

Cocuklugum Adapazar1 icinde Pamuk Osman Sokagi’nda
gecti. Cocuklugum maddi sikint1 icinde ge¢medi. Biiyiikbabamin ¢ok sert
denetimi altinda yetistim. Ve hemen hemen konusma hiirriyetini hig
tadamadim. Sokaga c¢ikma izni bana verilmedi. Soluk alamadim. Bu
yasimda bile bu 06zlemi i¢imde duyuyor, g¢elik comak oynamak ve

ucurtma ugurtmak istiyorum (Yardim, 2000, 80).

Yasadig1 bu mahallede gordiigii insan iliskileri yazarin {izerinde olumlu etkiler

birakmistir. Baysal bunu s0yle anlatir:

“Insan iliskileri gercekten ¢ok iyiydi. O zaman komsuluk bambaskaydu. [...] Bir
felaket giinlinde herkes birbirine yardima kosuyordu. Ben 1iyiligin ne demek oldugunu

bu insanlardan 6grendim” (Andag, 2001, 167).



Yazarin Adapazari’na dair bu olumlu izlenimlerinin izleri yazarin oykii ve
romanlarinda da goriiliir. Yazarin Adapazari sevgisi dmiir boyu devam etmistir. Baysal

Fahri Tuna ile sdylesisinde bu konuda sdyle der:

Ben Adapazari’na her gelisimde cocuklugumun Adapazari’na geliyorum
zaten. Biitlin sokaklar gibi bizim sokagimiz Arnavut kaldirimiydi. Kose bucakta gaz
fenerleri vardi. Bekgiler kalin diidiikleriyle gecelerimizi tokmaklardi. Istasyonun arkasi
ceviz kiitiikleriyle doluydu; bu kiitiikklerden havaya yayilan kokuyu hala duyarim.
Istasyonun bitimindeki koza fabrikasinin uzun bacasina hala bayilirnm” (ABBY, 2007,

128).

Ilkokula Adapazar1 Rehber-i Terakki ilkokulu’nda baslayan yazar bu okulda
sadece iki glin kalir, okulda arkadaslarinin birinin attig1 tas yiiziinden kirilan sinif
caminin sorumlusu olarak haksiz yere suglaninca biiyiikbabasi tarafindan oradan alinir.
Yazarin belleginde, haksizliga ugrama ve buna kars1 koyma {iizerinde diisiinmesine

sebep olan ilk olay olmasi agisindan 6nemlidir (Andag, 2001, 169).

Biiyiikbabast torununun daha iyi bir egitim almasini istedigi i¢in onu
Istanbul’a Saint-Joseph Lisesi'ne gonderir. Faik Baysal Saint-Joseph Lisesi'ne alti
yasinda yatili olarak baglar. Ancak kiiglik yasta basladigr yatili okul yazarin {izerinde

olumsuz etkiler birakmistir. Yazar bu durumu soyle anlatir:

“Okul cok biiyiiktii. Koridorlar, siiflar, kocaman kocaman odalar, piyano ve
keman sesleri. [...] Bu yeni diinyanin i¢inde kaybolup gittim. Zorlukla alistigim bu yeni
diinya beni vurdu geceleri yatagima kagirmaya bagladim {iziintiiden. [...] Saint Joseph
okuldan ¢ok bir kislaya benziyordu” (Andag, 2001, 170).

Yatili okulun agir ders programi ve aile sevgisinden mahrum olmanin
agirhgini ozellikle anne sevgisinin eksikligini yazar bu doénemde olduk¢a yogun

hissetmistir.

Faik Baysal okul yillarinda, amcasimin Burgaz Ada’daki yazlik komsusu Sait
Faik’le tanisir. Sait Faik, Baysal’a dykiilerini okur. Ancak aralarinda derin baglar yoktur

(Andag, 2001, 168).



Faik Baysal’in, orta birde iken babaannesini kaybetmesi yazar iizerinde derin
izler brrakmistir. Baysal ilk siiri olan “Yapraklar’t bu olaydan sonra 1935 yilinda

yazmistir. Baysal biiyiikannesinin 6liimiinii sdyle anlatir:

Yeryliziinde en ¢ok sevdigim insan haminnemdir. Haminnem
Istanbul’da Fransiz Hastanesi’'nde yatiyordu. Hafta sonlar1 mutlaka
ziyaretine gidiyordum. Durumu iyi degildi. Mayis aymin en giizel
giinlerinden birinde, mor salkim menekse kokuyordu Istanbul, yine

hastaneye kostum. Hemsire elime bir paket tutustururken,

-Biiylikanneniz sizi ¢ok Ozlemisti, ‘Bu iki muzu Mustafa’ma

verin’ diye tembih etti. Ama bir saat Oonce dayanilmaz acilarindan

kurtuldu.’ dedi.

Hiingiir hiingiir aglamaya basladim. Bembeyaz bir pikenin altinda
yatan babaanneme son bir kez sarildim. Bu dayanilmaz acinin etkisiyle
hayatimin ilk siirini yazdim. On dort yasindaydim. Gilindiiz dergisine

gonderdim, iki ay sonra yayimlandi (Okguoglu, 2007, 117).

1939 yilinda liseyi birincilikle bitiren yazar is bulmakta zorlanir. Savag ve
yokluk yillar1 olmasi sebebiyle diplomasinin faydasini géremez. Varlikli bir ailenin
cocugu olmasina ragmen ailesiyle baglar1 kopuk oldugu icin zor giinler yasar. Yazar o

giinleri sdyle anlatir:

Diplomami cebime koydugum giin diinyay: fethettigimi sandim.
[...] Fransizca ve Ingilizce biliyordum. Bat1 edebiyat1 ezberimdeydi. [...]
Siirler yazityordum. On bes gilinde bir evinde sanatcilar1 toplayan, biliyiik
deger verdigim ve saygida kusur etmedigim bir hanimefendi dostlariyla
birlikte beni paylasamiyorlardi. [...] Cok ge¢meden korkung gercekle
karsilagtim. Karnimi1 doyuracak bir is aradimsa da bulamadim. Savas

kokular1 geliyordu (Andag, 2001,175).



Oglu Emre Baysal yaptigimiz gériismede babasinin aile servetinden uzak durma
sebebini kendilerinde sdylemedigini ancak maddi olarak her zaman kendi ayaklari

tizerinde durmay tercih ettigini belirtir.

Bir yil kadar bir okul arkadasinin evinde kalan yazar, daha sonra Matmazel
Elena’nin pansiyonuna yerlesir. Kira borcunu 6demeden kactigi bu pansiyon ve
Matmazel Elena yazarin eserlerinde kendisine yer bulur. Rezil Diinya adl1 otobiyografik

romaninda yazar, Elena’ya yer vermistir.

Bu arada Istanbul Universitesi Fransiz Filolojisi’nde okumaya baslayan yazar,

fakiilteye ¢ok fazla ugramadan maddi sikintilar i¢inde bu boliimii bitirir.

1941 yili Kasim aymda Ankara Yedek Subay Okulu’nda askere baslar.
Askerligi dort yil siirer. Savas yillarinin agir havasiyla orduda ¢ok kati kurallar

uygulanmaktadir. Yazar bu giinleri sdyle anlatir:

“Dostoyevski ya da Tolstoy adini sdyler s0ylemez hapishaneyi boyluyordunuz”

(Andag, 2001, 177).

Faik Baysal da ‘Karima Mektup’ adli siirinin ‘Aglayamiyorum / Gdzyast
yasaktir askere.” misralar1 sebebiyle yirmi yedi giin hapse mahkiim edilmistir (Yardim,
2000, 82).

Bu tutuklulugu sirasinda Orhan Veli ile tanigir ve dost olur. Askerligini yaptigi
sirada yasadigi 1943 Cerkes depremi yazarda derin izler birakir. Sarduvan adl
romanini bastirmak icin komutanindan aldig1 dzel izinle Ankara’dan Istanbul’a giden
yazar Zonguldak yolu tizerindeki Cerkes’te konaklar, bu esnada kaldigi otelde Cerkes
depremini yasar, enkaz altinda kalir. Uzun bir tedavi siirecinden sonra iyilesir fakat
Sarduvan enkaz altinda kalmistir. Bu depremin iizerinde biraktig1 izleri yazar sdyle

anlatir;

Bu deprem beni mahvetti. Gece kosarak asagi inerken hig
gormedigim bir cocugun ‘N’olur, beni de kurtar amca!’diye bagirmasini

hi¢ unutmadim. O ¢ocuk bacaklarimi birakmadi. Zaman zaman agliyor



icimde. Felaket olarak niteledigim o deprem ger¢ekte benim igin iyilik
oldu. Baz1 degisiklikler yaparak romanimi yeniden yazdim (Andag, 2001,
182).

Askerligini tamamladiktan sonra Pertevniyal Lisesi’nde 1944—1949 yillan
arasinda Fransizca 6gretmenligi yapti. Ozel olarak Fransizca ve Ingilizce dersleri verdi.
1954-1959 yillar1 arasinda Yatakli Vagonlar Sirketi’nde g¢evirmenlik yapti. Bildigi
yabanci diller sayesinde Ankara Radyosu’nda spikerlik yapmustir,burada dis haberleri
cevirmistir. Yeni Istanbul gazetesinde gece sekreterligi yapti. Meydan Larousse, Biiyiik
Liigat ve Ansiklopedi’sinde ¢alisti.Yazar 1969 yilindan itibaren Meydan Larousse’de
ceviri ¢calismalar1 yapmistir. Ansiklopedi tamalanincaya kadar bu isi devam ettirmistir.

Daha sonra ise tamamen edebi ¢aligmalarla ugrasmistir.

1945 yilinda Mubahat hanimla evlenen yazarin biri doktor digeri seslendirme
sanat¢ist olan iki ¢ocugu vardir. Faik Baysal, 9 Aralik 2002°de uzun yillardir devam
eden sigara tiryakiligi sonucu yakalandigi akciger kanserine yenik diiserek seksen

yasinda aramizdan ayrildi.

Yazarin kitaplarla tanigsmasi evlerinin ikinci katindaki sofada bulunan
kitapliktaki kitaplar sayesinde olmustur. Kime ait oldugunu bilmedigi bu kitapliktaki
elli bes kitabin bir kism1 Yunan mitolojisi ile ilgilidir. Bu kitaplar yazarin diinyasinda

birtakim degisikliklere sebep olmustur. Yazar, bu giinlere ilgili sunlar1 soyler:

“Diinyanin sadece tarhana c¢orbasi, kolboregi, bulgur pilavi ve kaygana

tatlisindan ibaret olmadigin1” sezinler gibi oldum (Andag, 2001, 167).

Ancak bu ilgi ¢ok uzun slirmemistir. Ortaokul ikinci sinifa kadar kitaplardan
uzak kalan yazar bu donemde Silviyo Pellico’nun “Benim Hapishanelerim” kitabim
okumus ve ¢ok etkilenmistir. Yazma seriiveni boylece baslamistir. Yine bu donemde
yazdig1 ‘Demiryolu timran yoludur’ konulu kompozisyonun sinifta 6gretmen tarafindan

begenilmesiyle yazma hevesi daha da artmistir (Andag, 2001, 172).

Faik Baysal, neden yaziy1 segtigini yazmanin kendisi i¢in ne anlama geldigini

sOyle anlatir:



Ben klasik Bati miizigini ¢ok severim. Bunun nedeni belki de
gengligimde etkisi altinda kaldigimi Rimski Korsakov’un “Sehrazat’yla
Leo Delibes’in “Ceppelia” valsidir. Gergek miizikseverler bu valsi pek
tutmazlar ama benim umurumda bile degil. Bir giin birden ya da bu
etkilenmenin sonucu olarak aklima besteci olmayr koydum. Hatta ¢ok
daha ileri gittim. Zaman zaman bir Chopin, bir Listz bile olacagima
inanmaya bagladim. Miizikle yatip miizikle kalkar oldum. Bir
arkadasimin babasiin Onerisiyle Tiinel’de oturan Avusturyali {inli
besteci ve kemanct Charles Berger’den keman dersleri almak geregini
duydum. Maggelli marka bir italyan kemami aldim. Iki yil iginde
Ceppelia valsinin bir boliimiinii ¢almayr 6grendim. Hocama siirpriz
yapacaktim. Bekledigimin tersi bir tepkiyle karsilastim. Hocam klasik
degeri olmadigina inandigi bestelerle ugrasirsam bana ders
vermeyecegini soyledi. [...] Araya parasal zorluklar da girince derslerime
ara verdim. [...] Bir hayal kirikligi i¢indeydim. Birikimlerimi,
diisiincelerimi ve duygularimi notalarla anlatamayacagimi anlamistim.
[...] Silviyo Pellico’'nun “Benim Hapishanelerim” adli yapitinin etkisi
de buna eklenince gozlemlerimi daha kolayca dile getirebilecegimi
sandigim yaziya yoneldim. O giinkii anlayisima gore yazmak benim i¢in
desarj olmak anlamina geliyordu. Insanlari, haksizliklari, umutsuzluklar,
baskilar1 ve iskenceleri dile getirmenin baska bir yolu yoktu (Andag,
2001, 185).

Liseyi bitirdiginde siirler yazan ve yazdigi siirler edebiyat c¢evrelerinde
begenilen bir sair olmustur. Ilk siiri “Yapraklar” 1936°da “Giindiiz” dergisinde
ctkmistir. Universite yillarinda Beyazit’taki ¢inarin  altinda edebiyat ortamiyla
tanigmistir. Salih Zeki Aktay’1i, Asaf Halet Celebi’yi, Orhan Ariburnu’nu, Cemal
Nadir’i burada tanimistir (Andag, 2001, 175).

Ilk roman1 Sarduvan’in Cerkes depreminde enkaz altinda kalmasiyla yazar
romani tekrar kaleme alir 1944’te yayimlanan roman cok ses getirir. Yazar romanini

sOyle anlatir:



Sarduvan’i rezil yoksullugun bir amblemine doniistiirdiim. Tiirk
edebiyatinda hi¢ goriilmeyen, igren¢ denebilecek tiplemelere yer verdim.
Acimasiz sermayenin ezdigi ozglrliikkleri kisitlayan ve yalniz kendi
cikarlar1 igin fasist yonetimlerin yumrugu altinda pacavraya donen bazi
sosyal ve ekonomik nedenlerle toplumdan diglanan insanlarin, igsizlerin,
umutsuzlarin serserilerin ve caresizlik yliziinden diinyayr umursamaz
olanlarin dramin1 gézler oniine sermeye 6zen gdsterdim (Andag, 2001,
182).

Roman yayinlaninca yazar komiinistlikle sug¢lanmis ve toplumdan dislanmistir. Bu
donemde Nurullah Atag¢ yazara destek olmustur. Ayn1 donemde Oktay Akbal, yazarin
‘Ihtiyar Asker’ adli dykiisiinii “Uyanig” dergisinde yayinlayarak yazara destek olmustur.
Faik Baysal Sarduvan’i giidiimsiiz ilk kdy romani1 olarak degerlendirir. (ABBY, 2007,
126).

Sarduvan’dan sonra yazar farkli tiirde eserlerle edebiyat diinyasinda varlik
gostermistir. Romanlarinin yani sira oykil ve siir kitaplar1 yayimlayan yazar, pek ¢ok
kitabin da cevirmenligini yapmistir. Yazarin siir ve Oykiileri basilmadan &nce
Servetifiinun-Uyanig, Biliylk Dogu, Yaratis, Varllk ve Hisar dergilerinde

yayimlanmistir.

Yazarin tiim eserlerinde yasamin iginden konular1 segtigi goriiliir. Ozellikle
Oykiilerinde ve Rezil Diinya adli romaninda otobiyografik unsurlarin yogun bigimde

kullanildigin1 goriiriiz.

Faik Baysal’m 1955 yilinda ikinci romam: Rezil Diinya yayimlanir.
Otobiyografik ozellikler tasiyan romandaki tiplerin ¢ogu gercektir, Rezil Diinya’yi

ni¢in yazdig1 soruldugunda ise yazar sunlar1 soyler:

La Fontaine’nin Karga ile Tilki masalin1 bilirsiniz Tilkiler her
zaman agtir, her zaman adatacak bazi budalalar ararlar. Iste karganin
agzindan beyaz peyniri alan o tilkinin torunlarmndan biri iki-li¢ yiiz yil
sonra ormanda dolagtyormus yine. Karnin1 doyuracak bir budala

bulabilmek i¢in derken bir ses duymus basini kaldirip bakmis bir de ne



gorsiin? Yaninda durdugu agacin dalinda bir kargayla karsilasmis.
Gagasinda bembeyaz, agiz sulandiran bir parga peynir de varmis. Tilki
hemen baslamis kargay1 dvmeye. Ovgiiler karsisinda basi donen karga en
sonunda O0tmeye karar vermis. Ama 6tmeden agzindaki peyniri dalin bir
kosesine koymus. Tilki hemen kagip gitmis. Yolda bir arkadagina
rastlamig. ‘Ne oldu?’ diye sormus arkadasi. O da basindan gecgeni
anlatmis ‘Niye alamadin o giizelim peyniri?’ demis arkadasi merakla.
Torun tilki “Bilmiyordum, bu karga La Fontaine’i okumus demis.
Agzimizdaki peyniri tilkilere kaptirmamamiz icin her seyden Once La

Fontaine’i okumamiz gerek (Andag, 2001, 195).

Ayn1 yil yazarin ilk Oyki kitabi Persembe Adasi yayimlanir. Oldukga
begenilen bu kitapla yazar Oykiiciiliigiinii de kanitlamis olur. Oykiilerinde de tipki
romanlarinda oldugu gibi toplumsal sorunlari dile getiren yazar “Oykiide amacladigim
kisa yoldan sosyal dengesizlikleri ve bozukluklar dile getirmektir” (Andag, 2001, 196)
der. Persembe Adasi’ndaki Kestaneci Rahim, Azap Baba gibi tiplerin gergekligi dikkat
cekicidir.

Siir yazmaya da devam eden yazarin 1957 yilinda ilk Defa adli siir kitabim
yayimlar. Daha sonralari uzun siire 6ykii ve romana yonelen yazar siir yazmay1 terk

etmemistir. Siirle bagim soyle anlatir:

Siirden higbir giin vazgegmedim. O benim ilk ve son sevgilimdir.
Bugiin de hala onun koynunda, yataginda ve sicacik diinyasindayim. Siir
olmazsa diinyanin ve insanin hi¢bir anlami kalmaz. Edebiyatin 6biir
tirler1 onun yerini dolduramaz. Siir bizim dert ortagimiz, mutlulugumuz
ve en vefali dostumuzdur. Biitlin insanlar az ¢ok sairdir. Bu bir hastalik

degil yasamin bir ger¢egidir (Andag, 2001, 203).

Baysal’in 1968 yilinda yayimlanan ikinci 6ykii kitabi Sanc1 Meydam, yazara
1969 Sait Faik Hikaye Armagani’m1 kazandirmistir. Yazar bu 6diilii Orhan Kemal’le
paylasmustir. Yazarin oykiicli kimligi bu kitapla belirginlesir. Bu kitaptan sonra dykiiye

ara veren yazar yazin yagamina romanla devam eder.



10

1972 yilinda iigiincii roman1 Drina’da Son Giin yayimlanmistir. Roman Ikinci
Diinya Savasi yillarinda Yugoslavya’da Tiirklerin yasadiklarini anlatmaktadir. Once
Cumhuriyet gazetesinde boliimler halinde yayimlanan roman gordiigii buyiik ilgi
lizerine basilir. Yazar Balkanlar’da yasanan etnik catismalar1 olanca gercekligi ile

romanina tagimistir. Yillar sonra bu romani i¢in yazar sunlari soyler:

“Ben bu romani insanlik canavart olduklarina inandigim
Mihailovi¢ ve acimasiz Cetnikleri biitiin ¢iplakligiyla gozler Oniine
sermek, bunlarin ortadan kaldirilmas: gerektigini anlatmak i¢in yazdim.
Bosna-Hersek ve Kosova. Bati’nin karinca adimlariyla iistiine gitmek
zorunda kaldigi utang verici bu olaylar daha bircok Drina’da Son

Giin’ler yazdiracakmis gibi goriiniiyor (Andag,2001,198).

Baysal’in 1972 yilinda yazdig1 Kavanozdaki Adam adli oyunu TRT tarafindan
bes boliim olarak 1988 yilinda filme ¢ekildi. Bu eserle yazar Tiirkiye’de ilk bilimkurgu
senaryonun da sahibi olmustur. Televizyonda gdsterildigi donemde biiyiik ilgi gbren
eserinde yazar beyin trasplantasyonu yapilan bir adamin yasadiklarini anlatmistir.
Ancak uzun siire eserin yazari Necip Fazil olarak bilinmistir.Yazarin oglu Emre Baysal

yillar sonra agtig1 davayla durumu diizeltmistir.

Drina’da Son Giin’iin ardindan bir siire ara verdigi eser yayimina 1986 yilinda
¢ikan Militan adli 6ykii kitabiyla devam eder. Nuni adli 6ykii kitabi da bu yil i¢inde
yayimlanir. Ayn1 y1l Uyy adli siir kitab1 yayimlanir. 1990 yilinda Beyaz Siirler siir
kitab1 ve Tota adl1 6ykii kitab1 yayimlanir.

1991 yilinda yayimlanan Atesi Yakanlar’la yazar romana geri doner. Romanda
yakin tarihimiz konu edilmistir. Kurtulus Savasi’nin Ege’deki yansimalarini ortaya
koyan yazarin romani yazmasma sebep olan soru ‘Izmir’de ilk kursunu kim att1?’
sorusudur. Genel kaninin aksine yazar ilk kursunu Albay Arif Bey’in atti§ina inanmistir
ve romanina bu goriisii isleyerek girmistir. Atesi Yakanlar, ‘inan¢ Dergisi Roman
Odiilii’nii> almistir. Bu roman araciligtyla yazar tarih ve roman arasindaki iliskiyi soyle

yorumlar:



Edebiyatimizda Onemli bir-iki bosluk var. Bunlardan biri
tarihimizi konu alan roman, ikincisi de ani tiirii. Tarihimiz roman olacak
konular yoniinden ¢ok zengin. Tarih¢inin gorevi tarihi detayli anlatmak
degil onlardan ¢ikan toplumsal, sosyal ve siyasal sonuglari
degerlendirmektir. Romancinin isi de tarihginin tersine s6z konusu
olaylar1 gergege uygun olarak yansitmak ve degerlendirmeyi okurlara
birakmaktir. Bunu yaparken ne kadar yansiz kalabilir? Olabildigince
yansiz durmaya caligmalidir. Tam bir yansizlik mi? Boyle bir sey
olamaz. Inanmiyorsamz diinyada yazilmis bu tiir romanlar1 okumaniz
yeter. Atesi Yakanlar’da kusurlar olabilir elbette ben sadece yolu agmak
istedim. Yazarlarimizin tarithimize egilmelerini saglamaya calistim

(Andag, 2001, 200).

Yazar 1992 yilinda yayimlanan ‘Giiller Kantyordu’adli kitabiyla

Oykii serlivenini devam ettirir.

Yazarin siirleri 1994 yilinda Aymn Ucunda adiyla segme siirler
olarak yaymmlanir. Siirden higbir zaman kopmayan Faik Baysal Tiirk
siirinde Nazim Hikmet’i ayr1 bir yere koyar. Onu gercek¢i c¢izgisini
begenir, 6te yandan giliniimiiz siirine mesafeli durur. Bu konuda sunlar

sOyler:

Bizim  sesimizi, renklerimizi, topragimizin  kokusunu,
yoksullugumuzu, felaketler karsisindaki perisanliimizi dile getiren ve
kalbimize yerlesen odur. Bir ideoloji batagina, sonradan hayal kirikligina
ugradigl ac1 gergeklerin anaforuna kapilip gitmeseydi daha cok giizel
siirler de yazabilirdi. Onun ideolojik saplantilarindan arindirildiktan
sonra Oliimstiz siirleriyle antolojilerde yasayacagini santyorum. Ciinki
elli-yiiz yil sonra yikilan Sovyetizm kimsenin umurunda bile olmayacak
ve bir iitopya olarak anilacak. [...] Gliniimiiz siiri, ¢ok i¢ agic1 degil.
Zaman zaman giizel dizelerle karsilastyorum ama insani sarsan, solugunu
kesen, kanatlandiran, belleklerde kalan bir siire rastlamiyorum. Yani sair

cok, siir yok demek istiyorum (Andag, 2001, 203).

11
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1997 yilinda yayimlanan Voli ile yazar adliye tarihine “Tabut Davasi” halk
deyimiyle “Yegen Cikmazi1” olarak gecen bir olayr romanlastirmistir. Tirlii ¢ikar
iliskilerinin, soygunlarin, yozlasmalarin anlatildigi bu romanin ardindan yazar tekrar

Oykiiye donmiistiir.

Yazarm 1996’da yayimlanan Kirmmz1 Sardunya adli kitabi daha Once
Persembe Adasi adiyla basilan dykiilerinden olusur, 1998’de yayimlanan llgaz Teyze
Oldii ve Elleri Sesinin Rengindeydi adli 6ykii kitaplari yazarin dykiiciiliigiiniin olgun
eserleri olarak karsimiza c¢ikar. Bu Oykiilerinde kiiciik insanin yasam miicadelesinde
diistiigi sikintilar ve catigmalar verilir. Yazar Oykiilerini yagam Oykiisiiniin en yakin

tan1g1 olarak kabul eder (Andag, 2001, 211).

Baysal gliniimiiz 6ykiisiinii ise sOyle elestirir:

Bugiiniin 6ykiisiinde bir Kafka karanligi var. Bundan kurtulmak
gerek. Roman gibi O0ykii de bizi anlatmali. Bunu yaparsak ancak
evrensellige dogru gidebiliriz. Ara sira giizel denebilecek Oykiilere
rastliyor ve seviniyorum. Oykii yazarlarimiz uzun soluklu &ykiiye de
yonelmeli. Buna gereksinim var. Oykiiniin ille de kisa olmas1 gerektigi
goriisline karstyim. Kisa oykii gibi uzun soluklu 6ykii yazmak da zor
elbette. Sonra bir sey daha var, ¢ok Onemli. Okudugum Oykiiyii
anlamaliyim hemen. Yazar ne demek istiyor diye kafa yormamaliyim.
Bunu yapmaya benim zamanim yok zaten. Oykiicii ne demek istiyorsa
acikca ortaya koymalidir. Soyleyecek bir seyi olmayanin karanliga
gomiildiigii bir gercektir. Ama inantyorum hala, dykiiciiligliimiiz eski

canliligina kavusacak bir giin (Andag, 2001, 202).

2002’de yayimlanan son roman1 Madam Bambu’yla yine yasadigi ¢aga taniklik
eden bir konuyu se¢mistir. 1980 sonrasi hizla degisen Tiirkiye nin yalniz biraktig1 bir

adamin i¢ine diistiigli ¢catismalar romana konu edilmistir.

Degisen toplumsal yapt ve bu durumun yarattifi ¢oziilmeleri yazar soyle

degerlendirir:
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Bir ulusun en biiylik degerlerinden biri olan kiiltiiriin ne anlama
geldigini anlamaz olduk. Temelden yoksun cocuklar yetistirir olduk.
Buna isterseniz kiiltlir erozyonu ya da insanin kendi iginde yitip gitmesi
diyelim. Bet sesli bir kadin ¢ikariliyor ortaya, sanat sultani olarak halka
yutturuluyor. Insanlarimiz da bu kadim alkisliyor. Biri roman ad1 altinda
bir kitap yayinliyor. Tezgahtar1 bunu bir saheser olarak siirliyor piyasaya
ve avaz avaz bagiryor televizyonlarda, radyolarda ve gazetelerde...
Okurlar kuyruga giriyor kitabi almak icin. Siyaset diinyasinda da ayni
kepazelikler oluyor. Her yerde, hukukta, ekonomide, lahmacun ve popun
golgesinde. Bu erozyon iilkemizi alip gotiiriiyor bilinmeyen bir yere

dogru (Andag, 2001, 209).

Yazar tiim bu caligsmalarinin yan1 sira ¢evirmenlik de yapmistir. Otuz besi agkin
yapit1 Tiirkge’ye cevirmistir.Ancak bu eserlerin tam listesine ulasmamak miimkiin
olmamistir.Yazar ceviri konusunda basarili ¢alismalar yapmistir. Ceviri ile ilgili

diisiincelerini yazar soyle aktarir:

Bir ¢evirmenin bir kitab1 dilimize aktarirken en dikkat etmesi
gereken sey sudur; ceviri yabanci dil kokmamalidir. Yazar kitabini
Tiirkge yazsaydi nasil yazardi? Giizel bir ¢evirinin anahtar1 budur iste.
Aktardigimiz dili unutacak, kitab1 bizim diinyamiza mal edeceksiniz. Bu

sanildig1 kadar kolay bir ugras1 degil elbette (Andag, 2001, 204).

Yazarmm Tirkceyi kullanirken gosterdigi 6zen siirlerinden, oykii ve
romanlarina kadar tim yapitlarina dikkati ¢eker. Ancak yazar 6zellikle son donemde
artan Ingilizcenin hakimiyetini tehlikeli bulur, dilin bir ulusun gelecegi oldugunu belirtir

(Andag, 2001, 210).

Oykii ve romanlarinda gergekgi tavri ile on plana ¢ikan yazar Tiirk edebiyatinda
higbir yazarm etkisinde kalmadigin1 sdyler. Ote yandan Rus romaninm biiyiikliigiinii
kabul etmekten de geri durmaz (Andag, 2001, 202). Yazarin bir misyonu olmasi
gerektigine inanan Baysal bu sebeple tiim yapitlarinda mesaj verme kaygisini diri tutar.
Yazarin muhalif olmasi gerektigini, acliktan Olse bile kalemini satmamas1 gerektigini

sOyleyen Baysal, boyle davrananlarin topluma ihanet ettigi goriisiindedir (Andag, 2001,
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207). Yasami boyunca maddi sikintilarla ugrasan yazarkendisini insansever ve

vatansever olarak tanimlar (Andag, 2001, 192).

Toplumsal sorunlara duyarli bir yazar olan Baysal’in, ayn1 zamanda Mustafa
Kemal Atatiirk’e duydugu derin sevgi dikkati ¢ceker. Atesi Yakanlar romani biraz da bu

sevginin Uriiniidiir.

Faik Baysal uzun yillar emek verdigi yazin diinyasina siir, 0ykii, roman, senaryo
gibi degisik tiirlerde eserler vermistir. Yazarin romanlarinin son yillarda yeniden

basilmasi ile giinlimiiz okuru ile yeniden bulugmasi hedeflenmektedir.

Irmak Dergisi tarafindan 2002 yilinda yazarin vefatindan kisa siire dnce Faik
Baysal Oykii Yarismasi diizenlenmistir. Yasayan bir yazar adma diizenlenen bu ilk

Oykii yarigmasinin 6diil térenine on bir giin kala Faik Baysal vefat etmistir.

1.2. Faik Baysal’in Eserleri

1.2.1. Romanlari

Sarduvan, Faik Baysal’in ilk romanidir. Ik baskisi 1944’te Semih Liitfi’den
cikan romanin ikinci baskist 1972 yilinda Tel Yaymevi’nden g¢ikmistir. Can
Yaymlari’ndan 1993’te ¢ikan tiglincii basimi 395 sayfadir. Roman son basimindan sonra
1994 yilinda Orhan Kemal Roman Armagani’ni kazanmistir. Olduk¢a zorlu basim
siirect olan Sarduvan’in ilk niishast 1943 Cerkes depremi sirasinda yazarla birlikte
gociik altinda kalinca Baysal romani tekrar yazmistir. Yayinevlerinin basmak istemedigi
roman1 Selmin Evrim’in Celalettin Ezine’yi araya sokmasiyla Tel Yaymevi yiiz
sayfasini sansiirleyerek basar. Basildigi donemde oldukga tartisilan roman yazarin
gercek yasama dair izlenimlerini barindirir. Sarduvan’da yasayan yoksul ve ag

Kavruk’un basindan gecenler anlatilir.

Yazarm ikinci romani Rezil Diinya, 1957 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan
basilir. Tkinci basimi1 1970 yilinda Set Yayinevi’nden, iigiincii bastmi 1980°de Varlik
Yaymevi’nden ¢ikan romanin dordiincii basimi 1994’te Can Yayinlari’ndan besinci ve
son basimi ise 2007 yilinda Can Yayinlari’ndan yapilmistir. Son baskist 312 sayfa olan

roman otobiyografik yonii agir basar. Yazarn ¢ocukluk ve genclik yillar1 romanda
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kendisine yer bulmustur. Sarduvan’daki yoksul koyliiler burada yerlerini sehirli serseri

tiplere birakmugtir.

Baysal’1n ii¢iincii roman1 Drina’da Son Giin’iin Cumhuriyet gazetesinde tefrika
edildikten sonra ilk basimi 1972’de Sinan Yayncilik tarafindan yapilmis olup ikinci
basimi 2006’da Can Yaymlari’'ndan ¢ikan kitabin {iclincii basimi da yine Can
Yaymlari’'ndan 2007°de ¢ikmustir. Son baskis1 381 sayfa olan romanda Ikinci Diinya
Savas1 sirasinda Yugoslavya’da yasayan Tiirkler’in yasadiklari etnik catismalar ve
topraklarin1 terk edip Tirkiye’ye go¢ etmeleri konu edilmistir. Roman yasanmis

olaylara dayanilarak yazilmistir.

Yazarin dordiincii roman1 Atesi Yakanlar 1991 yilinda Armoni Yayincilik’tan
cikmistir. 396 sayfa olan roman Inang Dergisi Roman Odiiliinii kazanan roman Kurtulus
Savast yillarinda gecer. Izmir’de Yunan isgaline kars1 ilk direnisin nasil basladigin

anlatan romanda yazar tarihi gerceklerden yola ¢ikmistir.

Baysal’in besinci romani Voli, 1997 yilinda Telos Yayinlari’'ndan ¢ikmustir.
Roman ger¢ek yasamdan alinmistir. 340 sayfalik roman adliye tarihinde ‘Tabut Davas1’
olarak bilinen bir uyusturucu ve yolsuzluk davasi gevresinde toplumun bozuk yapisini

anlatir.

Yazari son romant Madam Bambu ise 2002 yilinda Can Yaymlari’'ndan
cikmistir. 295 sayfalik roman Senar Kul adli emekli bir veteriner ¢evresinde gelisen

iligkiler lizerinden toplumsal bozulmanin birey tizerindeki etkisini anlatir.

1.2.2. Oykiileri

Yazarm ilk oykii kitab1 Persembe Adasi 1955 yilinda basilmistir. Bu kitap daha
sonra Kirmizi1 Sardunya adiyla Can Yaymlari’ndan 1996 yilinda ¢ikmistir. Kitaptaki
Oykiilerde siradan insanin toplumsal ¢arpikliklardan etkilenen yasamlari anlatilirken son

derece gercekei tiplerle karsilasiriz.

Faik Baysal’in ikinci 6ykii kitab1 Sanc1 Meydani, Set Yayinevi tarafindan 1968
yilinda yayimlanmistir. 1969 Sait Faik Hikaye Armagani’n1 kazanmustir. Kitapta yer
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alan oykiilerde yazar, bireylerin i¢ine distiigli degerler ¢atismasini tim gergekligiyle

ortaya koyar.

Yazarm tgilincii 6ykii kitabr Nuni, 1986 yilinda Altin Kitaplar Matbaasi’ndan
cikmistir. Bu kitabinda da diger 6ykii kitaplarinda oldugu gibi insan1 merkeze almistir.

Yazarin dordiincii 6ykii kitabi Militan, 1986 yilinda Kelebek Yayinevi’inden
citkmistir. Bu kitabinda yazar, diger Oykiilerinde kullanageldigi temalar1 devam

ettirmistir.

Yazarim besinci Oykii  kitabi  Tota, 1990 yilinda Edebiyat Gazetesi
Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Bu kitaptaki Oykiilerde yazar, insan hikayelerini daha az

elestirel ve daha objektif bir tutumla vermektedir.

Yazarm altinc1 Oykii kitabi Giiller Kaniyordu, 1992 yilinda Gendas Genel
Yayin Dagitim tarafindan yayimlanmistir. Bu kitaptaki dykiilerde yazarin ge¢gmise olan

Ozlemine tanik oluruz.

Yazarin yedinci Oykii kitabi Elleri Sesinin Rengindeydi, 1998 yilinda Can
Yaymlar1 tarafindan basilmistir. Yazar, bu kitabindaki Oykiilerde yine insana

yonelmistir. Sevginin insan ve toplum iizerindeki 6nemine deginir.

Yazarin yedinci ve son &ykii kitabi Ilgaz Teyze Oldii, 1998 yilinda Telos

Yayincilik tarafindan yayimlanmistir.

1.2.3. Siirleri

Faik Baysal’m dort siir kitabi vardir. Bunlardan ilki ilk Defa, 1957 yilinda
Varlik Yayinlar1 tarafindan basilmustir. Ikinci siir kitabr Uyyy, 1986 yilinda Ucer Ajans
tarafindan basilmustir. Ugiincii siir kitab1 Ay Ucunda, (secme siirler) 1994 yilinda
Edebiyat Gazetesi tarafindan, dordiincti kitabi Giil Sancis1 ise Adapazar Biiyliksehir

Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir.
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1.2.4. Cevirileri

Faik Baysal’in ¢evrisini yaptig1 otuz besi askin eser vardir. Ancak bu eserlerin
tam listesine ulasilamamaktadir. Cevirdigi eserlerin bazilar1 sunlardir: Menekse
Tepeler (C. V. Georgio) 1971, Manus (R. Peyrefitte) 1972, Generallerin Gecesi (H.
H. Kirst) 1972, Bahar Korkusu (H. H. Kirst) 1972, Siyah Lale (A. Dumas) 1975,
Sicanlar (C. Herbert) 1975, Rezil (J. M. Charlier — M. Montarron)1976, Babasinin
Oglu (E. Ollivro) 1977, Kirmmz1 Pazartesi (G. G. Marques) 1982, Tenes Burnu
Nisanhlar (V. Khoury-Ghata) 1996, Dagin Seyhi Hasan Sabah (F. Sahabjam) 1998.

1.2.5. Senaryolari

Yazarin 1972 yilinda oyun olarak yazdigi Kavanozdaki Adam adli eseri daha

sonra senaryolastirilmig ve bes boliim halinde TRT tarafindan filme ¢ekilmistir.



18

IKiNCi BOLUM

FAIK BAYSAL’IN ROMANCILIGI

2.1. Sarduvan
2.1.1. Bi¢im

2.1.1.1. Romanin Tanitim

Faik Baysal’in ilk roman1 Sarduvan’in birinci basimi 1944’te Semih Liitfii’den
cikmistir. Ikinci basimi1 1972°de Tel Yayinevi tarafindan yapilan kitabin iigiincii basimi

ise 1993°te Can Yaynlari tarafindan yapilmistir." Roman 395 sayfadir.

Romanin basmna diisiilen editdor notundan eldeki {igiincii baskinin yazar

tarafindan gézden gegirilmis ve diizeltilmis oldugunu 6greniriz.

Romanin basinda yer alan sunu bdliimiinde Faik Baysal, romanin basilig

macerasini anlatir, aynt zamanda romanin yazilis amacini agiklar.

Faik Baysal’m Sarduvan romanimin ilk niishast Cerkes depreminde enkaz
altinda kalmistir. Yazar daha sonra romani tekrar yazdigini Feridun Andag’la yaptigi

sOyleside sOyle anlatir:

Cerkes depremi ger¢ekten de benim yasamimda ¢ok onemli bir
doniim noktast oldu. 1943 yili kis1 oliileriyle, cesetleriyle, ¢iglik ve
umutsuzluklariyla bellegime yapisip kaldi. O sirada Sarduvan adl
romanimi yazip bitirmistim. Giiniimiiz ¢ocuklarmin bilmedigi sar1 kagitl
bir deftere yazmistim onu. Bu defter bir giin alay karargdhinda General
Sadik Aldogan’in eline gecti. Aradan iki giin gectikten sonra beni
cagirdi, romanin kesinlikle basilmasini sdyledi. Savasin biitlin siddetiyle
stirmesine, tehlikenin sinirlarimiza kadar gelmesine karsin kitabin basimi

icin beni Istanbul’a génderdi. Ozel bir izinle hem de (Andag, 2001, 181).

ncelememizde romanin “Baysal, Faik (1993), ‘Sarduvan’, 3.Basim, Istanbul: Can Yaymlar1.” kiinyeli
baskist kullanilmistir.
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Yine aymi soOylesiden Faik Baysal’in Cerkes’te kaldigi gece depreme
yakalandigim1 ve kaldigi otelin enkazinin altindan ¢ikarildigini Ggreniriz. Yazarla
beraber Sarduvan romaninin ilk ve tek niishasi da enkaz altinda kalmistir. Faik Baysal

romant tekrar yazdigini belirtir:

“Felaket olarak niteledigim o deprem gergekten benim i¢in bir iyilik oldu. Bazi
degisiklikler yaparak romanimi yeniden yazdim. Bu arada elime ne gegtiyse okudum.

Sarduvan’i rezil yoksullugun bir amblemine doniistiirdim” (Andag, 2001, 182).

Faik Baysal’mm Sarduvan’i bastirmasi kolay olmamistir. Yazar bu konuda

karsilastig1 zorluklar1 Feridun Andag ile yaptig1 sdyleside anlatmistir:

Bu yapitimin yayimlanmasi hi¢ kolay olmadi. O siralarda
Kadikoy’de oturuyordum. Her sabah vapura atlayip Babidli’ye inmeye
basladim. Kimseyi tanimiyordum. Biitlin kitap¢ilara girip ¢iktim, hicbiri
yliziime bile bakmadi. En son Remzi Kitabevi’yle konustum. [...] On bes
giin sonra gelmemi sdyledi. iki hafta sonra yine gittim sonucu &grenmek
icin. [...] Kapidan ¢ikacagim sirada bana seslendi, romana bir avug
Istanbul kadmi serpersem yapitimi basabilecegini soyledi. Kabul

etmedim, ¢iktim oradan, yikilmis ve ¢okmiis olarak (Andag, 2001, 184).

Bu soylesinin devamindan 6greniriz ki Sabri Esat Siyavusgil’in asistan1 Selmin
Evrim’in araya Celalettin Ezine’yi sokmasiyla Sarduvan’m ilk baskisi Semih Liitfi
Kitabevi’nden yapilmistir. Ancak bu ilk baskinin yiiz sayfasi eksik ¢ikmistir. Roman
sanslirlenmistir. Yazar, romanin Can Yayinlari’ndan ¢ikan son baskisinin eksiksiz bir

bask1 oldugunu yine ayn1 soyleside belirtmistir (Andag, 2001, 185).

Roman yayimlandiktan sonra epeyce tepki almigtir. Tek parti déneminde
yayimlanan roman, yazarin c¢esitli baskilara ugramasina sebep olmustur. Baysal,

Feridun Andag’la yaptig1 sdyleside o donem yasadiklarini sdyle anlatir:

Ben kova demistim, onlar Moskova anladilar. Her ¢esit boyaya
boyadilar beni. [...] Neymis? Insanlar1 degil, bir siirii arsiz kdpegi

yazmisim romanimda. [...] Bunlari ister istemez sineye ¢ektim. Nurullah
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Atag’n itelemesiyle bunlarin hi¢birine aldirmadim. Firtina yavas yavas

dindi ama biitiin is kapilar yliziime kapand1 (Andag, 2001, 189).

Faik Baysal’in romanin sunu boliimiinde agikladigi gibi Sarduvan, Sakarya’ya
bagl bir ilgedir. Yazarin oraya yaptig1 ziyaretlerin, orada karsilastigi kisilerin ve
olaylarin romanin olusumuna zemin hazirladigr yine yazar tarafindan su sekilde

anlatilir:

Bu roman Beskoprii dolaylarindaki sirin ilgenin ne cografyasi ne
de turistik brosiiriidiir. Yalniz ben artik tarih olan Serdivan’la ilgili bazi
anlatilanlar1 elimden geldigince degerlendirdim ve bugiin torunlar
hayatta olan bazi kisilerin basindan gecen seriivenleri dile getirirken hala
kalintilarina rastlanan ev, degirmen ve setiistii kahvesi gibi yerlerden de

yararlandim (Baysal, 1993, 7).

Sarduvan’in ilge mi kdy mii oldugu ile ilgili bir karmasa ile karsilasiriz.

Tiirk edebiyatinda koy romanlarinda ilge, kasaba ve kdy kavramlarinin zaman

zaman karistirildigini goriiriiz (Yalgin, 2005, 96).

Yazar, Feridun Anda¢’la yaptig1 soyleside romanin ¢ikis noktasinin kiiciikken

erik hirsizlig1 yapmak i¢in girdigi bahgede tanik oldugu bir cinayet oldugunu anlatir:

“Erik hirsizlig1 yapmaya kalkmasaydim, ne Baba Merdiim’iin 6ldiiriildiigiini, ne
o korkung bigagi, ne de biitiin insanlardan nefret etmeme neden olan o canavari gorecek,

yani Sarduvan adli romanimi yazamayacaktim belki de” (Andag, 2001, 188).

Ahmet Kabakli, “Tiirk Edebiyati” adli eserinde Faik Baysal’la 06zel

yazismalarinda Baysal’in Sarduvan hakkinda anlattiklarini $6yle aktarir:

Sarduvan, Adapazari ile Arifiye arasinda gergek bir koydiir. [...]
Gergekte bu kdyii sembol bir kdy olarak aldim. Melodramatik ve hasta
Tiirk romanina bir tepki olarak umudumu belli basli hi¢cbir amaci

olmayan, hayata tutunamamis, devletten bagska Tanri’’nin bile
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unutageldigi ve edebiyatimiza o giine kadar hi¢ girmemis olan insanlarin
hasta portrelerini sergilemeye c¢alistm. [...] Sarduvan’la yetkililere
‘Toplumda bdyleleri de var. Pembe gozliiklerinizi goziinlizden ¢ikarip
bunlar1 da goriin artik.” demek istedim. Tirk edebiyatini artik bikkinlik
getiren bayagi ask ve kadin Oykiilerinden kurtarip gergek alana yani
insana dogru ¢ekmek istedim (Kabakli, 1997, 421).

Romani inceleyen elestirmenler romanin gergekligi iistiine durmuslardir. Tahir
Alangu “Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman” adli eserinde Sarduvan’a genis yer

vermistir. Alangu eseri sdyle degerlendirmistir:

Bizde gercek¢i romancilarin anlattiklarindan farkli bir yolda,
belki de Emile Zola’dan esinlenerek, bir bakima Rus romancilari, bir
bakimda da Amerikan romancilarindan ayrilan farkl bir yola gidilmis.
Kisileri, ¢evreleri, gercek ayrintilar1 ile zaman zaman uzayip giden bir
yorumlama izlenimi birakiyor. Yazarin yasama seriivenini, isyanlarini,
nefretlerini de yiiklenen pagavra kisiler var karsimizda. Onun bu
romanindaki anlatisi, kendi nefret, tiksinme ve isyanlarindan ateslenen
herseyi cirkefe, pislige ve kotiiliige bulayarak yok eden, yasamayi ezerek
ylirliyen kor bir kotiiligiin hicvidir (Alangu, 1965, 705).

Roman yayimlandigi donemde pek c¢ok elestirmenin dikkatini c¢ekmistir.

Celalettin Ezine, Sarduvan igin sunlar1 sdylemistir:

“Faik Baysal’in eski Tiirk roman edebiyatinin uzun zamandir bekledigi
orjinalligi ve Batililigi miijdeliyor. [...] Sarduvan romani kendine 6zge bir baskalik ve
ayrilik belirtmekle birlikte anlatim, tipler, betimleme ve tahlilleriyle Rus romaninin
izlerini tasimaktadir” (Baysal, 1993, 398).

Edebiyat elestirmeni Salahattin Tuncer, Yaratis dergisinde romanla ilgili sunlari

soyler:
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“Sarduvan, Faik Baysal’in ilk eseri oldugu halde karsimiza usta bir romanci
hiiviyeti ile ¢ikiyor. [...] Ben ‘hayatin realitesini’ bu kadar canlilikla veren hicbir yerli

roman okumadim” (Yaratis, 23 Mayis 1945, s.7).

Elestirmen Cengiz Tuncer, Sarduvan i¢in Kervan dergisinde sunlar1 yazmstir:

“Faik Baysal yillarca aradigimiz, yok yok diye bagirdigimiz bir Tiirk romancisi.
Adi kelime oyunlarindan agdali ciimlelerden 6te temiz bir dili, aydinlik bir goriisii var.
[...] Ben Anadolu’ya Tiirkiye’yi, insani severim diyen herkese Sarduvan’i tavsiye
ederim” (Baysal, 1993, 400).

Fahir Onger ‘Aile’ dergisinde Sarduvan igin évgii dolu bir yazi yazar:

“Tiirk romanina Dostoyevski’vari tipler ilk defa Sarduvan’la giriyor. [...] Faik
Baysal’1 daha ilk eserinde biiyiik muvaffakiyetlere ulastiran seyi, tiplerin iyi realize

edilmesinde aramalidir”(Onger, 1945, 62).

Yazildigi donemde oldukga ses getiren roman 1993 yilindaki son baskisinin

ardindan 1994 Orhan Kemal Roman Armagani’n1 kazanmustir.

Sarduvan, yazar tarafindan Tiirk edebiyatinda giidiimsiiz ilk kirsal bolge romani
olarak degerlendirilmistir (ABBY, 2007, 126). Edebiyat tarihgilerimizin kdy romanini
degerlendirirken Sarduvan’dan pek soz etmediklerini goriiriz. Sarduvan’in Tirk
edebiyatinda kdy romani olarak 6zel bir yere sahip oldugunu; ancak bunun heniiz

yeterince degerlendirilmedigini diisiiniiyoruz.

2.1.1.2. Olay Orgiisii

Sarduvan romani dort ana béliimden olusur. Boliim baslarina ‘Birinci Bolim’
orneginde oldugu gibi hangi boliimiin basladigini gosterir basliklar atilir. Romanin dort
ana bollimiiniin her biri kendi i¢inde ikiye ayrilmistir. Bu ara boliimler ii¢ yildiz isareti

ile birbirlerinden ayrilmistir.

Dort ana, sekiz ara bolimden olusan Sarduvan’in olay orgiisii su sekilde

Ozetlenebilir:
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Arpaciklt Kavruk, kendi koyiinde lagim isleriyle ugrasan, hayatta tek varlig
kazmasi olan yoksul bir koyliidiir. Roman, Kavruk’un altin bulma timidiyle kendi
koyiinden ayrilip Sarduvan’a gelmesiyle baslar. Sarduvan yoksullugun, yoklugun kol
gezdigi bir koydiir. Altin bulma timidiyle Sarduvan’a gelen Kavruk, umdugunu bulamaz
ancak koyiine de donmek istemez. Sarduvan’da kalir. Hayalleri vardir. Evlenmek,
huzurlu, varlikli bir hayat geg¢irmek istemektedir. Fakat hayalleri gerceklesmekten
uzaktir. Aclik yiiziinden ekmek ¢almak zorunda kalir, yakalanir, dayak yer. Kavruk i¢in
degisen bir sey yoktur. Kiicilkken ustasindan dayak yerken biiylidiigiinde firincidan
dayak yemektedir.

Yedigi dayaktan sonra Sarduvan’dan ayrilan Kavruk, Tulum Halis ile karsilasir.
Ucg karis1 tarafindan da terk edilen, zengin bir adam olan Tulum Halis’in bir siire
misafiri olan Kavruk, Tulum Halis’in cinsel iliski istegi lizerine Halis’in yanindan

kagar.

Birkag gilin sonra Erenler kdyiine gelen Kavruk, once bir tiirbede Meram
Aga’nin karist Pembe’yle tanigir. Onlarin misafiri olur. Ardindan Meram Aga’nin
bostanindaki su dolabini ¢evirmeye baslar. Otuz giin boyunca dolab: ¢eviren Kavruk,
otuz giiniin sonunda parasini alamaz. Meram Aga onu oyalar, nihayet parasini aldigi
gece Meram Aga’nin karisi, Kavruk’la zorla sevisir. Ardindan Meram Aga ve Muhtar
gelip Kavruk’u hirsizlikla suglarlar. Dag basinda bir kuliibeye kapatilip dayak yiyen
Kavruk, kuliibede Dost Nect ile tanigir. Onun da basindan yillar 6nce ayni olaylar

gecmistir.

Zamaninda {inli bir eskiya olan Dost Necli’'nun yasami da pek c¢ok zorlukla
gecmistir. Kavruk’la birka¢ hafta aynmi kuliibede kalan NecO’yu bir giin Muhtar’in

adami Keko alir, gotiiriir. Kisa siire sonra da Kavruk serbest kalir.

Kavruk serbest kalir kalmaz Meram Aga’nin pesine diiser, ancak Meram Aga

kagmastir.

Kavruk, kaymakamin gelecegi sdylentileri arasinda kendine Kologlu adl ti¢ esli

bir aganin yaninda is bulur. Kavruk’u kisa siire sonra aganin tigiincii karis1 Hiisne bastan
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cikarmigtir. Aganin dliimiinden sonra diger esi de Kavruk’la ilgilenince Kavruk careyi

ka¢makta bulur. Tekrar Meram Aga’nin pesine diiger.

Baharda Sarduvan’a donen Kavruk, Hopa’dan Sarduvan’a gelen kahveci
Dursun’la samimi olur. Bu arada kaymakamin gelecegine dair soylentiler artar.
Dursun’la Karadeniz’e gitme hayalleri parasizlik yliziinden gergeklesmez. Bu arada
topal ve yoksul bir adam olan Bulama da Kavruk’un bir diger arkadasi olur. Koyde
yasanan bir tartismada Muhtar 6ldiriiliir. Ardindan Kavruk ve Dursun’un Karadeniz’e
gitmek i¢in yola ¢ikacaklari gilinlin gecesinde Dursun 6liir. Dursun’un dliimii {izerine
cok iiziilen Kavruk parasiz, sefil yasamina Bulama’yla devam eder. Cesitli gegici islerde

calisir.

Kavruk ve Bulama eskiden zengin bir adamken sonradan yoksul diisen, oglunun
hastalig1 yiiziinden iyice sefil olan kasap Rahmet’in evinde yasamaya baslarlar. Onlara
koylin yeni agas1 Kofur’un zulmiinden kagan, koyiin fahisesi Eda da katilir. Bulama,
Eda’dan ¢ok hoslanir ama askina karsilik bulamaz. Rahmet’in oglu, Kofur’un hayvani
teptigi i¢in yaralanmistir. Bir siire sonra Rahmet’in oglunun saglik durumu agirlasir.
Rahmet ve Kavruk doktor ¢agirmak igin gittikleri kasabadan dondiiklerinde Bulama ve
Eda’nin ortadan kayboldugunu fark ederler. Rahmet’in oglu 6liir. Rahmet’in cesedi de

birkag giin sonra ormanda bulunur. Rahmet intihar etmistir.

Kavruk yine yalmiz kalmistir. A¢ ve sefil yasamma devam eden Kavruk,
Keko’yla tekrar karsilasir. Kavruk, Keko’nun karist1 ve ¢ocuklart ile kit kanaat
yasadiklar1 evde misafir olarak kalmaya baslar. Karis1 Keko’yu terk eder. Yasanan
sikintilara dayanamayan Keko ve Kavruk intihara tesebbiis ederle. Keko oliir, Kavruk
kurtulur. Kavruk, yalniz yasamina devam ederken Abut’la tanisir. Abut da Kavruk gibi
Meram Aga’nin bostaninda dolap beygirligi yapmustir. iki arkadas ¢ almak i¢in Meram
Aga’nin pesine diiserler. Bu arada Eda’nin babasi ilyas Usta’yla tanisirlar. ilyas
Usta’nin kizinin yasadiklarindan haberi yoktur. Aralarinda ¢ikan bir kavgada Kavruk
Abut’u oldiiriir. Abut’un 6liimiiyle Kavruk yine yalnmiz kalir. Romanin son boliimiinde
Kavruk, Meram Aga’yr bulur. Adin1 Hact Uveyz olark degistiren Meram bir koye
muhtar olmustur. Kavruk Meram’a yaklasamaz, sadece taslayip kagar. A¢ ve yalniz

yola ¢ikan Kavruk yine bagladigi noktaya donmiistiir.
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Sarduvan’in olay orgilisinii bu sekilde ozetledikten sonra, romanin olay

oOrgiisiiniin nasil kurgulandigini degerlendirelim:

Sarduvan’m olay orgiisii diiz bir ¢izgide gelisir. Olaylar kronolojik sirayla

verilir.

Roman farkli boyutlarda yasanan c¢esitli c¢atismalar tizerine kurulmustur.
Bunlarin en basta geleni ise sosyal adaletsizliktir. Fakir-zengin, aga-koylii, ezen-ezilen
gibi alt bagliklarla degerlendirebilecegimiz bu ¢atigma romanda karsimiza sikca cikar.
Fakir bir kdyli olan Kavruk roman boyunca giiclii agalarla, zengin adamlarla karsilasir.
Bu karsilagsmalar hep Kavruk’un ezilmesi ile sonug¢lanir. Ancak yazarin bu catigmalar
siyasi baglamda almadigin1 belirtmemiz gerekir. Yazar yalnizca sosyal adaletsizligin
sonuclarini tiim gercekligi ile gostermek amacindadir. Sebepler veya ¢ozliimler romanin
icinde yer almaz. Romanin bir diger catismasi ise hayal-gergek c¢atismasi olarak da
niteleyebilecegimiz psikolojik bir ¢atismadir. Daima ag¢ ve sefil olan Kavruk’un zengin
olma hayalleri roman boyunca pesini birakmaz. Bu durum Kavruk’un arkadasi olan

kisilerde de karsimiza ¢ikar.

Romanin kurgusunda yazarin gergekei bir tavirla hareket etmeye calistigi, hatta
zaman zaman naturalizmin  siirlarinda dolastigi goriilir. Romanin merkezindeki
Kavruk’un yoksullugu ve Sarduvan’in sefilligi yazar tarafindan ger¢ege en yakin
halleriyle verilmek istenmistir. Ancak yazarin bu gerceklik kaygisi romanin kurgusuna
zarar vermigstir. Faik Baysal’in romanin basma koydugu ‘sunu’ boliimiinde romanin
gergekligine deginmistir. Sarduvan’in Adapazari’nin bir ilgesi oldugunu, orada dinleyip

yasadiklarinin kendisine ilham verdigini sOyleyen yazar sdyle devam eder:

“Ben ¢ok sevdigim Sarduvan adi altinda o giine kadar kimsenin el atmadigi ve
toplumun serseri, it, kopuk diye niteledigi bazi insanlart kendilerine 6zgii yasam

felsefeleriyle anlatmak zorunlulugu duydum” (Baysal, 1993, 8).

Yazar, romanini okuyucuyu sarsmak, onlarda farkindalik yaratmak igin bir arag

olarak goriir ve sOyle soyler:
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Durmadan ceplerini dolduran, yazdiklariyla halki uyutan
edebiyatimiza ve insanimiza biiyiik bir zarar veren bu yazarlarin yillar
yil1 ele aldiklar1 konularin igerigi hep ayniydi. [...] Ben Sarduvan’: daha
¢ok bu rezilligi sarsmak, okuyucuya uyarida bulunmak... [...] biraz
abartili da olsa insanimizin gercek dramimi gozler Oniine sermek,
sacmasapan kitaplariyla halki afyon yutmus gibi uyutan tefrikacilarin
gergek yliziinii ortaya ¢ikarmak i¢in yazdim (Baysal, 1993, 8).

Roman, Kavruk’un okuyucuya Sarduvan’i tanitmasi ile baslar, yaratilan
atmosfer ile Kavruk’un sefilligi 6rtiigmektedir. Kavruk’un altin bulamamasi ile baglayan
hayal kiriklig1, yaptig1 hirsizlik ve dayak yemesi ile baglayan olaylar, Kavruk’un Meram
Aga’nin kendisini dolandirmasi ile tirmanir ve romanin bundan sonraki bdliimiinde
Kavruk’un karsisina ayni ¢atismay1 destekleyen birbirine benzer onlarca kisi ve olay
cikar. Kavruk’un karsilastigi her olay ve kisi romanin temel ¢atigmalarini desteklemek

icin kurgulanmustir.

Romanin anlaticis1 Kavruk’un goziinden verilen olaylar, Kavruk’un ag, sefil bir
sekilde dolagirken karsilastig1 insanlarla yasadiklari ile gelisir. Kavruk tiim yasadiklarini
olanca gergekligi ile anlatir. Ancak bu durum romanin realist kurgusunu zedeler. Ard
arda yasanan kotli olaylarin birbirleriyle baglantilarinin zaman zaman zayiflamasi,
kisilerin yer yer sadece islevlerini yerine getirmek amaciyla yaratilmig, nefes almayan
tipler olarak ¢izilmesi, romancinin gercegi anlatmak icin gosterdigi asir1 ¢aba romanin
realist kurgusunun zayiflamasina neden olur. Buna ragmen yazar, realist bir kurgu

yaratmay1 bagarmistir.

Simdi romandaki bu ¢atigmalar1 daha yakindan inceleyelim:

Birinci bolimde Kavruk’un zengin bir aganin kizi olan Yasemin’le evlenme
hayalleri, altin bulup zengin olma hayalleri, firindan ekmek ¢alarken dayak yemesiyle
catisir. Arzuladigr yasam ile i¢cinde bulundugu kosullar birbirinden oldukg¢a uzaktir.
Boliimiin devaminda Kavruk sirasiyla iki aganin yaninda calisir. Bunlarin ikisi de
Kavruk’u somiirmeye c¢alisir. Tulum Halis, Kavruk’tan cinsel olarak faydalanmak
isterken Meram Aga, Kavruk’un is giiciinii bedavaya kullanir. Meram Aga’nin karis1 da

Kavruk’u cinsel olarak kullanir. Aga-koylii, ezen-ezilen ¢atismalari ortaya ¢ikar. Meram
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Aga’nin once ¢aligtirip sonra hirsiz diye sugladigi Kavruk, bir baska giic sembolii olan

Muhtar tarafindan usulsiiz bigimde hapsedilir. Kavruk yine ezilen taraftadir.

Ikinci boliimde Kavruk yasadigi bu catismalardan sonra Meram Aga’dan
intikam almaya karar verir. Ancak karsisina bir bagka aga Kologlu ¢ikar. Bu kez aga
degil ama onun esleri Kavruk’u cinsel olarak kullanirlar. Kavruk da bu yasak iligki
istegine fazla direnemez. Bir Onceki bdlimde de Meram Aga’nin karis1 Pembe,
Kavruk’la zorla sevigmistir. Evlilik ve aldatma da karsimiza bir ¢atisma unsuru olarak

cikar.

Bu béliimiin ilerleyen kisimlarinda Kavruk’un tanisip arkadas oldugu kahveci
Dursun, ¢cocugu olmadigi icin memleketini terk edip gelmis, toplumla ¢atisma yasayan,
yalniz bir adam olarak karsimiza ¢ikarken Kavruk’un bir diger arkadasi Bulama topal
bacagi, cirkin dig goriiniisii ve fakirligi ile ezen-ezilen ¢atismasinin ezilen tarafindadir.
Onun da ger¢eklesmesi imkansiz hayalleri vardir. Bu boliimde aga-koylii ¢atismasi
Kofur ile somutlastirilmistir. Muhtar’in Bogiirtlii adli eskiya tarafindan oldiirtilmesi
tizerine Kofur koyilin yeni muhtart olmustur. Kofur’'un zengin yasami, Kofur’un kizi
Unzile’nin diigiiniine giden Kavruk ve Bulama’nin iceri alinmayip satafatli diigiinii
disaridan seyretmeleri ile zengin-fakir catismasini desteklemistir. Bu boliimiin sonunda
tim koyliinlin geng bir kizi taglayarak oldiirmeleri cinselligin toplumdaki iki yiizli

algilanigini ortaya koymaktadir.

Uciincii boliimde Kavruk bir bagka aganin yaninda calisir, ancak orada da
calistiginin karsihigmi alamaz. Aga-koylii catigmasi burada da ortaya konur. Bu
boliimde karsimiza ¢ikan Rahmet, dnceleri zengin bir adamken sonradan fakir diismiis,
ustelik oglu da hasta bir adamdir. Modern tipla geleneksel yontemlerin Hiismen’in
tyilesmesi konusunda catistigini goriirtiriiz. K&ylin imami Hiismen’in iyilesememesini
babast Rahmet’in icki igmesine baglar. Bu bolimde koyiin fahisesi Eda, Kofur’un
elinden kacip Kavruk’la Rahmet’in birlikte yasadiklar1 eve sigmir. Eda’nin yasantisi
toplumun sosyal dengesizliinin bir sonucudur. Hiismen’in O6liimii ve Rahmet’in
intthari, bireyin toplum ve yasamla girdigi catismada bir kez daha yenik c¢iktigi
sonucunu ortaya koyar. Bu boliimde kdye gelen sahte kaymakam koyli dolandirip
giderken, sonra gelen gergek kaymakam taslanip kovulur. Yasanan sosyal dengesizligin

bir bagka yansimasi burada da karsimiza ¢ikar.
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Dordiincli ve son boliimde Kavruk, sevdigi kiz Yasemin’in evlendigini ve
hamile oldugunu Ogrenir. Hayalleri ile gercek yasam arasindaki catismanin yogun
olarak hissedildigi bu olaydan sonra Kavruk kendisi gibi hayat karsisinda yenik diisen
tiplerle karsilasir. Onlarin ¢atigmalart da romana dahil olur. Karisinin terk ettigi Keko,
Kavruk’la birlikte intihara kalkisir; Keko oliir, Kavruk kurtulur. Kavruk, sosyal
adaletsizligin kurban1 Keko’nun ardindan Abut’la tanigir. Abut’un da yasami romanin
temel catismasina hizmet eder. O da Meram Aga tarafindan dolandirilmistir. Ardindan
karsilastiklar1 eskiya Bogiirtli de toplumdaki adaletsizlige ve ikiyiizliliige isyan
etmektedir. Bogiirtlii, Muhtar1’1 6ldiirmiistiir; ¢iinkii Muhtar, Unzile’ye tecaviiz etmistir.

Sonrasinda Bogiirtlii’niin de dldiiriilmesi romanda bir bagka ¢atigma yaratir.

Kavruk ve Abut’un karsilarina bu kez Eda’nin babasi ilyas Usta ¢ikar. Hayal-
gercek catismasi bir kez daha yasanir. ilyas Usta kizinin durumundan habersiz ona bir
duvak hazirlamistir. Ilyas Usta’min liimiiniin ardindan kaldiklar1 bir handa zengin
sandiklar1 bir adam tarafindan soyulan Kavruk ve Abut, yine sosyal adaletsizligin

sonuglarini yagarlar. Yasanan bir tartisma sonrasinda Kavruk, Abut’u dldiirtr.

Aclik, sefillik ve 6liim, roman kahramanlarinin neredeyse kaderidir.

Romanin sonlarina dogru Meram Aga’yr bulan Kavruk, onu 6ldiirmez yalnizca
taslayip kacgar. Daha sonra oOldiirmedigine pisman olup i¢ catisma yasar ve onu
Oldiirmek i¢in geri doner. Ancak Kavruk’un karsisina romanin son catigmasini
olusturacak bir olay ¢ikar. Kendisine cinsel iliski teklif eden Tulum Halis, ironik bir
bicimde “Ahlaki Koruma Dernegi” kurmaktadir. Sosyal adaletsizlik ¢atigmasin1 ortaya

koyan bu son olayla roman biter.

Romanin {izerine kurulu oldugu iki temel ¢atisma, roman boyunca basta Kavruk
olmak tizere pek ¢ok roman kisisinin yasadiklari ile defalarca ortaya konur. Yazar
hayalleri ile gercek yasami arasindaki ugurumla yasamaya calisan fakir, ezilen roman
kisilerinin baslarina gelenleri anlatirken aslinda toplumdaki sosyal adaletsizligi ve
degerler ¢atismasini ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Roman boyunca gelecegi sdylenen
fakat yillardir bir tirlii gelmeyen kaymakam da bu bozuk diizene care olmaz. Gergek

kaymakamdan once bir sahtekar tarafindan dolandirilan koylii, nihayet gelen gercek



29

kaymakami da taslayarak kovalar. Burada yazarin yalnizca bu catigmanin sonuclari
tizerinde durdugunu, sebepleri veya nasil diizeltilecegi ile ilgili fikir belirtmedigini

soylemek yerinde olacaktir.

2.1.1.3. Zaman

Sarduvan’da zaman kurgusuna baktigimizda kronolojik siray1 takip eden bir
zaman kullanimiyla karsilasiriz. Zaman, romanin realist kurgusuna uygun olarak
kronolojik verilmistir. Ancak romanda zaman kurgusunun yer yer zayifladigi goriliir.
Daha sonra tekrar deginecegimiz bu zayiflama, romanin baskahramani Kavruk’un
yasamiyla ve yasam algisiyla ortiisiir. Kavuk, zaten i¢inde yasadig1 zaman diliminin ¢ok

da farkinda degildir. Bu durum romanda zamanin kurgulanmasina da yansir.

Romanin olay zamaninin tespit edilmesini saglayacak reel zaman unsurlar
fazlaca verilmemekle birlikte anlatilan olaylarin 1940’11 yillarda gectigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak anlatim zamanin1 kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Mevsim
doniimlerinden, yapilan betimlemelerden yola ¢ikilarak yaklasik iki yillik bir anlatim

zamant ile karsilagtigimizi sdyleyebiliriz.

Faik Baysal’in gergek¢i bir yazar oldugu, gozleme biiylik onem verdigi
bilinmektedir. Buna uygun olarak Sarduvan’da anlatilan olaylar yazarin yasadigi
doneme aittir. Yazar i¢inde yasadigit toplumun sorunlarimi romaninin arka planina
yerlestirmistir. 1941°de on dokuz yasinda romanini yazdiginda 1940’lh yillarin
Tiirkiye’sine de 151k tutmustur. Koyliinlin yoksullugu, geri kalmishgi, devletin
ulasamadig1 yerlerde giiclin yanlis insanlarin eline ge¢cmesi gibi sorunlar romanda
kendisine yer bulmustur. Faik Baysal, Sarduvan’m ‘sunu’ boliimiinde Sarduvan
koyiinii gordiigiinii, orada yasayan insanlardan, dinledigi hikayelerden etkilendigini
belirtir (Baysal, 1993, 7-8). Bu noktada yazarin her ne kadar romanin olay zamanini,
icinde yasadigi zamanda ayirmadigini gorsek de zaman kurgusunun tarihi gergekler

tizerine oturtulmadigini belirtmek gerekir.

Romanin anlatim zamanma baktigimizda, Kavruk’un i¢ dilinyasmin ve
catismalarinin zaman algisinda etkili oldugunu goriiriiz. Kavruk’un i¢ diinyasini
etkileyen olaylar aktarilirken diyalog boéliimlerinde anlatma zamani ile anlati zamani

esitlenmis, i¢c konugmalarda ise zaman yavaslatilmistir. Bunlarin disinda kalan olaylar
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zaman sikistirmasi ile verilir. Kavruk’un hayatina giren pek ¢ok insan ve yasadigi
sayisiz olay anlatilirken zaman ¢ok dnemsenmez. Kronolojik sira korunmasina ragmen,
zaman bu boliimlerde birer climle ile gecistirilir. Bazen de muglak ifadeler kullanilir.
Yazarin zamani bu sekilde kullanmasi bilingli bir tercihtir. Romanin baskahramani
Kavruk i¢in gegen zaman yoksullugunun, acliginin, sefaletinin artmasindan baska bir
ise yaramaz. Ailesi, isi, gelecegi olmayan bir serseri olan Kavruk i¢in gecen zaman
nemli degildir. Bu sebeple anlatim zamaninin romanda 6zellikle zayif kullanildigini

belirtmeliyiz.

Romanda geriye doniis teknigi ¢ok fazla kullanilmaz, bu teknik Kavruk’un, Dost

Neci'nun, Baba Ilyas’in yasamina ait eksik bilgilerin tamamlanmasida kullanilir.

Ahmet Kabakli, Sarduvan’daki zaman kullaniminda yasanilan doneme ait

unsurlarin baskin oldugundan sz eder:

“Baysal’in roman ve hikayelerinde zaman sasirtmacast yoktur. [...] Sarduvan
ve Rezil Diinya’da esasen kendi hayati ve ¢evresindeki yasamlari anlatiyor” (Kabakli,

1997, 417). Kabakli’nin bu tespiti bizi dogrular niteliktedir.

Aysenur Islam, Sarduvan ile ilgili bir incelemesinde, romanin zaman unsurunun

olay orgiisiine uygun islendigini soyle anlatir:

Kavruk, sosyal arka plani ¢izilerek dondurulmus vaka zamaninda
ve bu zamanin ferdi ezen baskis1 ardinda bir biiylime siireci yasar. Onun
ferdi gelismesini sekteye ugratan yan hikayeleri bir yana birakirsak yer
yer vaka zamaniyla paralel ilerleyen bir gelisme stirecidir bu. [...] Boyle
bir anlatma zamani, baglantilar1 son derece gevsek kurulmus miibalagali

son derece uygun goriinmektedir (Islam, 2001, 21).

Cumbhuriyet’ten Sonra Hikaye ve Roman’da Tahir Alangu, Sarduvan ile ilgili
incelemesinde, Faik Baysal’in romam yazarken Istiklal Savasi sonrast magdur olan

koylillerin ~ hikayelerini romaninda yeterince kullanmamig olmasint elestirir:
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Istiklal Savas1 siralarinda, Yunan isgali altinda kalan bu koyiin
basma gelen felaketleri, halkin ev barklarini birakarak bagka yerlere go¢
edislerinin  hikayelerini  dinleyerek arastirmalar yapmis, notlar
derlemistir. Ama ortaya ¢ikan eserle, arastirmalarinin pek zayif bir ilintisi
olmus, belli bir ¢agi, belli ¢evredeki bir toplumu degil tasar1 giicii ile
zorlanarak iyice sertlestirilmis act gercekleri, biitiinden koparilmig bir

serisini roman haline getirmistir (Alangu, 1965, 704).

Faik Baysal’in Sarduvan’: yazarken gergekgi bir anlayisla yola ¢iktigi kesindir.
Fakat daha Once de belirttigimiz gibi Baysal i¢in insan hikdyeleri daha onemlidir.

Yaptig1 bu arastirmalar kendisi i¢in roman1 yazmada bir basamak olmustur.

Simdi Sarduvan romaninin zaman kurgusuna daha yakindan bakalim:

Sarduvan’mn anlatma zamani1 1941 yilidir. Yazar Faik Baysal, romanin basina
koydugu ‘sunu’ béliimiinde roman1 on dokuz yasinda ikinci Diinya Savasi yillarinda

yazdigini soyle belirtir:

“Ben bu roman1 on dokuz yasinda, Ikinci Diinya Savas sirasinda karakollar bir
ana muhtarliklarin onlinden ge¢meye korktugumuz devlet yonetiminde bulunanlari

elestirirken evlerimizde bile sesimizi kistigimiz tek parti doneminde yazdim” (SR, 7).

Yazarm dogum yilinin 1922 oldugu diisiiniiliirse romanin anlatma zamani 1941

yilina denk gelmektedir.

Romanin olay zamam da 1940’11 yillardir. Romanin arka planinda savas

yillarinin sikintilart araciligiyla bunu anlamak miimkiindiir.

Romanin anlatim zamaninin muglaklig ise daha romanin ilk sayfasinda romanin

anlaticis1 Kavruk tarafindan ortaya konur. Kavruk romanda s6yle der:

“Benim size anlatmak istedigim bunlar degil. Kag¢ yilindaydi, iyice aklimda

kalmadi simdi” (SR, 9).
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Romanin yaz mevsiminde basladigini romanin basinda Kavruk’tan 6greniriz:

“Sicak, ¢ok sicak, insani ikide bir susatan hasari bir yaz giiniiydi” (SR, 9).

Sarduvan romaninin anlatim zamaninin siiresini tespit etmek kesin olarak
mimkiin degildir. Ancak romanin, yaklasik olarak iki yilik bir anlatim zamanina sahip
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yer yer yavaslatilan ¢ogunlukla zaman sikistirmasi ile

aktarilan romanin anlatim zamanini daha yakindan inceleyelim.

Romanin anlaticis1 Kavruk, romanin basinda romani anlattigi zamanda geriye

gittigini okuyucuya soyler:

“Basimdan gegenlerin hicbirini unutmadim” (SR, 9).

Boylece altin aramak i¢in Sarduvan’a gelen Kavruk’un hikayesi baslar.
Sarduvan’da altin aramak igin kag¢ giin gegirdigi belli olmayan Kavruk’un firindan
ekmek caldigi zamanmn anlatiminda anlatim zamani ile anlatma zamani neredeyse
esitlenir. Kavruk’un yasadigi i¢ ¢atigsmalar, korku ve kaygilar okuyucuya bu sekilde
aktarilir. Diyaloglara dayanan bu boliimde zaman esitlemesinin kullanilmasi uygundur.
Ciinkii bu olay Sarduvan’mn olay orgiisiinde 6nemli bir yere sahiptir. Kavruk olaydan

¢ok etkilenir.

Firincinin adamlarindan dayak yedigi sirada Kavruk bir de geriye doniis yasar,
ti¢c y1l boyunca yaninda ¢alistig1 ve zaman zaman dayagimi yedigi ustasini hatirlayarak
cocukluguna doner. Bu geriye doniis Kavruk’un kiiclik yastan itibaren nasil ezildigini
daha iyi anlamamizi saglar. Aynm1 zamanda ustasinin Kavruk’a dogruluk, diiriistliik gibi

kavramlar1 6grettigini 6greniriz.
Kavruk yedigi dayaktan sonraki giin Sarduvan’dan ayrilir. Tulum Halis ile
tanigtigl giin zaman sikistirmasi ile anlatilir, Bu boliimde zaman yavaslar. Kavruk’un

Tulum Halis’in yaninda geg¢irdigi iki hafta zaman sikistirilmasiyla verilir:

“Iki hafta hep boyle yemek icmek, gevezelik etmekle gecti” (SR, 45).
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Kavruk’un karm1 tok, rahat ge¢irdigi bu gilinlerin ardindan Tulum Halis
Kavruk’un odasinda yatmaya baslar. Bu olaydan ii¢ giin sonra Halis Kavruk’tan cinsel

iliski talep ederek ona saldirir.

Halis’in Kavruk’un odasinda yatmaya geldigi boliim diyalog agirliklidir. Burada
anlatma zamani anlatim zamani ile esitlenir. Ardindan gecen {i¢ giin zaman
sikigtirmasiyla verilir. Tulum Halis’in Kavruk’a saldirdig1 gecenin anlatiminda anlatma
zamani ile anlatim zamani esitlenir. Kavrukla Halis’in tartismalar1 ayrintili olarak

verilir.

Saldir1 gecesi Halis’in yanindan kagan Kavruk’un kag¢ giin sonra Erenler kdyiine

ulastig1 sOylenmez:

“Giinlerce siiren bir yiirliyilisten sonra sicak bir 6gletistii Erenler kdyiine vardim”
(SR, 49).

Kavruk zaman sikigtirmasiyla verilen bu giinlerden sonra tiirbede Pembe ile
tanisir. Bu boliimde zaman yavaslatilir. Kavruk’un Pembe’yle kurdugu diyaloglarda ise
anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir. Kavruk’un Pembe ile, Meram Aga’nin
evine geldigi sahneler ve orada kaldig ilk gecede de zaman kullanimi1 bu sekilde devam
eder. Zamanin bu bdliimdeki kullanimi romanin olay orgiisiine uygundur. Ciinkii

Kavruk’un Meram Aga ile tanigmasi olay orgiisiinde 6nemli bir doniim noktasidir.

Kavruk’un Meram Aga’nin bostaninda gecirdigi ilk giin daha ¢ok diyaloglarla
verildiginden anlatma zamam ile anlatim zamani esitlenir. Bu diyaloglar romanda
onemli bir yere sahiptir. Kavruk bu konusmalardan sonra Meram Aga’nin su dolabini
cevirmeye baslar. Burada Kavruk’un zengin olma hayallerine yer verilen ciimlelerde
zaman yavagslatilir. Burada ayrica Kavruk hayalleri ile gelecek tasarimi yapildigindan ve

zamanda ileriye gidildiginden bahsedilmesi miimkiindiir.

Kavruk’un Meram Aga’nin dolap beygirligini yaptigi ilk giin zaman

ayrintilandirilarak verilmistir, kalan giinler zaman sikistirmasiyla verilir:
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“Boylece otuz giin dolab1 ¢evire cevire yatagimda done done gegti. Son giin en

az yoruldugum giin oldu” (SR, 93).

Kavruk Meram Aga’nin aninda bir ay daha kalir. Bostanda ¢alisir. Bu boliim
zaman sikigtirmasiyla verilir. Kavruk’un Meram Aga’nin yaninda gegirdigi siire sdyle

ortaya ¢ikar:

“Al bakalim, al su parani fakirim, diye bagirdi. Tam altmis giinliik para” (SR,
110).

Kavruk’un parasini aldig1 gece, ayn1 zamanda Meram Aga’nin evinde gecirdigi
son gecedir. Bu gecenin anlatiminda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.
Kavruk’un once Pembe ile sevistigi ardinda da Meram Aga tarafindan hirsizlikla
suclandigr bu gecenin romanin olay Orglisiinde 6nemli bir yeri vardir. Bu sebeple

zamanin yukarida soziinii ettigimiz sekilde kullanilmast dogru bir secimdir.

Kavruk’un Meram Aga’nin evinden kuliibeye getirilmesi ve burada doviilmesi
anlatilirken bazen zaman sikistirmasina bazen de zaman siindiirmesine basvurulur.
Kavruk’un i¢ diinyasina ait detaylarin verildigi sahnelerde zaman yavaslatilir. ilerleyen
giinlerde Kavruk’un kuliibede birlikte hapis yattig1 Dost Nect ile yaptig1 konusmalarda

anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.

Kavruk’un kuliibede gecirdigi on bes giin, zaman sikistirmasiyla anlatilir:

“On besinci giin tabanlarimin yarasi iyice kapandi” (SR, 140).

On besinci giinlin ertesinde Dost Necl kuliibeden alinip gétiiriiliir. Dokuz giin

sonra da Kavruk kuliibeden ¢ikar.

Bdylece biten birinci boliimde yaklasik olarak doksan veya yiiz giinliik bir siire
anlatilmistir. Gegen giin sayis1 kesin olarak ifade etmek miimkiin degildir. Zaten bu
kullanim Kavruk’un yasantisiyla da Ortiisiir. Kavruk da gegirdigi bu kotii giinlerin

hesabin1 yapmamaktadir.
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Yaz mevsimini boylece bitiren Kavruk, kis1 Kologlu’nun yaninda gegirir:

“Aralik basinda toprak bembeyaz kesildi. [...] Olmeme bir adim kala agalardan
biri beni yanina ¢oban olarak aldi. Biitiin kis onun samanhiginda yatip kalktim” (SR,

149).

Burada gecirdigi giinler zaman sikistirmasiyla verilir. Sadece Kavruk’un
Kologlu’nun karis1 Hiisne ile birlikte oldugu sahnelerde anlatma zamani ile anlatim

zamani esitlenmistir.

Kavruk  Kologlu'nun  oOliimiinden sonra  ¢iftlikten ayrilir.  Yapilan

betimlemelerden baharin geldigini 6greniriz:

“Sabahlarin birinde mayis davul sesleriyle birlikte Sarduvan’a giriverdi” (SR,
157).

Romanin devaminda Kavruk’un Meram Aga’nin pesine diistiigii, Dursun ile
tanistig1 bolimler ¢ogunlukla zaman sikistirmasiyla verilmistir. Muhtarin, koyliilerle,
Keko ve Dursun ile tartistigi ardindan da Bogiirtlii tarafindan 6ldiirtildiigii sahnelerde
anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir. Muhtarin 6ldiiriilmesi romanin olay
orgiisiinde 6nemli yere sahip bir olaydir. Dolayisi ile zamanin ayrintilandirilmas: uygun
olmustur. Romanin ikinci boliimiiniin ilk yaris1 bu olayla biter. Kavruk ikinci yaz
mevsimini 6nce Dursun ile ardindan da Bulama ile gecirir. Ikinci kisa ise Rahmet’in
evinde girer. Rahmetin intihariyla, Eda ve Bulama’nin ortadan kaybolmasiyla {igiincii
yazina yalniz giren Kavruk Keko ile dost olur. Onun intiharindan kisa bir siire sonra da
Abut ile arkadas olur. Abut’u 6ldiirdiigli romanin son sahnelerinde de yaz mevsimi

devam eder.

Tiim bu incelemelerden ¢ikardigimiz sonug romanin yaklasik olarak iki yillik bir

anlatim zamanina sahip oldugunu tekrar sdyleyelim.

Orneklendirmeye calisigimiz gibi zaman kurgusunda yazar olay orgiisiinde
onemli gordiigii olaylar1 zaman esitlemesiyle verir. Kavruk’un i¢ diinyasia girilen

sahneler ve hayalleri de romanin zaman kurgusuna etki eder. Kavruk’un i¢ diinyasina
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girildiginde ve hayal sahnelerinde zaman yavaglatilir. Anlatim zamanina ait ipuglarin

mekan betimlemelerinden ¢ikarmak miimkiindiir.

Romanda olaylarin kronolojik zaman ¢izgisine uyularak kurgulandigin1 daha
once belirtmistik.Kavruk’un hayal kurdugu bdliimlerde kronolojik ¢izginin disina
cikilmig olur. Ayrica zaman zaman kronolojik zaman ¢izgisinin disina geriye doniisler
araciligiyla da ¢ikildigr olur. Bu geriye doniislerin ¢cok az bir kism1 Kavruk’a aittir.
Genellikle bazi roman kisilerinin yasam Oykiilerin tamamlanmasi i¢in kullanilmistir. Bu
roman kisileri geriye doniislerde yasamlarinin belli kisimlar1 hakkinda bilgi verirler. Bu
durum olay orgiisiiniin tamamlanmasina destek olur. Simdi bu geriye doniiglere daha

yakindan bakalim.

Romanin basinda ekmek ¢alarken yakalanan Kavruk dayak yerken ¢ocukluguna

doner, kendisini déven ustasini hatirlar:

“Tanidigim, kotiiliiglinii gérdiigiim bunca insan arasinda unutamadiklarimdan

biri de ustamdi” (SR, 33).

Ustasindan yedigi dayaklar1 pek sevmese de bu geriye doniis bize Kavruk’un

ustasindan ahlaki olarak 1yi seyler Ogrendigini gosterir. Bu yoniiyle islevseldir.

Meram Aga tarafindan hirsizlikla suglanan Kavruk kapatildigi kuliibede Dost
Necli ile tanisir. Romandaki geriye doniislerden biri digeri Dost Necl’ya aittir.
Kavruk’la diyaloglari arasinda geriye doniisler yasayan Dost Nect’nun, Karis1 Safine’yi
0z babas1 Yago ile yattig1 i¢in Oldiiriip daga ¢iktigini, eskiyalik yillarindan sonra hapse
girip ¢iktigini, ardindan Meram Aga tarafindan kandirildigini bu geriye dontslerle

ogreniriz.

Kavruk’un arkadagi Dursun’un yasam Oykiisiinii de yine geriye doniisler yoluyla
ogreniriz. Memleketi Hopa’dan kalkip yurdun dort bir yanmi gezen Dursun’un

Sarduvan’da son bulan macerasi bu geriye doniislerle verilir.

Eda’nin babasi Ilyas Usta da kiziyla yollarinin nasil ayrildigini geriye doniis

teknigiyle anlatilir.
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“Tam on dort yil oldu o dokuz yasindaydi, ben Palo’ya siirgiine gittim” (SR,
367).

Romandaki bir bagka geriye doniis ise Kavruk’un zehirli mantar suyu ile intihara
tesebbiis ettigini anlattigi climlelerle gergeklesir. Bu geriye doniis Kavruk’un

Sarduvan’a gelmeden 6nceki yasantisini daha iyi anlamamizi saglar.

“Ictigim zehirli mantar suyuna karsin yinede 6lmedim. Giinlerce kustum, kolu
komsunun yardimiyla sanki ¢ok gerekliymis gibi bu rezil yasama yeniden dondiim”

(SR, 16).

Yukarda o6rneklerini verdigimiz geriye doniis tekniginin romandaki ornekleri
siirhdir. Sarduvan’da realist roman kurgusuna uygun kronolojik sira takip eden bir
zaman kurgusu karsimiza ¢ikar. Zaman -yer yer kusurlu da olsa- olay orgiisiine uygun

sekilde bicimde kurgulanmistir.

2.1.1.4. Mekan

Sarduvan romaninda mekanin realist kurguya uygun kullanildigin1 sdylemek
miimkiindiir. Romandaki mekanlar romanin baskahramani Kavruk’un bakis acisiyla
anlanlatilir. Mekan kurgusu romanin olay orgiisiine uygundur. Ancak mekan olay
orgiisiiyle iligkisinin zayif kaldigi bolimlere de rastlanir. Kavruk’un kendini umutsuz,
yalniz, koti hissettigi zamanlarda mekan betimlemeleri de karamsar bir havaya biirtiniir.
Kavruk’un yasama olumlu, direngli baktigi zamanlarda ise ¢evre betimlemeleri olumlu,
glizel, bir hal alir. Sarduvan romaninda mekan kullanmayla ilgili belirtilmesi gereken
onemli noktalardan biri de mekan unsurlarinin gergek¢i bir bicimde romana sokulmus
olmalaridir. Yazar romanin bagindaki “sunu” bdliimiinde Sarduvan’in Sakarya’ya bagl
bir ilce oldugunu belirterek mekanin gergekligini dogrular. Ancak bugiinkii adiyla
Serdivan’in romanda anlatilan Sarduvan olmadigimi kendisinin bazi anlatilar iizerine
romanii kurdugunu, romanin ilgenin cografyasina veya turistik brosiiriine dair izler

bulmanin miimkiin olmadigin1 belirtir (Baysal,1993,7).

Tahir Alangu, Sarduvan’da mekanin kullanimi konusunda yazari yeterince

basarili bulmaz. Alangu bir ¢esit sitmaya tutulmus gibi yazan Baysal’in roman unsurlari
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tizerinde yeterince kafa yormadigini, kisilerin ¢evreyle baglarinin zayif kaldigini sdyler
(Alangu, 1965, 704).

Ahmet Kabakli ise yazarin romanlarin en giiclii tarafinin gozlem giicii
oldugunu belirterek yazardaki naturalist egilimlerin ¢evre tasvirine 6nem vermesine

sebep oldugunu soyler (Kabakli, 1997, 417).

Aysegiil Islam ise Sarduvan’da mekanmn temel catismanin en &nemli
gostergesi konumunda oldugunu soyler. Insan iliskilerinin ve ruh hallerinin temel
unsurunun mekan oldugunu sdyleyen Islam, Sarduvan’da mekanin ustaliga yakin

tarzda izlenmesini iimit verici bulur (Islam, 2001, 123).

Sarduvan’da Yazarin mekdni1 basarili bicimde kullandigini goriiriiz. Mekan

unsurlarinin olay orgiisii ile baglantilar1 saglamdir.

Ag, yoksul bir serseri olan Kavruk’un dolastigt mekanlar da ¢ogunlukla onun
yoksulluguyla paralellik gosterir. Romanda olaylarin gectigi asil mekan Sarduvan
koyiidiir. Kavruk zaman zaman ayrilsa da sonunda Sarduvan’a doner. Bu sebeple
olaylarin biiyiik bir kismi1 Sarduvan koyiinde geger. Daha romanin basinda Kavruk
tarafindan olumsuzlanarak anlatilan Sarduvan yoksullugun, pisligin kol gezdigi bir yer

olarak betimlenir. Koy soyle tanitilir:

“Bu koylin tiim varlig1 tahta bir cami, iki kiremit ocagi, bir sinek ordusunun
gece gilindiiz talim yaptig1 pis bir kesimhane, birka¢ agicinin topraklariyla simsiki
cevrili olan, azar azar yesillenmeye ve ormanlasmaya yiiz tutan tepeler dizisi [...] ve

sabahi iple ¢eken a¢ gozlii kargalardi” (SR, 12).

Yukarida 6rnegini verdigimiz olumsuz betimlemelere roman boyunca sik sik
rastlariz. Sarduvan’mn yoksullugu insanlara, hayvanlar, dogasiyla bir biitlindiir.
Sarduvan mutsuz insanlarin yasadigi, esenliksiz bir mekandir. Yazar bu betimlemelerle
romanda yaratmak istedigi i¢ karartan, kaotik atmosfere basariyla ulasmistir. Romanda
Sarduvan’in yani sira Erenler, Masukiye gibi kdyler de ayn1 isleve sahiptir. Sarduvan’in
yoksullugundan kagan Kavruk Masukiye’de Tulum Halis’le, Erenler’de ise Meram Aga

ile kotii olaylar yasar.
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Ote yandan Kavruk’un ruh hali sinirh sayidaki bu mekanlarn algismi da
degistirmektedir. Gelecege dair umutlar1 oldugunda Kavruk dis diinyay1, tabiat1 olumlu
betimler. Olumsuz ruh hali ise mekan betimlemelerini de olumsuz hale getiri. Ag, sefil

dolasan Kavruk’un dig diinyay1 bu sekilde betimlemesine romanda sik rastlariz:

Yine dilenmeye ¢ikmistim. Bu bdyle siiriip gidemezdi. [...] Ben
bu ac1 gergegi belki yiiziincii kez distiniirken Sarduvan’s bir kusak gibi
saran sazlarla oOrtiilii dere daha da kabardi. Yosunlar eksi eksi koktu. Bu
koku daha sonra giinesin altinda kahve gibi kavruldu, ovaya yayildi (SR,
41).

Ic mekan betimlemelerine baktigimizda karsimiza iki tip ic mekan ¢iktigini
goriirliz. Birinci grupta zengin agalarin evleri vardir. Tulum Halis’in, Meram Aga’nin
evleri gibi. Ikinci grupta ise yoksul, serserilerin kaldig1, cogu zaman sigindig1 viraneler
yer alir. Romandaki islevlerine uygun bigimde bu mekanlar sosyal adaletsizlik sonucu

ortaya ¢ikan zengin-fakir ¢atigmasini belirginlestirirler.

Mekanlarin birey tizerindeki etkisinin goz ardi edilmedigi bir gercektir.
Sarduvan romaninda mekan betimlemelerinin biiyiik kismi olumsuz ifadeler barindirir.
Kavruk’un i¢inde bulundugu fiziksel ve ruhsal kosullarin bu betimlemeleri etkiledigi
muhakkaktir. Sarduvan’da mekanin yazar tarafindan 6nemsendigi agiktir. Roman olay
orgiisiine uygun bi¢imlendirilmeye calisilmistir. Gergegi olanca ¢iplakligiyla vermek

isteyen yazar mekani buna uygun bir arag olarak gérmiistiir.

Simdi romandaki bu mekanlara daha yakindan bakalim:

2.1.1.4.1. D1s Mekan

Roman Sakarya cevresindeki birka¢ kdyde gegmektedir. Romana da adini
veren Sarduvan’in Sakarya’ya yakin bugiinkii ad1 “Serdivan” olan bir ilge oldugunu
Faik Baysal’in romanin bagina ekledigi “Sunu” boliimiinden 6grendigimizi daha dnce

de belirtmistik (Baysal, 1993, 7).
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Sarduvan kdyii, romanin ana mekanidir. Romanin agilis ciimleleri bu mekanin

betimlemesi ile baslar:

Aranizda Sarduvan koyiinii goéren var mi1 bilmem? Bir ¢ogunuz
adimni bile duymadiniz. Biiyiicek, kirk elli evlik bir kdy. Taflan yesili
tepelerin arasinda yitip giden eski bir Rum kasabasi [...] Taze ot ve camig
kokan o buruk hava bir daha burnumdan ¢ikmadi. Bu koku her yerdeydi.
Suda, insanlarin elinde, yliziinde, i¢inde, kisir diislerin sabun kopiigii gibi
ucup sondiigii garibanlarin diinyasinda yapis yapisti. [...] Kurtlarin igde
kizili gozlerinden ¢evreye yayilan misir piiskiillerinden oriilii bir gecenin

ortasinda ¢ocuklardan 6nce kadinlarin dél yataklarina diisen bu kokuydu

(SR, 9-13).

Romanmn ilerleyen bolimlerinde de buna benzer Sarduvan betimlemeleri ile
karsilasiriz. Bu mekan betimlemelerinin onemli ozelliklerinden birisi sadece fiziksel
mekan betimlemesi ile yetinilmeyip mekanin birey iizerinde yarattigi etkiye de yer

verilmis olmasidir.

Kavruk’un dogaya doniik goézlemleri i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Ag,
yalniz, mutsuz Kavruk dis diinyay1 betimlerken de algist olumsuzdur. Romandaki bir

sonbahar betimlemesi buna ornektir:

Ben bir sabah ¢ok erken uyandim. Biitiin agacglarin yapraklarim
dokmiis oldugunu gordiim . [...] Riizgar buz buz esiyordu. [...] Tavsanlar
kagmus, biitiin fareler de evlere, ahirlara ve ambarlara sigimmusti. [...] Bir
Ogle ustli giinesi kim sondiirdityse sondiirdii. [...] Bir yagmur aylarca
dinmedi. Gokylizi kirli su birikintilerinin i¢inde ylizdii durdu. Ay sadece
bir kez goriindii, pesinden yildizlar da kagip gitti (SR, 149).

Kavruk’un ¢okmiis psikolojisinin izlerini gordiigiimiiz bu betimlemelerin

benzerlerine romanda yer yer rastlariz.

Sarduvan disinda birka¢ kdy adi da romanda dis mekan olarak karsimiza gikar.

Ancak bunlar Sarduvan kadar 6nemli bir yere sahip degildirler.
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Arpacik koyii romandaki bir diger dis mekandir. Ayrintili olarak
betimlenmeyen Arpacik Kavruk’un koyiidiir. Daha romanin basinda Kavruk’un
Arpacik’t terk edip altin bulmak i¢in Sarduvan’a geldigini, bir daha da Arpacik’a
donmedigini O6greniriz. Arpacik’in da Sarduvan’dan pek farki yoktur. Kavruk soyle

anlatir Arpacik’s:

“Anli sanli bir aganin lagimini kaziyordum riizgarlarin yaz kis tilin tilincik
savurdugu Arpacik koylinde. Gilinesin topragi talasina benzeyen saman kiymiklariyla
ortiilii harman yerine doniistlirdiigii sabahlarin birinde deprem olmus gibi yer yerinden

oynad1” (SR, 9).

Romanda fazla iizerinde durulmayan Arpacik Kavruk i¢in yoksullugun basladig

yerdir. Umutsuzluktur. Bu sebepten olumsuzlanmaistir.

Romanda adi gecen bir bagka koy Masukiye’dir. Tulum Halis’in yasadigi
Masukiye’ye Kavruk, Tulum Halis tarafindan gotiiriiliir. Bir miiddet orada yasar ama

Masukiye’ye dair bir bilgi verilmez.

Erenler kdyii romanda karsimiza ¢ikan bir baska dis mekandir. Kavruk’un
burada bir tiirbede Pembe ile tanisip Meram Aga’nin bostanina gotiiriilmesi Erenler’i
karsilasma aninin kurgulanmasi acisindan 6nemli bir mekan haline getirir. Ayrintili

betimlenmeyen bu mekanin Sarduvan’a ¢ok benzedigini yine Kavruk’tan 6greniriz:

“Burasi da Sarduvan’in bir esiydi. Kiigiik bir tepenin {iistiinde kuruluydu.
Diinyadan kopmustu o da. En iistte yaz kis yesil yesil kalan selviler boz bozdu. Sicak bir
toz bulutu i¢inde uyuyordu tiimii de” (SR, 49).

Meram Aga tarafindan dolandirilan Kavruk i¢in Erenler kdyii de olumsuz

cagrisimlari olan bir mekan olarak kalacaktir.

Meram Aga’nin bostani bir baska dis mekan unsurudur. Kavruk’un otuz giin
boyunca su dolabini ¢evirdigi bu bostan Kavruk’un gozlerinin 6niinde yesermistir.

Kavruk’un hayalleri de bostanla birlikte yesermis canlanmustir:
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“Bostanin bitigiginde bir dere akiyordu drdeklerle birlikte yesil yesil. Kovalari
tahtadan bir dolabin yaninda toprak takir takirdi. Yere serilmisti, 6lmiistii suya bir adim
kala. Yalanip duruyordu giinesin altinda sanki hala. Patlican fideleri domatesler de can
¢ekisiyordu” (SR, 61).

Bostana ait bu ilk izlenimden sonra Kavruk gilizellesen bostanla birlikte, giizel

hayaller kurmaya baslar:

“Derken patlicanlar canlanip ¢abucak biiyiidii. Domatesler dallanip
budaklandi, ¢igek acip iiriin verdi. Yer gok domatesle doldu. Kiz yanagi gibi al al,
kipkirmizi, sulu sulu domateslerle. [...] Siriklar egildi, biikiildii, yeniden dogruldular.
Zengin olduk. Yepyeni evler yaptirdik. Sonunda koca Sarduvan insani, hayvani, yeri
gogiiyle bizim oldu” (SR, 79).

Kavruk, Meram Aga’nin bostaninda calistiktan sonra hirsizlikla su¢lanmis bir
siire hapis tutulmustur. Romanin bundan sonraki bdliimlerinde Kavruk’un cesitli
koylerde Meram Aga’yr aradigini Ogreniriz. Ancak bu mekanlar detaylandirilmaz.

Roman yine Sarduvan koyiinde devam eder.

Burada Hopa’dan da dis mekan olarak bahsetmek gerekir. Ayrintili
betimlenmeyen Hopa, Kahveci Dursun’un memleketidir. Kavruk ve Dursun, Hopa’ya
gidip oraya yerlesmenin hayalini kurarlar. Hopa adeta kagisin ve umudun simgesi olur.

Ancak Dursun’un ani éliimiiyle bu hayal ger¢geklesmez.

Romanda dis mekanlarin, 0Ozellikle doga betimlemelerinin  Kavruk’un
psikolojisiyle baglantili olarak verildigini, mekan-insan iligkisinin yazar tarafindan -yer

yer zayiflasa da- gozetildigini soylemek miimkiindiir.

2.1.1.4.2. ic Mekén

Sarduvan’da i¢ mekanlar realist kurguya daha uygun olarak kullanilmistur.
Ayrintilandirilmadan verilen bu az sayidaki mekan romandaki fakir-zengin ¢atigsmasini

desteklemektedir.
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Romanda i¢ mekanlarin kullanimi sinirhidir. Ayrintili betimlemelere yer
verilmez. Daha 6nce de belirttigimiz gibi i¢ mekanlar ya zenginlere aittir ya da fakirlere
ait viraneler, yikik dokiik yerler olarak karsimiza ¢ikarlar. Kavruk sosyal durumu geregi
daha ¢ok ikinci grupta belirttigimiz i¢ mekanlarda karsimiza ¢ikar. Kuliibeler, esyasiz,

dokiintii evler romanin olay orgiisiine uygun olarak daha sik karsimiza ¢ikarlar.

Once romandaki zengin agalara ait evlere bakalim. Bunun drnekleri smirlidir.
Bunlardan ilki Masukiye’de oturan Tulum Halis’e aittir.  Evin  ayrintili

betimlenmemistir. Kavruk evi syle anlatir:

“Bahce ve ev gercekten ¢ok gorkemliydi. Hava burada tezek, mayis ve karga

boku degil, giil, karanfil, yasemin kokuyordu” (SR, 44).

Bu kisa anlatim bile Kavruk’un rahat yasama duydugu 6zlemi anlatmaya yeter.

Romanda bu tiirde karsimiza ¢ikan ikinci i¢ mekdn Meram Aga’nin evidir.
Ancak Meram Aga’nin evinde beklenen zenginlikle karsilasilmaz. Kavruk igin bu

mekan trkiitiicli ve i¢ sikicidir:

“Kurbaga seslerinden, kopek ulumalar1 ve sivrisinek viziltisindan gecilmeyen
dere boyundaydi Meram’in evi. [...] Tavan basik kupkuru odada tahta sedirler vardi.
Siltelerin iistiinde de kel sican postuna donmiis birer posteki. Yerde alacali bulacali bir

kilim yayiliydi. Camin kenarina korka korka oturdum” (SR, 55).

Kofur’un evi, Kofur’un kizinin diigiinii sebebiyle romanda zenginlere ait bir i¢
mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Betimlenmeyen bu evin ancak avlusuna bir
delikten bakabilen Kavruk ve Bulama icin bu ev ve zenginlik ulasilmazdir. Zaten igeri

alinmazlar. Bu eve dair tek gorebildikleri genis bir avlu olur.

Romanin baginda Kavruk’un ekmek ¢aldig1 firin da romanin temel ¢atigsmasina
hizmet eden bir baska mekandir. Betimlenmeyen bu firin Kavruk’un yoksullugu
yiiziinden &niinden bile gecemedigi bir mekandir. Insanin en temel ihtiyaci beslenmedir;
ekmek de en temel besin maddesidir. Ancak Kavruk icin ekmegin yapildigi firm

ulasilmaz bir mekandir.
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Evsiz barksiz bir serseri olan Kavruk’un roman boyunca en biiylik

hayallerinden biri sevdigi kiz Yasemin ile yasayacagi bir evi olmasidir:

“lki gozlii bir ev yaptiracaktim basima. Duvarlari beyaz beyaz badanali,

sedirli, kilimli, yatakli yorganli bir ev” (S, 17).

Romanda yoksullara ait evler, yikik dokiik viraneler, yukarida Ornegini
verdigimiz bakimli, zengin evlerinden sayica fazladir. Kavruk’un diizenli yasadigi bir
evi yoktur; hatta hi¢ olmamustir, yikik kuliibelerde samanliklarda, ¢ogu zamanda agik

havada gecelemistir.

Erenler koylinde Kavruk’un gittigi tirbe burada Pembe ile tanismasini

sagladigi icin islevseldir. Karsilasmaya sebep olmustur. Tiirbe olumsuzlanarak anlatilir:

“Kendime geldikten sonra 6liim sessizligine yatmis kirik dokiik tiirbenin basinda
dua ettim. Kadife ve sirma islemeli c¢evrelerle ortiilii bir evliya yatiyordu icerde. Pash
demir parmakliklar alin yazgima benzeyen kirli bez pargalariyla doluydu. insanlardan

umudunu kesenler bir 6litye avug agmisti burada da” (SR, 49).

Meram Aga’nin hirsizlikla sugladigi Kavruk bir kuliibeye kapatilir. Bir siire
Dost Necti’yla bu kuliibede yasar. Hapishane gibi kullanilan bu mekan romandaki
ezen-ezilen iliskisini uygun yaratilmistir. Burada yasalar ve devlet giicli gegerliligini
yitirmekte Muhtar’in kaba kuvveti egemen olmaktadir. Kuliibe ayrintilandirilmadan

sOyle betimlenmistir:

“Oldukga bir dik yokusu tirmandik. Tepe de bir dort tane kalasin iistiine
oturtulmus yapiyr goriince uyandim. Eskiden misir ambari olan bu karanlik, sevimsiz
bina simdi sehre gotiiriilen, muhakemeleri yapildiktan sonra ya da serbet birakilan

suglularin gegici olarak kapatildigr yerdi” (SR, 125).

Rahmet’in mezbahasi romanda karsimiza ¢ikan i¢c mekan unsurlarindan biridir.

Kavruk’un olumsuzlayarak anlattifi bu mezbahanin sahibi daha sonra mal varligini
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kaybedip yoksul bir adam olacak, Kavruk la da dostluk kuracaktir. Mezbaha romanin i¢

karartict atmosferine katkida bulunmaktadir. Kavruk mezbahay1 soyle anlatir:

Biiyilik bir kapidan karanlik bir yere girdik. Havada igreng bir
les kokusu asiliydi. Alttan akip giden derenin bir ucunda bir siirlii kopek
kedilerle birlikte yalanip duruyordu. [...] Yarim bir Okiiz sallanip
duruyordu tavandan sarkan bir kancanin ucunda. Toprak kan i¢indeydi.

Ustiindeki kocaman kocaman ayak izleride (SR, 211).

Burada dikkati ¢eken bir baska noktada mezbahanin bir mekan unsuru olarak
yazarin son romani “Madam Bambu”da da karsimiza ¢ikacak olmasidir. Madam
Bambu’nun baskahramani Senar Kul mezbahadan emekli bir veterinerdir. Madam

Bambu’da da mezbaha olumsuz bir mekéan olarak verilmistir.

Kavruk’un ve Bulama’nin bir miiddet kaldiklar1 Rahmet’in evi yoklugun,
yoksullugun izlerini tasiyan bir i¢ mekandir. Kavruk tarafindan ayrintilandirilmadan

sOyle betimlenir:

“Kiigiik bir tepenin sirtina kiiclik bir avu¢ camur gibi yapisip kalan bu ev
arasira hala 6giiren Rahmet’in eviydi. Badanasi yer yere dokiilen, hatillar1 disar1 vuran

iki duvarin kosesinde bir ¢ocuk yatiyordu saman saris1” (SR, 267).

Kavruk bir miiddet de Keko’nun evinde kalmistir. Betimlenmeyen bu evin de
bir virane oldugu anlagilmaktadir. Kavruk’un yatagini, Keko ve ailesinden sadece yirtik

bir perde ayirmaktadir.

Romanin temel ¢atismasina uygun bi¢imde tasarlanmis olan i¢ mekanlar
agirlikli olarak yoksullugun kol gezdigi yerlerdir. Siirekli bir evi olmayan Kavruk
cogunlukla i¢ karartan, kotii mekanlarda gecici olarak yasamistir. Bu sebeple romanda

kullanilan i¢ mekanlar romanan kurgusuna uygun diismiistiir.

2.1.1.5. Bakis Aqisi

Sarduvan romaninda olaylar merkez anlatict konumundaki ben-anlatic

tarafindan aktarilir. Oznel bir anlatim tutumunun kullanildig1 romanda icten disa anlati
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acist kullanilmistir. Romanda olaylar elestirel bir anlatimla okuyucuya aktarilmistir.
Romanda kullanilan bakis acist romanin olay Orgiisiine uygundur. Romanin merkez
anlaticis1 durumundaki Kavruk’un yasadiklarini yine onun goziinden dgreniriz. Anlatici
evsiz, issiz bir serseri olarak geldigi Sarduvan’da yasadiklarimi okuyucu ile paylasir.
Romanda Kavruk’un yasadigi hayata getirdigi elestiriler, romanin elestirel bir anlatim
tutumuna sahip olmasmi saglar. Romanda bakis acis1 realist bir sekilde
kullanilmamigtir. Anlaticinin yasadigi mesafe sorunu ve yazarin hakim iislubu bakis

acisini sorunlu hale getirmistir.

Burada romanin anlaticisinin yazarin bir ¢esit sozciisii oldugunu da belirtmek
gerekir. Bu durum romanin kurgusuna zarar vermistir. Anlatict Kavruk, karsilastigi bir
haksizlik karsisinda uzun uzun isyan ederken aslinda yazarin tepkilerini dile
getirmektedir. Ben-anlaticili bir romanda anlaticinin taraf tutmasi normaldir; ancak
ortaya koydugu kimi tepkiler yazarin hakimiyetini fazlasiyla hissettirir. Zaman zaman
kendi sosyo-ekonomik durumundan beklenmeyecek ¢ikarimlar yapan Kavruk’un

yazarin vermek istedigi iletileri dillendirdigi agiktir.

Romanda bakis agisi ile ilgili olarak {izerinde durulmasi gereken bir bagka nokta
da sudur: Kavruk romanin basinda okuyucuya anlattiklarinin bir geriye doniisle
verildigini hissettirmistir. Ancak romanin devaminda Kavruk’un hangi bilingle
konustugunu anlamak miimkiin olmaz. Bu durum romanda c¢oziilememis bir sorun
olarak karsimiza cikar.

Bu konuda Tahir Alangu fikirlerini soyle belirtmistir:

“Yazar anlattiklarinin disinda kalamamis, her seyin kendisi ile olan ilintilerini

asirt duygulu ve tutkulu bir anlatisla ylize vurmustur” (Alangu, 1965, 704).

Simdi romanda bakis agisina ait unsurlar1 daha yakindan inceleyelim:

Romanin basinda anlaticinin okuyucu ile sohbet ettigini goriirliz. Roman su

ciimle ile baslar:

“Aranizda Sarduvan koyii’nii goren var mi bilmem?” (SR, 9).
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Bu sorunun ardindan anlatict Kavruk, okuyucu ile Sarduvan’da yasadiklarina
dair paylagsmak istedikleri oldugunu sdyler. Yazar bdylece romanin daha basinda

okuyucu ile anlatici arasinda bir bag kurmus olur.

Romanin baskahramani Kavruk kendi hikayesini anlattig1 i¢cin merkez anlatic
konumundadir. Romandaki tiim olaylar Kavruk’un goziinden verilir. Bu sebeple
romanda ben-anlatic1 kullanilmistir. iki yillik bir zaman diliminde yasadiklarmni anlatan
Kavruk hakkindaki bilgileri yine kendisinden 6greniriz. Kavruk kendisiyle ilgili fazla
bilgi vermez. Yasadigi koyde bir aganin lagimimni kazan Kavruk, Sarduvan’da altin
¢iktigini duyunca umutla Sarduvan’a gelmistir. Romanin basinda okuyucu ile giristigi

birkag sayfalik sohbette anlaticiya dair bilgilere ulasiriz. Kavruk kendisini sdyle anlatir:

“Serseri, igsiz gii¢siiz, a¢ ve ¢iplaktim. Yine dyleyim, hi¢ degismedim” (SR, 15).

Anlaticinin ailesi hakkindaki sinirli bilgiyi de yine kendisinden aliriz:

“Anadolu kadimnlariyla erkeklerini sevingten ¢ildirtan bir erkek ¢ocugu benim
yaraticilarimi hi¢ sevindirmedi. Bir samanlikta koklasan giinahkarlarim ellerinden

geleni yaptiklar1 halde benden yine de kurtulamadilar” (SR, 15).

Anlaticinin ailesi, evi, diizenli bir yasantisi yoktur. Yalnizca zengin olma ve
Yasemin’le evlenme hayali vardir. Kavruk’un dis diinyayr algilayist da bu durumun
etkisi altindadir. Kavruk aglik ve yokluk yiiziinden roman boyunca bazen tek basina
bazen de bir arkadasiyla intihar etmeyi denemistir. Anlatict Kavruk, sosyal
adalet/adaletsizlik, ezen-ezilen ¢atismasinda ezilen tarafin mensubu olarak okuyucuya
olaylar1 aktarir. Merkez anlatici oldugu i¢in temelde kendi yasadiklarini anlatan Kavruk,
sadece bununla yetinmez, roman boyunca kendisi gibi onlarca insanla karsilasir,

kendisininkine benzeyen bu hayatlar1 da okuyucuya aktarir.

Romanin anlaticist Kavruk’un yazar Faik Baysal’in yasamindan izler tasimadigi
bir gercektir. Ancak yazarin romani olustururken Sarduvan ilgesinde daha dnce yaptigi
aragtirmalardan faydalandigini romanin bagindaki ‘sunu’ bdliimiinden Ogreniyoruz.

Yazarin yasamiyla baglantis1 olmasa da yazarin gozlemlerinin iiriinii bir anlatic1 ile
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kars1 karsiya oldugumuzu sdylemek miimkiindiir. Anlaticinin yazarin sézciisii gibi

hareket ettigini, Baysal’in sdylemek istediklerini Kavruk’a soylettigi bir gercektir.

Romanda ben-anlatict kullanilmasi sebebiyle anlatim tutumu 6zneldir. Romanin
anlaticis1 Kavruk yasadiklarini anlatirken kendi fikirlerini de ifade eder. Hatta zaman
zaman karsilastigr bir kisi veya durum karsisinda yaptigi yorumlar, o kisinin veya
durumun Oniine geger. Daha romanin basinda Sarduvan’i okuyucuya tanitan anlatici,

0znel tutumunu ortaya koyar.

“Bu koyii anlatmak bir insan1 enine boyuna anlatmaktan da giictii. Burada
insanlarin yasadigini, hatta 6ldiigiinii bile soylemek yanlisti. [...] Yoksulluk ve act denen

ifrit bir keneydi Sarduvan’in ensesinde” (SR, 14).

Roman boyunca anlaticinin 6znel tutumu devam eder. Kisilerin tanitiminda
bununla sik sik karsilasiriz. Kavruk romanin olay orgiisiinde ezen tarafa mensup
agalarin, zenginlerin betimlenmesinde olumsuz yargilar kullanirken ezilen taraftan

birinin anlatiminda bu kisilerin tiim ¢irkinliklerine ragmen olumlu yargilar kullanir.

Kavruk zengin bir aga olan Tulum Halis’i ilk goriiste anlatirken olumsuzlar :

“Dev bir ¢ekirgeye benziyordu. ince uzun iki degnegin iistiinde duran eski bir
figiya daha ¢cok” (SR, 41).

Cok cirkin bir adam olan arkadast Bulama’yi ise tiim cirkinli§ine ragmen

olumluyarak anlatir:

“Hiiziin doluydu son giinlerde zaten. Dalindan koptu kopacak bir yapraga
benziyordu. Sik sik stlinti bagini kokluyor, yiiziinii burusturuyor, kendi pisliginden ve

kokusundan igreniyordu. Hele topal bacagina hi¢ dayanamaz olmustu” (SR, 185).

Ayni durum mekan betimlemelerinde de karsimiza ¢ikar. Kavruk’un ruh hali
mekanlar 6zellikle dogay1 betimlerken etkili olur. Kavruk’un umutsuzlugu romanda dis
diinyaya ait betimlemeleri de etkilemistir. Yagmur’un yagdig: bir sahnede Kavruk’un

umutsuzlugu bu betimlemeyi soyle etkiler:
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Toprak 1slandi, kinali bir kizin sagina doéniiverdi. [...] Bu yagmur
yeryiizliniin biitiin ¢irkinliklerini silip stipiirecek, topragin kara yiizii artik
giilecek, Sarduvan bir geline doniisecekti. Ne giizel, ne gorkemli bir sey
olacakti kdylerin, evlerin, yerle bir olmasi. [...] Ne hos olacakti biitiin
insanlarin, biitiin hayvan ve boceklerin ¢gamurdan bir irmak, bir sel gibi

akip gitmesi (SR, 260).

Bu durum roman boyunca devam eder, Kavruk’un 6znel yani tarafli tutumu
romandaki tiim kisilerin ve olaylarin anlattiminda etkili olur. Bu durum realist roman

kurgusu i¢in bir kusurdur.

Sarduvan romaninda ige bakis yontemine siklikla basvurularak Kavruk’un ig
diinyasinin okuyucu tarafindan agikc¢a goriilmesi saglanmistir. Ben-anlatici i¢in oldukga
uygun olan bu yontemle anlaticinin i¢ diinyasina girmemiz miimkiin olur. Romanda

bunun 6rnekleri oldukca fazladir:

“Zayiftim, giicslizdliim, tembeldim. Soluk soluga renkli bir diisiin pesinde kosan,
bir fiskede olen bir sinektim. Yasamak benim hakkim degildi. Bu ne bi¢im adaletti?”
(SR, 21).

Sarduvan romaninda Kavruk’un géziinden anlatilan olay ve kisiler elestirel bir
anlatim tutumu ile ele alinmistir. Yasadigr tim olumsuzluklar, Kavruk’un kiyasiya
elestirilerine, yer yer de isyanlarina ragmen artarak devam etmistir. Issiz, evsiz, ailesiz
¢ogu zaman a¢ bir adam olan Kavruk, toplumsal yasamin en alt katmanindadir.
Zenginler, agalar, yerel yoneticiler tarafindan ezilen Kavruk ve onun gibi olan
arkadaslarinin yasadiklarinin Kavruk tarafindan elestirel bir anlatim tutumu ile verilir.
Burada anlaticinin yazarin bir ¢esit sozciisii gibi hareket ettigini de belirtmek gerekir.
Romanda elestirel anlatim tutumuna verilebilecek ¢ok sayida 6rnekten biri Kavruk’un
kdy meydaninda bir atla kisragin ciftlestirilmesinden sonra sdyledigi su sozlerde

karsimiza cikar:

“Ne aziz, ne peygamber, ne muhtar, ne kaymakam, hepimiz

kuyruksuz birer hayvandik. Ustam yerden goge kadar hakliydi. Tiikiiren,



50

giilen, calan, aglayan, yalan sdyleyen, Oldiiren, ¢irkin birer hayvandik
hem de. Isimiz giiciimiiz dol almakt: hep. Attan, esekten, fasulyeden,

bugdaydan, her seyden” (SR, 74).

Kavruk’un yoksulluk, issizlik, cinsellik gibi konularda getirdigi elestiriler roman
boyunca siirer. Sosyal dengenin kayboldugu bir toplumun romani olan Sarduvan,

elestirel anlatim tutumunun kullanimina miisaittir.

Bu noktada Kavruk’un yazarin sozciiligiinii yaptigini sdylememiz gerekir.
Yazar, romanin basindaki ‘sunu’ boliimiinde romani yasanilan haksizliklar1 géz oniine

sermek icin yazdigini belirtmistir.

Kavruk da hem bu haksizliklarin kurbani olmus, hem de bunlarn kiyasiya
elestirmistir. Yazarin anlaticisin1 bu sekilde kullanmasi tipiktir. Daha sonraki yillarda
yazacagl Rezil Diinya, Madam Bambu romanlarinda anlaticinin ayni sekilde
kullanildig1r goriilmektedir. Anlaticinin tarafli tutumu ve yazarin anlaticinin iislubu

tizerindeki hakimiyeti romanini kurgusuna zarar vermistir.

2.1.1.6. Anlatim Teknikleri

Sarduvan romaninda yazarin gergek¢i yaklasimi, romanda kullanilan anlatim
tekniklerini de etkilemistir. Yazarin gercegi olanca ¢iplakligiyla verme arzusu ile
romanda betimleme yontemini agirlilikli olarak kullandigini goriiriiz. Yazar biraz da
naturalist bir etki ile dis diinyanin insan tizerindeki etkisinin 6nemine inanmistir. Roman
boyunca romanin baskisisi Kavruk’a ¢evreyi betimletir. Ancak bu betimlemelerin basit
doga betimlemeleri olmadigini1 kisilerin psikolojilerini ve olaylarin gelisimini
etkileyecek islevsellikte kullanildiklarini belirtmek gerekir. Romanda kullanilan diger

anlatim teknikleri ise dolayl1 diyalog, ve geriye doniistiir.

Romanda betimleme yontemi sik¢a kullanilmistir. Kavruk’un dis diinyaya dair
betimlemeleri romanin olay orgiisiinde 6nemli bir yere sahiptir. Sarduvan’in yoksul,
bakimsiz insanlari, ¢orak dogasi roman boyunca Kavruk tarafindan betimlenmistir.
Romanin arka planindaki bu i¢ karartic1 ¢gevre hep canli tutulmustur. Romanin basinda

yapilan Sarduvan betimlemelerinden biri buna 6rnektir:
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“Bu kdyiin tiim varlig1 tahta bir cami, iki kiremit ocagi, bir sinek ordusunun gece
giindiiz talim yaptig1 pis bir kesimhane, birka¢ aganin topraklariyla simsiki ¢evrili olan,

azar azar yesillenmeye ve ormanlasmaya yiiz tutan tepeler dizisi” (SR, 12).

Romanda dolayli diyalog yontemi de kullanilmistir. Kavruk’un karsilastig
roman Kkisileri ile girdigi diyaloglar yine Kavruk tarafindan aktarilir. Diger roman
kisilerinin okuyucu tarafindan taninmasi agisindan bu diyaloglar islevseldir. Ancak bu
diyaloglarda da anlaticinin tarafli tutumu ve miidahaleleri olduk¢a fazladir. Bu durum

romanin kurgusuna zarar vermektedir.

Kavruk’un hapsedildigi kuliibede Dost Necl ile girdigi diyaloglar, Dost

Necli’nun ge¢misinin 6grenilmesi ac¢isindan dnemlidir:

-Kag yil kaldin daglarda?

[-]

-Tam bes yil daglarda yasadim oglum, dedi. Koylere sik sik
baskin yaptim. Ne aldiysam agalardan yoksullara dagittim hepsini. Koylii
cok sevdi beni.

[-]

Bir sigaram olsaydr hemen yakacaktim. Ne yazik ki bir tutam

musir puskiiliim bile yoktu.
-Cok yoruldun, dinlen biraz Baba, dedim (SR, 135-136).

Bu Ornekte de goriildiigli iizere dolayli diyaloglar sirasinda Kavruk’un
yorumlari, diisiinceleri de araya girer. Kisi kadrosunun kalabalik oldugu Sarduvan
romaninda dolayl diyalog yontemi kisilerin tanitilmasinda ve olaylarin gelisiminde

etkili bir yontem olmustur.

Romanda kullanilan bir bagka anlatim teknigi ise geriye doniistiir. Romanin
baskisisi Kavruk, romanin basinda yillar 6nce basindan gecen olaylar1 anlatacagi

haberini sdyle verir:

“Benim size anlatmak istedigim bunlar degil. Kag¢ yilindaydi, iyice aklimda
kalmadi simdi” (SR, 9).
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Romanin baskisisi anlattigi hikdye ile bir geriye doniis yasamaktadir. Bunun
yaninda roman i¢inde kisilerin gecmislerine ait bilgiler zaman zaman geriye doniisler

yoluyla verilmistir.

Kavruk, Sarduvan’a gelmeden oOnceki yasantisi hakkinda bilgi verirken kisa

geriye doniisler yasar. Intihara tesebbiislerinden birini geriye déniisle dgreniriz.

“Ictigim zehirli mantar suyuna karsm yine de dlmedim. Giinlerce kustum, konu
komsu yardimlartyla sanki ¢ok gerekliymis gibi bu rezil yasama yeniden dondim.

Keske 6lseydim dedigim giinler ¢ok oldu” (SR, 16).

Romanin baginda verilen bu geriye doniis okuyucunun Kavruk’un psikolojisini

anlamasi agisindan islevseldir.

Bir baska geriye doniiste ise Kavruk cocukluguna donerek ii¢ yil yaninda
calistig1 ustasini hatirlar. Kavruk’un kisiligi tizerinde etkisi ¢ok olan ustasi bu yontemle

okuyucuya tanitilir:

Yanilmiyorsam diinyada en ¢ok sevdigi insan yine de bendim.
Bazan hi¢ durmadan sover, kulagimi acimasizca g¢ekerdi. [...] Ustamin
kendi de zaman zaman agladig1 halde gbzyas1 diismani oldugunu neden
sonra 0grendim. Bir giin bunu ¢ekicini burnumun tepesine vuracakmis
gibi hisimla kaldirarak higimla sdyledi. ‘Ben sulu gozlii insanlardan hig¢

hoslanmam.’ dedi (SR, 35).
Ilyas Usta romana dahil olduktan sonra ge¢misini geriye doniislerle anlatmistir:
“Tam on dort yil oldu. O dokuz yasindayd: ben Palo’ya siirgiine gittim. Tam da

ekin bigme zamaniydi. Hi¢ unutmam, yer gok basakti, sar1 sart. [...] Cok para kazandim.

Kendime giizel bir ev yaptim orada” (SR, 367).
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Romanda kullanilan anlatim tekniklerinin smirli  oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Yazar, roman kurgusundaki gercek¢i anlatimda ihtiya¢ duyulan

betimleme, diyalog, gibi yontemlere agirlik verilmistir.

2.1.1.7. Kisiler

Romanin kisi kadrosu olduk¢a kalabaliktir. Bunlarin bir kismi daha az 6nemli
kisiler olmakla birlikte romanda karsimiza ¢ikan kisi sayis1 otuzu bulmaktadir. Romanin
kalabalik kisi kadrosunun 6nemli kismin1 erkekler olusturur. Sosyal adaletsizligin temel
catisma olarak yasandigi romanda kadinlar bu catismanin ¢ogunlukla ezilen tarafinda
yer alarak daha az 6nemli rollerde karsimiza ¢ikarlar. Romandaki kadinlarin bir kismi
ise ellerindeki giicii kotiiye kullanan olumsuz tiplerdir. Kadinlarin romandaki islevi
cinsellik temasi ile dogrudan ilintilidir. Cocuklara da romanda ¢ok az yer verildigi
goriiliir. Ciirimiis bir diinyayr anlatan Sarduvan’da kadinlar ve ¢ocuklar gergekei bir

yaklasimla ikinci plana itilmistir.

Romanin bagkahraman1 Kavruk’tur. Kavruk’un c¢esitli sebeplerle tanistigi
insanlar romanin kalabalik kisi kadrosunu olusturur. Roman kisilerini ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bunlarin bir kism1 Kavruk gibi ag, parasiz, yalniz bir yasam siiren,
yasamda kaybetmis, serseri tiplerdir. Bir kism1 da zengin, giiclii ve acimasiz kisilerdir.

Romanin temel ¢atismasini bu iki zit ugtaki kisiler yaratir.

Sarduvan’da kisi kadrosu onemli bir unsurdur. Ciinkii romanin olay Orgiisii
kalabalik kisi kadrosuna gore sekillenmektedir. Roman kisilerinin kurgulanis yontemine
baktigimizda realist kurguya uygun davramildigini; ancak yer yer cesitli sikintilara
diisiildiigiinii goriirtiz. Gergekei bir yazar olan Faik Baysal, biraz da naturalist bir tavirla
kisilerini yasamin tiim acilarim1 yansitacak kadar gercek cizmeye calismistir fakat roman
kisilerinin kurgulanigindaki bu ‘bir amaca hizmet etme’ kaygisi, roman Kkisilerini
gerceklikten yer yer uzaklastirmistir. Romanin baskahramani Kavruk’un bakis agisiyla
okuyucuya tanitilan roman kisileri tip olarak kalirlar. Bu kisiler derinligine islenmezler,
cok boyutlu degillerdir. Romanin bir yerinde Kavruk’un kargisina ¢ikan roman kisileri,
yazarin gostermek istedigi tablodaki isleri bitince ortadan kalkarlar. Kisilerin siirekliligi
yoktur. Kavruk disinda hi¢bir roman kisisini derinligine taniyamayiz. Kavruk’un

tanittminda da cesitli eksik noktalar kalir; Kavruk’un romanda yazarin sozciiliigiini
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yapmast gercekligini yitirmesine sebep olur. Kendisinden beklenmeyecek bir bilingle
konusan Kavruk’un inandiriciligt kalmaz. Yazarin kisilerle ilgili ortaya koydugu
sorunlar ¢ogunlukla ¢6ziilmez. Bazi roman kisileri aniden kaybolurlar, kagarlar veya
intthar ederler. Bulama’nin Eda’yla ortadan kaybolmasi, Dost NeclG’nun aniden
kaybolmasi, Dursun’un aniden 6lmesi gibi drnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Bu durum,

romanin realist kurgusuna zarar vermektedir.

Roman kisileri Kavruk’un yasamina belli bir sira ile girip c¢ikarlar. Bir
kargilasma ile romana dahil olan roman kisileri ¢ogunlukla Kavruk tarafindan
okuyucuya tanitilir. Fiziksel betimlemelerinin yan1 sira yasam hikayeleri de ¢ogunlukla
Kavruk’un agzindan anlatilir. Bunun yaninda yer yer diyaloglar sirasinda roman
kisilerinin kendi yasam hikayelerini anlattiklar1 da olur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
roman kisilerini agirlikli olarak iki grupta toplamak miimkiindiir: Kavruk gibi ag, sefil,
yasamda kaybetmis serseriler; zengin gii¢ sahibi agalar. Birinci gruptakiler ¢ogunlukla
Kavruk’un arkadasi olarak romana dahil olurlar. Tiim sefilliklerine, cirkinliklerine
ragmen bu kisiler okuyucuya olumlanarak anlatilir. Bunlarin i¢inde hirsizlar, katiller,
tecaviizciiler de vardir. Kavruk’un en yakin arkadagi Bulama, komsu kizina tecaviiz
ettigi i¢in evinden siirlilmiis bir adamdir. Dost Necl karisin1 ve oglunu 6ldiirmiistiir.
Ancak bu kisiler sug islemis olmalarina ragmen Ozlerinde iyi insanlardir. Cevrenin,
toplumsal yasamdaki adaletsizligin bu kétiiliiklere neden oldugunu diisiinen yazar, bu
roman kisilerine olumsuz yaklagsmaz. Roman kisilerinin ahlaki olarak ¢ok yanlis isler
yapmis olmalarina ragmen olumlanmalar1 roman kurgusunu zedeler; ¢ilinkii bu roman
Kisileri derinlemesine tahlil edilmezler. Kisilerin yaratilmasinda neden-sonug iligkileri

yer yer eksik birakilir. Bu da kisilerin inandiriciliklarinin azalmasina neden olur.

Romandaki zengin, acimasiz veya kot tipler anlatilirken Kavruk’un oldukga
yanl ifadeler kullandigini, onlar1 olumsuzladigimi sik¢a goriiriiz. Kdyiin muhtarinin

Kavruk tarafindan okuyucuya tanitilmasi buna 6rnektir:

Eli kirbagh, kel kafasi hamam tas1 gibi parlayan, ayaklarina
kapkara cizmeler giymis biri sag1 solu selamlayarak, iri iri disleriyle
siritarak orta yere geldi. [...] Ki¢mna sanki bir at sinegi girmis gibi

birdenbire bir seylerden huylandi. Aradan siyrilip kagmaya calisan
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birinin karsisina suratini ikiye bdlen giir biyiklarini oynata oynata dikildi

(SR, 105).

Roman kisilerinin isimleri onlarin kisilikleri veya fiziksel ozellikleri dikkate
aliarak konulmustur. Asil adi1 Cevri olan roman kahramanini roman boyunca ‘Kavruk’
adiyla taniriz. Bulama ¢irkin, topal bir adamdir. Roman kisileri hakkinda okuyucunun
fikirlerinin pekismesini saglayan bu tarz kullanimlarin romanda 6rnegi ¢oktur. Kofur,
Bogiirtlii, Keko, Abut gibi kisi adlarinin tuhaflifi veya iticiligi romanin atmosferine

uygun diiser.

Sosyal adaletsizlikler sebebiyle dengesini yitirmis bir diinyada yasayan
Sarduvan’m kahramanlar1 yasadiklari ¢evrenin bir irlinii olarak okuyucuya tanitilirlar.
Gigliinlin zayifi ezdigi, yoksulun hep yoksul ve eksik kaldigi romanda basta Kavruk
olmak iizere pek cok roman kisisi, kavusamadiklar1 hayalleri yiiziinden hem kendi

iclerinde bir ¢atisma yasarlar hem de toplumla catisirlar.

Faik Baysal, Sarduvan’in basina ekledigi ‘sunu’ boliimiinde roman kisileri igin

sOyle der:

“Soven, tiikiiren, stimkiiren, tutsak oldugumuz birtakim ahlak kurallarini ve
garibanligimizi alnimiza kader olarak yapistiran, geleneklerimizi bir yana itiveren bu
insanlar gercekte biziz. Bunlarin hepsi bizim disa vurmaktan korktugumuz ikinci

yiiziimiiz” (SR, 8).

Romanda acimasiz Mubhtar, ezilen koyli gibi tipik 6zellikler tasiyan kisiler ile
karsilastigimizi belirtelim. Bu tiplerin toplumsal yapidaki gerceklikleri oldukca

yiiksektir. Bu yoniiyle yazarin basarili oldugunu sdylemeliyiz.

Romanin kisi kadrosu oldukg¢a kalabaliktir: ‘Erkekler’ ve ‘Kadinlar’ diye
ayirdigimiz kisi kadrosunu tanitirken bu bagliklarin altinda 6nce olumlu sonra olumsuz
tipler tanitilmistir. Bu tipler Kavruk’un yasamina giris sirasina gore verilmistir. Simdi

Sarduvan romaninin kisilerine daha yakindan bakalim:
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2.1.1.7.1. Erkekler

Romanin kisi kadrosunda erkekler ¢ogunluktadir. Romanin temel ¢atigmasina
hizmet edecek bigimde ezen-ezilen diye ayirabilecegimiz bu roman Kkisilerinin

neredeyse tamami derinligi ve siirekliligi olmayan tipler olarak ¢izilmistir.

Cogunlugunu ezilen tarafa ait yoksul, issiz, kimsesiz tiplerin olusturdugu
erkeklerin yeterince gercekei ¢izilmediklerini belirtelim. Yazarin romanin mesajini hep

diri tutma kaygisi bu roman kisilerinin kurgusuna zarar vermistir.

Kavruk

Kavruk romanin baskahramanidir. Asil adi1 Cevri’dir; ancak gercek adini hig
kullanmaz. Kavruk lakab1 onun yasamina uygundur. Arpacik kdyilinde yasayan, igsiz ve

kimsesiz bir adamdir. Kendini romanin basinda sdyle anlatir:

“Serseri, igsiz giigsliz, a¢ ve ¢iplaktim” (SR, 15).

Cok boyutlu islenmis, derinligi olan bir karakterdir; ancak yasamiyla ilgili ailesi,
cocuklugu, gencligi gibi karanlikta birakilan kimi noktalar vardir. Isledigi cinayet
romanda mantik hatasi olusturmaktadir. Bu durum karakterin kurgusuna zarar vermistir.
Kavruk’un romanda yazarin sozciiliigiinii iistlendigi ve kendi tislubunun disina ¢iktigi

boliimler bu roman kisisinin gercekligini engellemistir.

Altin bulup zengin olma hayalleriyle Sarduvan’a gelen Kavruk, umdugunu
bulamaz. Ustelik Meram Aga tarafindan kandirilir. Kendisini ¢alistirip parasini
vermeyen, bir de hirsizlikla suglayan Meram Aga’yr roman boyunca arayan Kavruk,

baska agalarca da ezilir, horlanir.

Kavruk’un ge¢misi, ¢ocuklugu ve fiziksel 6zellikleri hakkinda hemen hemen hig
bilgi verilmez. Ancak bir yerde ¢irkinliginden bahsedilir. Hayatta olmayan annesini pek
sevmedigini, kiigilkken bir ustanin yaninda calistigini, ondan da ¢ok dayak yedigini

ogreniriz:
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“Tanidigim, kotiliigiinii goérdiigiim bunca insan arasinda unutamadiklarimdan
biri de ustamdi. [...] Kunduralara yalniz topuk ¢akmayi degil, okumayi, yazmaysi,

diisiinmeyi, kimseye kars1 kin giitmemeyi ondan 6grendim ben” (SR, 33).

Kavruk'un en biliylik hayali zengin olmak ardindan Halvet Aga'min kizi

Yasemin’le evlenip ¢oluk ¢ocuga karigmaktir:

Ne giizel soyle puf puf kiigiiciik bir tarlam olacakti benim de.
Agalar gibi ekip bigecegim bir avug toprak. [...] Sonra hi¢ korkmadan o
kendini begenmis, burnundan ge¢ilmeyen, gobegi altin kostekli Halvet
Aga'dan siiliin ayakli, badem gdzlii, bic1 bict kalgasina kurban oldugum

pembecik Yasemin Cakil'l isteyecektim gogsiimii gere gere (SR, 17).

Roman boyunca bu hayaller yasayan Kavruk, romanin sonunda Yasemin’in
evlendigini ve hamile oldugunu 6grenince yikilir. Ag, sefil bir adam olmasina ragmen
etrafindaki ahlaksizliklardan uzak durmaya calisan duygusal bir adamdir. Ancak zaman
zaman yoldan ¢iktigi da olur. Romanin basinda firindan bir ekmek g¢almasi veya
romanin sonunda ¢ikan bir tartigmada arkadasi Abut’u Oldiirmesi gibi ahlak dist
davraniglarina ragmen Kavruk olumlu bir karakter olarak ¢izilmistir. Kavruk’un yaptig1
koti islerin de iginde bulundugu gevrenin etkisiyle gerceklestigi; 6ziinde Kavruk un iyi

bir adam oldugu okuyucuya sezdirilir.

Romanin anlaticist da olan Kavruk, yazarin diislincelerini okuyucuyla paylasan
bir cesit aracidir. Cevresindeki tiim haksizliklara, sapmalara elestirel gozle bakar.

Dogrulugun, diiriistliigiin bir erdem olduguna inanir:

Hangisi olursa olsun, beni yerden yere vuran bu insanlara gercek
suglunun, tembelin, gercek ay1 ve dilencinin kendileri oldugunu nasil
anlatabilirdim? Gezip tozdugum yerlerde birbirinin ayniydi insanlarin
timii de. Bagka birileri vardi hep kafalarinda. Onlarin yerine konusan,
karar veren, yalanlarin {istiine sican lesleri gibi uzaniveren birileri. Bu

son hem namuslunun, hem de namussuzundu (SR, 23).
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Icinde bulundugu diinya ile devamli ¢atisan Kavruk, zaman zaman intihara da
kalkisir. Gegmiste zehirli mantar suyu igerek kendini 6ldiirmeye calistigini kendi
agzindan 6grendigimiz Kavruk, roman boyunca birka¢ defa intihara kalkigir. Bunlardan
birinde Keko ile birlikte mangalla zehirlenerek intihart dener. Keko oliir, Kavruk
kurtulur. Romanin sonunda Abut’u oldiirdiikten sonra intihar1 dener ama basaramaz.
Sayist belli olmayan bu intihar girisimleri Kavruk’un i¢inde bulundugu diinya ile
basedemeyip oradan kagma isteginin bir sonucudur. Romanin temel ¢atismalarindan biri
olan hayal-gercek ¢atismasini yasayan Kavruk, gergek diinya ile basedemedigi anlarda
intihart diisiinmiistiir. Bu durum diger roman kisilerinde de zaman zaman karsimiza

cikar.

Kavruk’un i¢ catismalar1 ve kararsizligi roman boyunca devam eder. Kendisi de
bunun farkindadir. Meram Aga’yla karisim1 Oldiirmeye kararli olan Kavruk, zaman

zaman bundan vazge¢mekte ve bu konuda kendisiyle catigmaktadir:

Hicbir gerekceyle bir insani 6ldiirmeye hakkim yoktu. Benim
kalbim yerindeydi. Hi¢ kimsenin onu yerinden sokiip igini cer¢dple
doldurmasina izin vermeyecektim. Bunun gorkemli bir enayilik oldugunu
diistinlince aglamakli oldum. Giinde yiiz kez bin kez degisen, ne yaptigini
bilmeyen bir insandim. Hesaplar1 bu diinyada goriilmeli, kotiiliik yapan

herkesin kafasi ezilmeliydi (SR, 354).

Sosyal adaletsizligin hiikiim siirdiigii bir yasamin iiriinii olan Kavruk, ezilen
tarafin temsilcisi olarak roman boyunca kendisi gibi ezilen arkadaslarini ve onlar
ezenleri anlatir. Ancak Kavruk tiim bu yasananlara bir ¢6ziim getiremez; yalnizca olani

anlatmakla yetinir. Bu yoniiyle romanin amacina tam olarak hizmet eder.

Dost Necii

Meram Aga tarafindan hirsizlikla suglanan Kavruk’un, kapatildigi kuliibede
tanistigr kor bir eskiyadir. Yasamina dair bilgilerin bir kismini Kavruk anlatir, bir
kismmi da Kavruk’la girdigi diyaloglardan Ogreniriz. Fiziksel betimlemesi yoktur.

Romanda sik¢a drnegine rastladigimiz, iyi kalpli fakat ezilmis serseri tipine Grnektir.
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Namli bir eskiya iken Yago’nun kizi Sefine’ye asik olur ve evlenir. Yago ve
Safine arasindaki ensest iliskiyi 6grenince Yago’yu oldiiriir. Safine ile oglunu yakar.
Bes yil daglarda saklandiktan sonra yakalanir. Hapis yatar. Hapisten kagar. Yago’'nun
adamlanirca yakalanir, gozleri kor edilir. Yasamimin bundan sonrasinda sefil bir hayat
siiren Dost Necli da Kavruk gibi Meram Aga tarafindan kandirilmis ve bu kuliibeye

kapatilmistir.

Dost Necti, Kavruk tarafindan bir ¢esit masal kahramani gibi anlatilir:

Kollarint iki yana agti. En yiice daglari bile asan, durmadan
giinese dogru ucan, kocaman kanatli, dev bir kusa déniistii. Iki dakika
sonra bu kus yildiz yildiz parladi. Koskoca, salas bir ambarin tamtakir
bosluguna diisiiverdi. Kirli, 6riimcek baglamis, kapkara tavan ortadan
kalkti. Necl, bembeyeaz gomlegiyle ellerimden siyrildi, gokyiiziinde bir
yere konuverdi sanki (S,135).

Dost Nect’nun romandan ayrilist da masalsidir. Keko tarafindan alinip
gotiiriilen Nec@i’dan bir daha haber alinmaz. Kuliibeden ¢iktiktan sonra ne oldugunu

ogrenemeyiz. Sirra kadem basmugtir.

Necli, romanin iletisine uygun yaratilmig bir tiptir. Yasam kosullarinin zorlugu
ve hayatin kotiiliigi karsisinda caresiz kalmis, suca bulagsmis ve ezilmis bir insan tipidir;

ancak romanda stirekliligi ve derinligi yoktur.

Dursun

Meram Aga’yla yasadiklarindan sonra serbest kalip Sarduvan’a gelen
Kavruk’un yaninda kaldigt Hopali kahvecidir. Romanda Dursun’a ait bilgilerin bir

kismu da diyalog yoluyla Dursun’un agzindan verilir.

Yasadig1r hayat ile hayalini kurdugu diinya arasindaki ugurum sebebiyle aci
¢eken, kaybetmis bir roman kisisidir. Romanda benzerlerine rastladigimiz, derinligi ve

stirekliligi olmayan bir tiptir.
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Fiziksel betimlemesi sinirlt da olsa Kavruk tarafindan yapilmustir:

“Oldukg¢a sismandi, giiz palamutuna benziyordu daha c¢ok. Sivilceli yiizi,
kirpikleri dokiilmiis gozleri vazgecemedigi sarap rengindeydi” (SR, 160).

Dursun, Hopa’da evli iken ¢ocuk sahibi olamadigi i¢in ¢evreden gelen baskilara
dayanamayip kagar. Alkoliktir. Sarduvan’da kahvecilik yapmadan once pek ¢ok sehirde

farkli isler yapar. Dursun bunu sdyle anlatir:

Deniz bana kiisiince solugu Erzurum’da aldim ben de. O giinden
sonra bir daha kicimi yere koymak kismet olmadi. Corum’da lehimcilik,
Antep’te yorgancilik ve simitgilik, Kiitahya’da bes ay sobacilik yaptim.
Mersin’de a¢ kaldim, bir yil ayr oynattim orada da. Yalnmz ay1

oynatmadim, giin oldu kendim de oynadim (SR, 163).

Tek amaci tekrar denize, Hopa’ya donmektir. Kavruk’la arkadas olurlar. Birlikte
olduklar1 déonemde tek hayalleri para biriktirip Hopa’ya gitmektir; ancak Dursun’un bir

gece aniden 6lmesiyle bu hayal gergeklesmez.

Romandan ani 6liimiiyle ¢ikan Dursun da yasamda ezilmis, ¢aresiz kalmis insan

tipinin temsilcilerinden biri olarak romanda islevini yerine getirir.

Bulama

Kavruk’un arkadaslarindan biri olarak karsimiza ¢ikan topal, cirkin bir
serseridir. Itici bir ad olan Bulama, okuyucuda bu roman kisisine karsi bir dnyargi
olusturur. Dursun’un 6liimiinden sonra Kavruk’la ¢ok yakin arkadas olan Bulama’nin
romandaki yeri, diger roman kisilerine gore daha fazladir. Kavruk’la arkadashigi daha
uzun siireli olmustur. Fiziksel ve ruhsal olarak derinligine verilmeyen Bulama da
toplumla ve kendisiyle catigmaktadir. Diger roman kisileri gibi Bulama da Kavruk’un

hayatina bir kargilagma ile girer. Romanda buna sdyle yer verilir:

“Biraz sonra Bulama geldi yanima. Dayak yedigim giin karsima ge¢ip bana

acayip bir hayvanmisim gibi bakan, insandan ¢ok derisi yiiziilmiis bir si¢gana benzeyen,
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son gilinlerde kigimin dibinden hi¢ ayrilmayan bu topali birden sevmeye basladim” (SR,

181).

Diger roman kisileri gibi Kavruk tarafindan okuyucuya tanitilan Bulama,
romanda roliinii yolunu kaybetmis serserilerden biridir. Zengin bir adamin ogluyken
komsusunun kizina tecaviiz etti§i i¢in baba evinden siiriilen Bulama, disaridan
umursamaz bir adam gibi goriinmektedir; ancak Cizye i¢in vicdan azabi duyar. Kavruk,

Bulama i¢in soyle soyler:

“Hi¢bir amact yoktu. Ne Bulama Efendi olmak istiyordu ne de benim gibi
koskocaman bir cep saatinde ve altin bir kosteklideydi gozii. Yalniz ben onun bu

davranisini hep kuskuyla karsilardim” (SR, 204).

Fiziksel ve ruhsal olarak ayrintili betimlenmeyen Bulama’nin yalnizca kor ve
topal oldugu okuyucuya aktarilir. Cirkin bir adam olan Bulama bu yiizden kadinlarla
iligkisinde sorun yasamaktadir. Cinsel ihtiyaclarin1 hayvanlarla iliskiye girerek
gidermekten kaginmaz; ancak romanin sonunda kdyiin fahisesi Eda’yla kagip onu
kurtarir. Aslinda iyi niyetli bir adam oldugunu bdylece ispat etmistir. Kagis sonrasi tam
olarak basmna ne geldigini 6grenemeyiz. O da diger roman kisileri gibi aniden

Kavruk’un yasamindan ¢ikar.

Muttalip idrisoglu

Romandaki serseri tiplerden biridir. Romanda islevi ¢ok azdir. Kavruk
tarafindan tanitilan Muttalip derinligine islenmez, romanda siirekliligi yoktur. Cok kisa
bir fiziksel betimlemesi yapilmistir. O da romandaki pek c¢ok tip gibi hayatta
kaybetmistir. Bir bacagim1 savasta kaybemistir. Tahta bacagi yiiziinden karisin1 da

kaybeden sefil bir adamdir. Kavruk, Muttalip’i sdyle anlatir:

Kupkuru yanaklariin biri dikisliydi. Kavisli, kocaman burnunun
ucu sag goziinlin altindaydi. Ceketi yirtik, boyuna gore de ¢ok kisaydi.
Bu yetmemis gibi kollar1 da bagka baskaydi. Gobegi meydandaydi ve

daha da disar1 vuruyordu soludukga. [...] Pantolonunun daha da uzun
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olan sol pagasi bir siire bos bos sallandi. Saglam olan ayaginin bir

parmagi da eksikti (SR, 236).

Askerde komutani olan Binbasi ile yaptig1 sohbetle romana dahil olan Muttalip
bu sohbetten sonra bir daha karsimiza ¢ikmaz. Romanin kurgusuna bir katkist olmayan
Muttalip, Sarduvan’da yasanan yoklugun, toplumdaki bozulmanin kurbanlarindan,
figuranlarindan biri olarak karsimiza c¢ikar. Kavruk’un cok etkilendigi Binbasi’yla

girdigi diyalogla Binbas1’y1 da romana dahil ederek islevini yerine getirir.

Binbasi

Pek c¢ok cephede diismana kars1 savasan bir asker oldugunu iddia eden yar1 deli,
yaslt bir serseridir. Askerlerini ¢ok seven bir komutandir. Tahta tabancalari ile
hayalindeki diismanla savasan ihtiyar Binbasi’nin yasamina dair bilgi verilmez.
Romanda Kavruk’u c¢ok etkileyen bu ihtiyar adamin anlattiklarinin gercekligi
siiphelidir; ancak yasadigr hayatin akli dengesini bozdugu anlasilmaktadir. Bozulan

diinyanin ¢lirlimiisliigiiniin bir kurbanidir. Kavruk i¢in deliligi bile deger tagir:

“Belki delinin biriydi Binbasi, belki asker bile degildi. N’olursa olsun her
yantyla ¢ok ilgingti. Akilli gecinen birgok kisinin ondan ders almasi1 gerekti. [...] Neyse
postal ve partallari, tahta tabancasiyla kafamin bir kosesine yerlestir” (SR, 240).

Intihar ederek romandan cikan Binbasi, diger pek ¢ok roman kisisi gibi gercekle

hayal arasinda gidip gelmektedir. Sonunda yasadig1 bu ¢atismalar onu intihara siiriikler.

Bu roman kisisi ile ilgili olarak belirtilmesi gereken bir baska nokta ise Binbasi
karakterinin Faik Baysal’in ilk dykiisii olan “Ihtiyar Asker”deki Binbasi ile benzerlik
gostermesidir. Yazar adeta Oykiistiniin bir 6zetini romana yerlestirmisti (Altay, 1988,
63-70).

Rahmet

Sarduvan’da kasaplik yapan Rahmet, hasta oglunu iyilestirmeye g¢alisan, ailesi
parcalanmus, eski bir toprak agasidir. Burada romanin ilk baskisinda bu roman kisisinin

‘Vahrat’ olan adinin sonraki baskilarda diizeldigini belirtelim. Rahmet’le ilgili bilgiler
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roman i¢inde parcalar halinde Kavruk tarafindan verilir. Roman kisilerinin ¢ogu gibi
Rahmet de yasamda haksizliklara ugramis bir tiptir. Fiziksel ve ruhsal betimlemesine
fazlaca yer verilmeyen Rahmet’in i¢ diinyasi romanin ilerleyen boliimlerinde Kavruk’la
girdigi diyaloglarla okuyucuya aktarilir. Kavruk tarafindan baslangigcta ¢ok olumlu
cizilmeyen Rahmet’in iyi bir adam oldugu romanin ilerleyen boéliimlerinde ortaya

cikarilir. Ilk karsilasmalarinda Kavruk, Rahmet’i sdyle anlatir:

“Rahmet Aga kuru gozli, kuru yiizli, i¢i dis1 kupkuru biriydi. Beline simsiki
sardig1 kemerin sag yaninda sivri uclu iki bicak parliyordu. Gomlegi, poturu,
dirseklerine kadar sivali kollar1 kan i¢indeydi ve eskiyalara 6zgii biyiklar1 korkungtu”

(SR, 212).

Ancak romanin ilerleyen sayfalarinda Kavruk’un Rahmet’e bakisi degisir.
Rahmet Kavruk, Bulama ve Eda’y1 evinde misafir eder. Zengin bir adamken her seyini
kaybetmis bir toprak agasi olan Rahmet, agayken de diiriist ve adil oldugunu soyler.
Ancak yasam ona adil davranmamistir. Kiigiik oglu evden kagmis ve bir daha ondan
haber alinamamistir. Evi terk eden biiyiik oglu ve karist ise dagda 6li bulunmustur.
Ailesinden geriye sadece oglu Hiismen kalmistir. O da kirik bacagmin kangrene
donlismesi nedeniyle can g¢ekigsmektedir. Parasi olmadigi i¢in doktora gidemeyen
Rahmet, careyi imamda aramistir; ancak o da care olmamistir. Oglunun 6liimii {izerine

Rahmet de intihar eder.

Rahmet dagilan ailesi, parcalanan yasami ile romanin catigmasina uygun
yaratilmis bir tiptir. Iginde bulundugu zor duruma ragmen Kavruk, Bulama ve Eda’ya
yardim ederek iyiligin ve insanligin 6lmedigini kanitlayan bir tiptir. Sarduvan’da
yasanan adaletsizlige 6rnek teskil eden diger roman kisilerinin ¢ogu gibi Rahmet’in de

derinligi yoktur.

Keko

Romanin baginda Muhtar’in sag kolu olarak karsimiza ¢ikan Keko’nun, ilerleyen
boliimlerde iyi bir adam oldugu anlasilir. Ezen taraftan ezilen tarafa geger. O da
romandaki diger tiplerin ¢ogu gibi aclik ve yoksullukla miicadele eder. Derinligi

olmayan bir tiptir. Kavruk’un Meram Aga’nin evinde hirsizlikla suglanip kuliibeye
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kapatilmasi sirasinda Muhtar’in yaninda yer alan Keko, bu siirecte olumsuz bir

anlatimla verilir. Kavruk, onu bize sdyle tanitir:

“Arkasinda kdyiin goniillii, sahte muhtarini gériince biisbiitlin sagirdim. Giiciinii
Kaymakam Bey’den, miihriinii de halktan aldigin1 sdyleyen bu adamin asil adi

Keko’ydu” (SR, 118).

Kavruk’la Dost Necli’yu kuliibede kilitli tutan Keko, bu siiregte Muhtar’in
adamidir ve onun emirlerine tabidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde ag, sefil bir adam
olarak karsimiza ¢ikan Keko, bu defa Kavruk’u evinde misafir eden, aglik sinirinda

yasamasina ragmen yedigini Kavruk’la paylasan bir adamdir.

Aclik yiiziinden karisi tarafindan terk edilen Keko Kavruk’la birlikte intihar

etmeye karar verir. Intihar tesebbiisiinde Kavruk kurtulur; ancak Keko &liir.

Romanda kétii adamdan 1yi adama doniisen Keko, bu durumu soyle aciklar:

“Benim bagima ne geldiyse bu el ayak Opme yiiziinden geldi hep iste.
Yaltaklanirsam goze girecegimi sandim. Dur dur, beni dinle. Bir de baktim, muhtar elini
ayagin1 Opmem, az buldu bir giin. Ki¢in1 da dptlirmeye, yalatmaya kalkt1 bana. Anladin

mi1 simdi ne dedigimi?” (SR, 328).

Romanin temel ¢atigmalarina uygun yaratilmis bir tip olan Keko, yasamina son
vererek romanda sik rastladigimiz bir sona ulasmis olur. Yazarin, Keko’nun o6liirken
gordiigiinti soyledigi gelincikler, okuyucuda Keko’nun nihayet mutluluga kavustugunu
disiindiirtme isteginden kaynaklanmiyor gibidir. Sarduvan’in yoksulluk dolu agir

havasina uygun c¢izilmis bir tiptir.

Abut

Keko’nun 6lmiinden sonra Kavruk’un arkadaslik yaptig: serserilerden biridir. O
da Kavruk gibi Meram Aga tarafindan kandirilmistir. Kavruk, yagmur duasi sonrasinda

tanistig1 Abut’u sdyle tanitir:
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Ayiya benzeyen, iri yari, yari ¢iplak biriydi. Adamdan birden
igrendim, konustukca da yavas yavas onu sevmeye basladim. Yalansiz
dolansizdi, aptal goriinimi altinda biitiin ¢irkinliklerden giderek
soyutlanan ve giizellesen, sarap kokmayan, tiim kiifiirlerden arinmus, 1s1l

1511 bir insand1 soluk soluga (SR, 345).

Fiziksel betimlemesi fazlaca yapilmayan Abut, romanda benzerlerine sikga
rastladigimiz derinligi olmayan tiplerdendir. Tesadiifi bir karsilasma ile Kavruk’la
tanisan Abut bir miiddet onunla achgi, sefilligi paylasir. Kavruk’la yasadiklari bir

tartisma sirasinda Kavruk, Abut’u oldiiriir.

Sosyal adaletsizligin, yarattigi carpik diinyanin kurbanlarindan olan Abut,

Sarduvan’m garip, kaotik atmosferine tuhaf ismiyle katkida bulunur.

Baba idris

Bogiirtlii’'nlin babasidir. Muhtar’la olan husumetleri yiliziinden ogluyla daglara
cikmigtir. Giizel saz ¢alan, gormiis gecirmis bir adamdir. Romana Bogirtli’niin
bigaklandig1 gece dahil olan Baba Idris’e fazlaca yer verilmez. Fiziksel ve ruhsal

betimlemesi yoktur. Derinligi olan bir tip degildir.

Baba Idris, oglunun gdzlerinin &niinde 6ldiiriilmesi iizerine Kofur’u oldiirmesi
i¢cin Recep adinda bir adam1 gorevlendirir ve o gece tesadiifen karsilastiklar1 Kavruk’la
ayn1 gecenin igerisinde yollar1 ayrilir. Baba Idris’in daha sonra neler yasadig

anlatilmaz.

Ilyas Usta

Romanin son béliimiinde karsimiza cikan Ilyas Usta, kdyiin fahisesi Eda’nin
babasidir. Duvarci ustasidir. Ilyas Usta hakkindaki bilgileri Kavruk’un anlatimindan
veya kendisinin Kavruk ve Abut’la girdigi diyaloglardan 6greniriz. Derinligi olmayan
bir tiptir. Ilyas Usta kiz1 Eda’y1 dokuz yasindayken yani romandaki anlatimiyla on dort
yil dnce birakip Palo’ya siirgiine gitmistir. Kizinin fahise oldugunu bilmez. Kiz1 i¢in
aldig1 bir duvag yaninda tasir. Ote yandan ilyas Usta gecmis ile ilgili pek ¢ok karisik

olay anlatir. Bunlarin gercekligi romanin baskahramani1 Kavruk tarafindan sorgulanir:



66

“flyas Usta’nin anlattiklar1 ¢ok karisik, bazen birbirini tutmayan seylerdi.

N’olursa olsun hikayesi yine de ¢ok ilgingti” (SR, 371).

Kofur’u ¢ok eskiden tamdigini sdyleyen ilyas Usta, Kofur’un sitmali oglunu
oldiirdiigiine taniklik etmis, temel kazarken buldugu altinlari onunla paylasmistir.
Ancak Kofur altinlar1 Muhtar’a kaptirinca Ilyas Usta’dan diger altinlar1 istemis ve bu
nedenle de aralar1 agilmistir. Akl dengesini yitirmis olan Ilyas Usta, Kavruk ve Abut’la
tamistiktan kisa siire sonra oliir. Hayal-gercek catismasini yogun olarak yasayan Ilyas
Usta, Sarduvan’in sosyal adaletsizlik kurbani tiplerinden biri olarak romanda islevini

yerine getirir.

Buraya kadar bahsettigimiz roman kisileri ortak bazi 6zelliklere sahiptir. Yoksul
ve ¢ogunlukla igsiz olan bu roman kisileri, romanin temel ¢atigmasina uygun olarak i¢
diinyalarinda gerceklesmesi miimkiin olmayan beklentileriyle asil yasamlar1 arasinda
catisma yasarlar ve gercek diinyanin sosyal dengesizlikleri sonucu ag, sefil, genellikle
ailesiz, yalniz bir yasam siirerler. Bu tipler ¢6ziimii intiharda veya kagmakta bulurlar.

Bir kisminin ise basina ne geldigi bilinmez.

Simdi romanda sosyal dengesiziligin diger ucunda bulunan olumsuz erkek
kisileri lizerinde duralim. Bu kisiler Kavruk’un yasamina ve dolayisiyla romanin olay

orgiisiine dahil olus siralarina gore verilmektedir:

Firinc1 Maksut

Firmmc1 Maksut, Kavruk’un ekmek caldigi firinin sahibidir. Acimasiz bir
adamdir. Romanda ayrintili tanitilmaz. Ekmek calan Kavruk’u yakalayinca oOnce
dovdiirmiis, sonra da ona aciy1p ekmek vermistir. Ancak firinda yedigi dayak Kavruk’u
cok etkilemistir. Umutsuzlugunun artmasma neden olmustur. Romanm ilerleyen
boliimlerinde Meram Aga’nin iftirasi ile yakalanip kuliibeye gotiiriilirken Kavruk i¢in

sOylenen kotii sozlere katilmayan Firinci, bu davranisi ile Kavruk’u sasirtir.
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Cogunlukla a¢ dolasan Kavruk ic¢in Firinci Maksut, bir tiirlii doyasiya
yiyemedigi ekmeklerin sahibi olarak olumsuz bir adamdir. Romandaki islevi bununla

sinirlidir.

Halis Aga

Kavruk’un roman boyunca karsilasacagi agalardan ilki olarak karsimiza g¢ikan
Tulum Halis’in asil ad1 Halis Dumanoglu’dur. Masukiyeli zengin bir agadir. Romanin
temel ¢atigmasinda ezen, somiiren tarafta yer alir. Romandaki islevi de budur. Derinligi
olmayan bir tiptir. Cinsel sorunlar1 olan bir adamdir. Bu sebeple ii¢ karisi tarafindan terk

edilmistir. Hakkinda bildiklerimizi romanin baskahramani Kavruk’tan 6greniriz.

Ag ve issiz dolagan Kavruk’la tesadiifen karsilasan Tulum Halis 6nce Kavruk’un
karnint doyurur sonra da onu evinde misafir eder. Bu rahat yagam1 seven Kavruk, kisa

siire sonra Tulum Halis’in cinsel iliski teklifi lizerine onun yanindan kagar.

Ahlaki olarak degerlerini yitirmis, bencil bir adam olan Tulum Halis’in roman
boyunca Ahlaki Koruma Dernegi’ni kurdugunu romanin sonunda Ogreniriz. Bu
durumun ortaya ¢ikardigi ¢atisma romanda sik¢a karsilastigimiz tiirdendir. Burada

ironik bir durum yaratilmistir.

Meram Aga

Romanin temel catismasini destekleyen en Onemli olumsuz figiirdiir.
Bostanindaki su dolabini otuz giin boyunca Kavruk’a gevirten daha sonra da onu
hirsizlikla suglayip ortadan kaybolan bir toprak sahibidir. Fiziksel ve ruhsal olarak

derinlemesine tanitilmayan bir tiptir.

Kavruk tarafindan okuyucuya tanitilan Meram Aga’nin anlatiminda her zaman

olumsuz yargilar kullanilmigtir:

“Meram Aga biyik altindan durmadan bana bakiyordu kuskulu kuskulu. Yiizii
bir acayipti, sokmaya hazir bir danaburnuna benzeyen burnu hi¢ hosuma gitmedi” (SR,
56).
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Karis1 Pembe’yle yasayan ve ii¢ cocugunu birden kazada kaybeden Meram Aga,
disaridan dindar ve namuslu bir adam goriintiisii ¢izer. Oysa insanlar1 kullanip
dolandirmaktan ¢ekinmez. Kavruk’a yaptiklarinin aynisin1 Dost Necli’ya ve Abut’a da
yapmustir. Fakir insanlar1 somiiren Meram Aga’nin karisi Pembe de bu insanlardan
cinsel olarak faydalanmaktadir. Meram Aga’nin Kavruk’a “Fakirim” seklinde

seslenmesi de bir catisma unsurudur.

Roman boyunca Kavruk’un pesinde oldugu Meram Aga, romanin sonunda bir
kdyde muhtar olarak karsimiza ¢ikar. Adin1 degistirmis, Hac1 Uveyz olmus, kendini ¢ok

namuslu ve dindar bir adam olarak kdye tanitmistir. Burada da ironik bir durum vardir.

Meram Aga romanin olay drgiisiinde 6nemli bir yere sahip bir figlirdiir. Kavruk,
roman boyunca Meram Aga’'nin pesinden onu Oldiirmek icin gider. Toplumsal
adaletsizligin, haksizligin, sOmiiriiniin 6nemli bir figliridir. Meram Aga yalniz bu

yOniiyle ele alinir. Derinligi yoktur.

Muhtar

Romanin sosyal adaletsizlik catismasini ortaya ¢ikaran Onemli figiirlerden
biridir. Fiziksel ve ruhsal betimlemei yapilmamistir. Elinde bulundurdugu yonetim erki
ile koyli yOneten agalarla isbirligi yaparak garibanlari ezen bir yonetici tipidir.
Okuyucuya Kavruk tarafindan tanitilan Muhtar olumsuzlanarak anlatilmistir. Romanin
sonunda dgreniriz ki Sarduvan’da Kofur ve ilyas Baba tarafindan bulunan altinlardan
Kofur’a ait olanlarin bir kismini alarak servet sahibi olan Muhtar ayn1 zamanda

Kofur’un kizi Unzile’ye de tecaviiz etmistir.

Cikarlar dogrultusunda hareket eden bir adam olan Muhtar romanda pek cok
kanunsuz is yapar. Kavruk’ u ve Dost Nec@i’yu bir kuliibeye hapsedip dovdiiriir. Kdyiin
garibanlarini1 ezmekten, dovmekten ¢ekinmez. Kdye gelmesi beklenen Kaymakam’in
bir tlirlii gelmemesi Muhtar’in zulmiinii arttirmasina sebep olmustur. Kavruk Muhtar’1

hep olumsuzlayarak tanitir. Fiziksel betimlemesini soyle yapar:
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“Eli kirbagl kel kafas1 hamamtas1 gibi parlayan, ayaklarina kapkara ¢izmeler
giymis, biri sag1 soluyla selamlasarak iri iri digleriyle siritarak orta yere geldi. Kigina

sanki atsinegi girmis gibi birdenbire bir seylerden huylandi” (S,105).

Romanin bir bagka yerinde Muhtar’ dan s6yle bahsedilir:

Her dedigini korii koriine yerine getiren en sadik adamini
herkesin gozii oniinde birdenbire harcamaya kalkan Muhtar’in amaci gz
boyamak, halki uyutmak, suc¢luluktan kurtulmaktir. Ara sira durmasi,
soluk almasi, kocaman kafasini ileri geri sallamasi, tepesinde gezinen
sineklerle cebellesmesi, burun kanatlarini sik sik agip kapamasi ,glinah
kefesini bagkasinin sirtina yliklemek isteyen madrabazlarin kuyruklari

biraz sikisir sikismaz uyguladiklari ¢ok eski bir oyundu (SR, 189-190).

Muhtar kdy meydaninda Bogiirtlii tarafindan dldiiriilince romanin olay
orgiisiinden ¢ikar. Bolgenin iinlii eskiyast Bogiirtlii’niin Muhtar’t 6ldiirmesi bir gesit
adalet duygusu yaratir. Bogiirtlii’niin cinayeti kisisel sebeplere dayanmaktadir. Kofur’
un kiz1 Unzile’ye asik olan Bogiirtlii Muhtar’m Unzile’ye tecaviiz ettigini bildigi i¢in
Oldiirmiistiir. Ancak kdyliiler bunu bilmezler. Muhtar’in dliimiiyle yerine gecen Kofur
da ondan farkli davranmaz. Koyliller ezilmeye devam eder. Sarduvan’da giic hep

ezenin elinde kalir.

Mubhtar siirekliligi olmayan derinlemesine betimlenmeyen bir tiptir. Gergek adi
bile bilinmez. Muhtarlik makamini sémiirii i¢in kullaniyor olmasi romanda bu tipe ait
diger bilgilerin verilmesini gereksiz hale getirmistir. Ancak romanda ezen tarafin

onemli figiirlerinden biridir. Ezen - ezilen ¢atismasinin dislilerinden biridir.

Kologlu

Kavruk’ un yaninda ¢obanlik yaptigi bir agadir. Meram Aga’dan sonra Kavruk
Kologlu’ nun yaninda ¢alismistir. Yetmis bes keci, dort inek, ii¢ es, dokuz ¢ocuk sahibi
olan Kologlu malina ¢ok diiskiindiir. Kadinlardan ve evlilikten yakinir, eslerinin cinsel

ihtiyaglarin1 karsilamaktan yorgun diismiis bir adamdir. Kavruk tarafindan tanitilan
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derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Kavruk Kologlu’nu karis1 Hiisne ile yasak

iliskiye girmistir. Bu nedenle vicdan azab1 duyar Kologlu’nu ¢ok fazla olumsuzlamaz.

Kofur

Muhtar’in oldiiriilmesinden sonra kendisini muhtar sectiren Kofur romandaki
sosyal adalet adaletsizlik temasinin 6nemli figiirlerinden biridir. Kavruk tarafindan
verilen fiziksel betimlemesi olumsuz bir bakis agisina dayanir. Muhtar se¢imi igin Koy

meydanina gelen Kofur soyle tanitilir:

Bir siire hi¢ konusmadi, sadece soludu, herkesi burnunun
tepesinden bakarak ayri ayri siizdii. Yanaklar1 olgun birer domates gibi
kipkirmiziydi. Yiiziiniin yarisi bir insanin obiir yarisi da bir hayvanindi
sanki. Gozlerinden bir kirpi bakiyordu dumanli dumanli. Agzinda hig disi
kalmamis gibi dudaklar1 birbirinin {stiine binmisti. Kahverengi

mintaniyla ki¢inin zor s1gdig1 pantolonunun i¢inde bambagka biri vardi

(SR, 214).

Kofur’un ge¢misi hakkindaki bilgiler romana serpistirilmistir. Romanin son
boliimiinde ortaya ¢ikan Ilyas Usta Kofur’un sirlarimi agiklar. Ilyas Usta yillar énce
Kofur’'un sitmali oglunu tedavi masraflarindan kurtulmak i¢in kuyuya attigi
gormiistiir. Kofur’un zenginliginin altinda ise yillar once Ilyas Usta ile birlikte
bulduklar1 altinlar yatmaktadir. Sirlarini herkesten saklayan Kofur kendini diirtist
namuslu bir adam olarak tanitmaktadir. Bir yandan namus gerekgesiyle kdyliilerin geng
bir kadin1 taglayarak oldiirmelerine yardim eder bir yandan da Eda’nin evine girip ona

tecaviiz etmeye calismaktan ¢ekinmez.

Kofur’ un kizi1 Unzile’nin diigiinii romanin ezen-ezilen catismasinin 6ne ciktig
boliimlerden biridir. Diigiinii ancak disaridan seyredebilen Kavruk ve Bulama igin

Kofur’ un serveti ve yasami ulasilmazdir.

Romanin son boliimiinde Bogirtlii’yli 6ldiirtiir. Bunun {izerine Bogiirtlii’ niin
babas1 da Kofur’ u 6ldiirtmek i¢in bir adamini gonderir. Kofur’un akibeti ile ilgili bagka

bilgi verilmez.
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Roman boyunca Kavruk’tan, Dost Necti’dan, ilyas Baba’dan, Rahmet’ten
Kofur’un kétiiliikklerini dinleriz. Dost Necti’ya Kofur ismi ‘kafir’ ¢agrisimi yapmaktadir.
Sarduvan’in yozlasmis, bozuk diinyasinin olumsuz tiplerinden biri olan Kofur
derinlemesine islenmemistir. Romandaki islevini yerine getirmis, romanin olay

Orgiisiine uygun yaratilmistir.

Imam Cerziz

Romanda dini bir somiirii araci olarak kullanan olumsuz bir tip olarak karsimiza
¢ikar. Derinligi yoktur. Sarduvan’in imami olan Cerziz, Rahmet’in oglu Hiismen’in
hastaligi ile ilgilenmektedir. Oglunun kangrenli bacagini doktora gotiirerek
iyilestiremeyen Rahmet, Imam Cerziz’e parasizliktan umut baglanmstir. Cerziz,
Kavruk’un géziinden okuyucuya tanitilirken olumsuzlanir. Rahmet’in evine giden imam

Cerziz’1 Kavruk soyle tanitir:

“Imam Cerziz bir gdlge gibi iceri siiziildii. Ciippesi yepyeniydi, lastikli mesleri
de gicir gicirdr. Incecik bryiklarmin bir bicak gibi ikiye boldiigii yiizii yusyuvarlak
yanaklar1 al aldi. Kisik dudaklarinin arasinda duaya benzeyen bir sey duruyordu soluk

soluk” (SR, 271).

Kavruk’un bu olumsuz bakist Imam’m ortaya ciktig1 tiim sahnelerde eder.
Menfaatlerine gore is yapan bir din adami olarak ¢izilen Cerziz derinligine ele
alinmamuig bir tiptir. Sarduvan’in bozuk diinyasinda agalar, beyler, muhtarlar gibi o da

ezen taraftadir. Elindeki giicii yoksullar1 somiirmek i¢in kullanir.

Rahmet’in ¢aresizliginden faydalanan Cerziz oglunun durumu i¢in Rahmet’i
suclar. Rahmet’e sarap igtigi i¢in oglunun iyilesmedigini soyler. Daha sonra da
Hiismen’i iyilestirmek icin Rahmet’ten kirk giinliik yemek parasi ister. Bulama,
Rahmet’in bu aligverise raz1 olmasina kasi ¢ikar; ancak doktora verecek parasi olmayan

Rahmet, baska ¢aresi olmadigini soyler.

Giiclii olandan yana olmay tercih eden Cerziz, Muhtar’la ve koyliyle birlikte

geng bir kizin 6ldiiriilmesi olayina da karisir.
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Kavruk bir siire Imam Cerziz’in yaninda 6lii yikama isi de yapar. Bu dénemde
Imam Cerziz’in her cenazenin kendisi i¢in yeni bir gelir kapisi oldugunu diisiinecek

kadar duygusuz ve faydaci oldugunu fark eder.

Romandaki temel ¢atismanin figiirlerinden biri olan Imam Cerziz insanlar1 dini

duygularini somiirerek ezmektedir.

Romandaki islevini yerine getiren, siirekliligi ve derinligi olmayan bir tiptir.

Sahte Kaymakam

Sarduvan’a yillardir gelecegi sdylenen kaymakam bir tiirli gelmemektedir.
Romanin {iglincti bolimiiniin sonunda kdye sahte bir kaymakam gelir. Siirekliligi ve

derinligi olmayan bir tiptir. Kavruk’un goziiyle tanitilir.

Koyliiniin  biiyilk bir heyecanla karsiladigi sahte kaymakamin fiziksel

betimlemesi sinirlidir. Bu betimleme Kavruk tarafindan soyle yapilir:

“Herkesin yliziine goziine, koyu kirmizi ¢izmelerine, boynuna bagladigi mavi
benekli kravatina, bal rengindeki kadife pantolonuna baktigini goriince hemen catt1”
(SR, 303).

Tumturakli, uzun climleler kurarak koyliiyii etkileyen sahte kaymakam, traktor

alinacagi vaadiyle kdyliiden para toplayip gider.
Dolandirilan koylii bir ay sonra gelen gercek kaymakami taslayip kovalar.
Sosyal adaletsizligin ezen tarafindaki bu dolandirici tip, romanda kiigiik bir yere

sahip olmakla beraber yasamin giivenilmez ve bozuk yiizlerine 6rnek bir tip olarak

romanda yerini bulur.
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Katamur

Romanin son bdliimiinde Abut’la Kavruk’un karsisina ¢ikip onlara kendini
zengin bir aga olarak tanitan bir dolandiricidir. Derinligi olmayan bir tiptir. Fiziksel
betimlemesi yapilirken Kavruk’un oldukga agik bir sekilde Katamur’u olumsuzladigi

goriiliir.

Katamur romana yanindaki geng¢ bir adamla cinsel iliskiye girdigi bir sahne ile

dahil olur. Bu andan itibaren Kavruk, Katamur’dan igrenir:

“Cember sakalli bir adamdi. Adam degil, ¢emberleri atmis ve ortasindan
kesilmis bir ficiydi. Sanki i¢i dura dura kurtlanmis, les kokan sidikle doluydu. Sag
yanaginin birkag yeri yirtikt1” (SR, 378).

Kendini varlikli ve namuslu bir esnaf olarak tanitan Abut ve Kavruk’a is teklif
eder. Ertesi giin uyandiklarinda Kavruk ve Abut, Katamur ve yanindaki adam tarafindan
soyulduklarmi fark ederler. Katamur, Kavruk igin ¢ok degerli olan Ilyas Usta’nin kizi

icin yaptig1 duvagi da ¢almistir. Kavruk bir kez daha yikilir.

Cinsel sapkinliginin (zoofili) yaninda dolandirici ve hirsiz olan Katamur
romanin atmosferine uygun bir tiptir. Derinligi ve siirekliligi olmayan Katamur,
Kavruk’u ve Abut’u soyduktan sonra bir daha goriilmez. Cliriimiis bir toplumun bozuk

tiplerinden biridir.

Romanda ezen-ezilen ¢atismasina dayanarak Kavruk’un yasamina giris sirasini
da gozeterek verdigimiz bu olumlu ve olumsuz tiplerin yaninda ¢ok daha az dnem

tasiyan birkag tip ve iki erkek ¢ocuktan da bahsetmemiz gerekir.

Romanin basinda Kavruk’un Firmmer Maksut’tan yedigi dayaktan sonra
hatirladig1 ustasi, Kavruk’un yasamiyla ilgili bilgi vermesi agisindan islevseldir.
Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Kavruk diiriistlik ve samimiyet gibi

kavramlar1 ustasindan 6grenmistir.
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Kavruk’un kisa siire tarlasinda c¢alistigi aga da ezen tarafa ait bir tip olarak

karsimiza ¢ikar. Fazla ayrintilandirilamamustir.

Kavruk ve Abut’un kaldiklari hanin sahibi olan Islam da romanda iizerinde
durulmayan figiirlerden biridir. Kavruk, Islam’m once olumlu sonra da olumsuz

davranislar1 karsisinda sasirir. insanlara giivenmemek gerektigini diisiiniir.

Kavruk’un sevdigi kizin babasi Halvet Aga’da romanda sadece adi gecen bir
baska figiirdiir. Zengin bir agadir. Kavruk hayallerinde onunla konusur kiz1 Yasemin’i
ister.

Romanda c¢ocuklara pek yer verilmemistir. Yalnizca iki erkek c¢ocukla

karsilasiriz. Bunlardan biri Mistik digeri de Rahmet’in oglu Hiismen’dir.

Mistik agliktan bayilamak {izere olan Bulama’ya ve Kavruk’a ayran ve ekmek
vermistir. Bu yardim Kavruk’a umut vermistir. Diinyanin tamamen kotii olmadigini
diistindirtmiistiir.  Figlir olmaktan Oteye gegmeyen Mistik’in fiziksel betimlemesi

Kavruk tarafindan yapilmistir.

“Ucuk cam mavisi gozleri yashydi. Cenesi sivri, kafasi armut big¢imindeydi.
Iyice yikanmamis musir piiskiillerine benzeyen saglar1 kivir kivirdi. N’olursa olsun,

isterse bir avug kiispe olsun benim géziimde diinyanin diinyanin en giizel ¢gocuguydu”
(SR, 254-255).

[k karsilasmadan sonra Mistik’la romanda bir daha karsilasmayiz.

Romandaki ¢ocuklardan digeri Rahmet’in oglu Hiismen’ dir. Kofur’'un hayvam
teptigi igin bacagi kirilmistir. Ancak Kofur bunu kabul etmez. Parasizlik yiiziinden
tedavi edilemeyen Hiismen’in bacagi kangren olur. Cocuk bir siire sonra 6liir. Ardindan
babas1 Rahmet intihar eder. Hiismen yoksullugun ezdigi bir figiir olarak romanda yerini

alir.

Romandaki olumlu ve olumsuz erkek kahramanlarin tip olmaktan O&teye
gecemeyen, romandaki temel catigmaya uygun yaratilmis kisiler oldugunu tekrar

belirttikten sonra romandaki kadinlara yakindan bakalim.
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2.1.1.7.2. Kadinlar

Sarduvan romaninda kadmlar erkeklere oranla sayica daha azdirlar.
Sarduvan’mn ¢iirtimiis, bozulmus bir diinyanin romani oldugunu hatirlarsak kadinlarin
da bundan uzak islenemeyecegini anlamamiz daha kolay olacaktir. Kadinlar romanda
cinsellik baglaminda ele alinmistir. Faik Baysal diinyanin kadinla daha giizel olduguna
inanan bir yazardir. Romanin baskahramani Kavruk da kadinlara deger vermektedir.
Ancak bozulan diinya kadinlar1 da erkeklerin kadinlara bakisini da yozlastirmistir.
Romanda bunun 6rneklerini veren kadinlarla sik¢a karsilasiriz. Olumsuz kadin tipleri
agirliktadir. Kocalarini aldatan bu kadimnlar ahlaki olarak bozulmustur. Bunu yaninda

toplum tarafindan ezilen kadin figiirlerle de az da olsa karsilasiriz.

Sarduvan’in kadin kahramanlarina yakidan bakalim. Bu kadin kahramanlari

romana dahil olus siralarina gore inceledigimizi belirtelim.

Firinci1 Maksut’un Karisi

Derinlemesine islenmeyen bir figiirdiir. Ekmek ¢aldig1 i¢in 6nce Kavruk’a kizan
kadin sonra ona actylp yardim etmistir. Kavruk kadindan gordiigli sefkatten cok

etkilenir. Kavruk bu durumu séyle anlatir:

“Eger yanilmiyorsam diinyada benim i¢in aglayan ilk insan o kadindi. [...] Bir
kadin eli gercek gercek bir mucizeydi. Bu elin iyi edemeyecegi higbir yara yoktu
diinyada” (SR, 33).

Pembe

Romanda karsimiza c¢ikan en olumsuz kadin tipi Pembe, Meram Aga’nin

karisidir. Kavruk, onunla bir tiirbede ilk karsilagtiklarinda onu 6liiye benzetir:

Biri soludu yanimda. Beyaz yeldirmeli bir kadin 6liistiydi bu. Eli
ayagi tezek, hamur kokan bir 6li. Bir akrep kadar ¢irkindi. Burnunun
yarisi diismiistii. Surat1 sa¢ diplerinden ¢enesinin ucuna kadar sanki

keskin bir ustura ge¢mis gibi diimdiizdli. Burun deliklerinde goz goz, pis
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iki pacavara tikaliydi. Uzun uzun hohlayip kokladr beni. Sesi yirtik, kir
pas i¢indeydi (SR, 50).

Romana bu sekilde dahil olan Pembe derinligi olmayan bir tiptir. Kavruk
tarafindan daha ilk karsilagsmalarinda olumsuzlanarak anlatilan Pembe, ilerleyen
boliimlerde kocast Meram Aga’nin bostaninda otuz giin boyunca dolap beygirligi
yaptirdig1 Kavruk’la zorla sevisir. Ayni gece Kavruk, Meram Aga tarafindan hirsizlikla
suclanir. Dost Necli ve Abut’tan 6greniriz ki Pembe ve Meram Aga bunu daha 6nce de

yapmuglardir.

Kavruk bu olaydan sonra Pembe’yle bir daha karsilagsmaz. Kavruk’un zihninde
kadmna ve cinsellige dair kotii bir iz birakan Pembe olumsuz bir kadin tipi olarak

karsimiza ¢ikar.

Hiisne

Kologlu’nun figiincii karisidir. Romanda kocasini aldatan bir tip olarak
olumsuzlanir. Geng¢ ve gilizel bir kadin olan Hiisne cinsel arzularina gem
vuramadigindan Kavruk’u bastan ¢ikarir. Kologlu’nun dliimiinden sonra devam eden bu

iliski Kavruk’u rahatsiz eder.

Romanda derinligi ve siirekliligi olmayan bir tip olarak karsimiza c¢ikan

Hiisne’nin giizelligi ve cinsel cazibesi lizerinde durulur. Kavruk, Hiisne’yi sdyle anlatir:

Cok giizeldi, ¢cok gengti rahmetlinin bu tigiincii karisi. Cobanliga
basladigimmn daha ikinci haftasinda bana g6z koydugunu nereden
bileyim. [...] Iki haftadan sonra dayanamadim Hiisne’ye. Bic1 biciyd: el,
ayagl. Kalgalar1 iri, dolgun, pufu pufuydu. Kusotu karasi gozlerine

bayildim. Burnu diizgiin, burnu ¢itlembik, burnu bademdi (S.152).

Hiisne’nin cinsel cazibesi ve bedeni Kavruk’un kafasimi karistirmaktadir.
Yaninda ¢alistigt adamin karisyla birlikte olmaktan duydugu utancla zaman zaman

Hiisne’nin bedenini olumsuzlar:
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“Ne bi¢im seydi su kadin denen yaratik da? Hiisne’nin beni miknatis gibi
kendine ¢eken kalgas1 iste. Yuvarlak bir et, bir yag topagindan baska neydi?
Tirmiklasan, kanayan, 6liince kokusup kurtlanan bir disi” (SR, 153).

Kavruk’un ciftlikten ayrilmasiyla Hiisne de roman olay 6rgiisiinden ¢ikar.

Eda

Koyilin fahisesi Eda, romanda ezilen bir tip olarak karsimiza c¢ikar. Eda,
Kofur’un elinden kacip Kavruk ve arkadaslarinin yasadigi eve siginir, bdylece romanin
olay orgiisiine dahil olur. Romanin son béliimnde ortaya ¢ikan ilyas Usta’nin kizi
oldugunu 6grendigimiz Eda, siirgiine gonderilen babasinin ardindan on doért yasinda
yalniz kalmistir. Yasami1 hakkinda baska bir bilgi sahibi olmadigimiz Eda romanda
olumlanir. Yaptigi isi yliziinden asagilanan Eda iyi kalpli, insafli bir kadindir. Kavruk’ta

yer yer cinsel istek uyandirsa da insan olarak Eda’ya verdigi deger agir basar:

Aklimi bagimdan alan memesini, bacagini, igimden sevdigim
gizlice sevdigim kalgasini da. Kendi kendimden bir kez daha igrendim,
sogudum. [...] Eda agik secik bir insandi. Benim gibi iginden pazarlikli,
yalanciin biri degildi. Namuslu gecinen orospu ve pezevenkler gibi

saklanmiyordu yalanlarin ve dolanlarin arkasina (SR, 287).

Kofur’un pesine diistiigii bir giin, Bulama’yla ortadan kaybolan Eda’dan bir daha
haber alinmaz. Kavruk bu duruma ¢ok sasirir; ¢linkii Eda, Bulama’nin ilgisine karsilik
vermemektedir. Ancak sonrasinda Bulama’nin Eda’yr kurtarmak i¢in gotiirdiigi

anlagilir.

Eda, Sarduvan romaninda kurulan bozuk diinyanin ezilen figiirlerinden biri
olarak karsimiza c¢ikar. Toplumun tim ¢iirimiisligline ragmen Eda onurunu,
diiriistliigiinii kaybetmeyen olumlu bir kadin tipidir. Eda’nin babasi ilyas Usta kizinin
durumundan habersiz kizini aramakta, onun igin yaptirdigt duvagi ona vermek
istemektedir. Eda’nin eline hi¢ gecmeyen bu duvak masumiyetin sembolii olarak

romanda yerini alir.
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Diger Figiirler

Yukarida soziinii ettiklerimiz diginda romanda daha az 6neme sahip kimi kadin

figiirlerden bahsetmemiz gerekir:

Bunlari romanin olay Orgilistine dahil olug swralarina gore soyle

degerlendirebiliriz:

Kologlu’nun ikinci karisi Celile’den de Kavruk tarafindan birka¢ ciimle ile
bahsedilmistir. Kologlu’nun oliimiinden sonra Hiisne gibi Celile de Kavruk’la cinsel
birliktelik yasamaya baslar. iki kadina yetemeyecegini anlayan Kavruk ¢iftligi terk eder.

Celile’nin fiziksel ve ruhsal betimlemesi yoktur. Olumsuz bir kadin tipidir.

Kofur’un kiz1 Unzile, diigiinii ile romana konu olur. Bogiirtlii’niin asik oldugu
Unzile, Muhtar’in tecaviiziine ugramistir; ancak bu durum gizlenir. Geng ve giizel
Unzile bagkastyla evlendirilir. Unzile romanda fiziksel ve ruhsal olarak betimlenmez.
Muhtar’in ve Kofur’un koétiiliiklerinin nesnesi olmaktan kurtulamamis bir kadin tipi

olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda Muhtar ve imam Cerziz’in de aralarinda bulundugu kéyliiler tarafinda
recm edilen bir kiz yer alir. Sebepleri tizerinde fazla durulmayan bu olay Sarduvan
romanin kaotik atmosferine katkida bulunur. Gen¢ kiz ezilen kadin tipi olarak

konumlandirilmistir.

Keko’nun yokluktan ve agliktan devamli sikayet eden karisi giin gelir Keko’yu
terk eder. Keko bu olaydan ¢ok etkilenir ve intihar eder. Yoksullugun dagittigi bir

ailenin kurbani olan bu kadin da figiir olmaktan 6teye gecemez.

Romandaki kadin figiirlerden biri de Kavruk’un hayallerinde karsimiza ¢ikan
Yasemin’dir. Yasemin, Halvet Aga’nin kizidir. Geng ve giizel Yasemin romanin olay
orgiisiine dahil olmaz. Yalmzca Kavruk’un hayal diinyasinda kendine yer bulur.
Kavruk, Yasemin’le evlenip ¢ok ¢ocuklu mutlu bir yasam siirmeyi hayal eder. Yasemin,
Kavruk’un cinsel arzu nesnesidir. Romanin son bdélimiinde Kavruk, Yasemin’in

evlendigini ve hamile oldugunu 6grenir. Kavruk’un biitlin hayalleri yikilir.
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Kavruk’un annesinden romanda yalniz bir yerde bahsedilir. Kavruk annesini hig¢

gdrmemis, hi¢ de sevmemistir. Diinyaya gelmesine neden oldugu i¢in ona kizgindir.

Romandaki kadinlara genel olarak bakildiginda karsimiza g¢ikan en Onemli
ozellik, kadinlarin derinligi olmayan tipler veya figiirler olarak verildikleri ve agirlikli

olarak cinsellik temasi ¢ergevesinde ele alindiklaridir.

2.1.1.8. Dil ve Uslup

Sarduvan’m dil ve tslup ozellikleri incelerken Oncelikle romanin anlaticisina
bakmamiz gerekir. Sarduvan’da olaylar romanin bagkahraman Kavruk’un bakis
acisindan aktarilir. Dolayisiyla romanda konusan, Kavruk’tur. Kavruk, Sarduvan’da iki
y1l boyunca yasadiklarini bir geriye doniisle anlatir. Ancak romanda ciddi bir tslup
problemi yasanmaktadir; ¢iinkii romanin anlaticist Kavruk, sosyo-ekonomik diizeyinden
beklenmeyen konusmalar, betimlemeler yapar. Burada yazarin anlatictya miidahale
ettigi agiktir. Bu durum romanin kurgusuna zarar vermistir. Sarduvan, betimleme
agirliklt bir anlatim big¢imine dayandigi i¢in romanda betimleme ciimleleri sikca
karsimiza ¢ikar. Bu ciimlelerin anlatic1 Kavruk tarafindan kurulmas: oldukg¢a zordur;
clinkii gerek doga gerek insan icin yapilan bu betimlemelerde yiiksek bir lislup dikkati
ceker. Romanin kurgusunu zedeleyen bu durum Kavruk’un inandiriciligini da azaltir.

Kavruk’un giin batimini anlattigi su ctimlelere bakalim:

“Giines yavas yavas tepeden asag1 indi. Diimdiiz bir tarlanin kenarina geldi. Dev
bir gelincik bir kizardi. Biitlin ¢irkinlikleri alip topraga gomiildii. Kuru, yanik bir go¢
hiiznii ¢oktii gevreye. Yildizlar kivileimlandi, bakir tepsiye benzeyen bir ay dogdu
arkalarindan” (SR, 346).

Bu oOrnekten de anlasilabilecegi gibi romanda Kavruk gibi egitimsiz bir
serseriden beklenmeyecek bir iislup karsimiza ¢ikar. Bu durum romanin kurgusu i¢in bir

kusurdur.

Bu konuyu anlatim kisimlarimin tislubunda daha ayrintili bi¢imde ele alacagiz.
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Romanda betimlemeye dayali bir anlatim bigimiyle karsilasiriz. Bu nedenle
sifatlarin bol kullanildigi ciimleler karsimiza cikar. Ozellikle ikilemelerle kurulan

betimlemeler dikkat ¢ekicidir.

Tahir Alangu yazarin iislubu i¢in sunlari soyler:

Diizenli yazmaktan ¢ok adetd cezbeye tutulmuscasina,
bosalmaktan gelen itinasizliklar, dil siirgmeleri, tekrarlar, kolaylikla
diizeltilecek dil ve anlatim kusurlarinin yanm sira, kolaylikla yazmaktan
gelen bir akicilik, bir hamlede yazivermekten gelen bir anlatma rahatligi
da var. Bu durum, onun hala uzun, destan soylu siirler yazan bir sair
olmasi ile de agiklanabilir (Alangu, 1965, 703).

Alangu, yazarin adeta bir ‘yazis sitmasi’ ile yazdigini belirterek tislubundaki

Ozensizligi vurgular (Alangu, 1965, 704).

Yazarmn ilk roman1 Sarduvan’da cesitli dil yanlislari, karsimiza g¢ikmasina
ragmen dilin yabanci sozciiklerden arindirilarak sade kullanildigini  soylemek

mumkuindiir.

Romanin anlatim kisimlarinin iislubunda Kavruk’un kendisinden beklenmeyen
bir iislupla konusturulmasinin yani sira anlatict Kavruk’un anlattigi olay ve kisilere
mesafeli yaklagsmadigi, kisisel diisiincelerinin anlattminda baskin oldugu goriiliir.
Anlatim kisimlarinda betimleme ciimleleri agirliktadir. Diyalog kisimlarinin iislubuna
baktigimizda ise roman kisilerinin zaman zaman yazarin lislubunun etkisinde kalarak
konusturulduklar1 goriiliir. Sosyo-ekonomik durumlari ile diyaloglardaki tislup arasinda
paralellik vardir. Anlatim kisimlarinin iislubunda standart dile daha sadik kalinmistir.
Ancak diyalog kisimlarinda konusan kisiler toplumun alt kesimine ait oldugu igin
standart dilden yer yer sapilmistir. Kavruk’un cinsellikle ilgili anlatimlarinda da standart
dilden saptig1 goriiliir. Sapmalarda argonun kiifre gore daha ¢ok kullanildigini goriiriiz.

Bir kdy romani olmasina ragmen agiz 6zellikleri hi¢ kullanilmamastir.

Simdi bu tislup 6zelliklerine daha yakindan bakalim:
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2.1.1.8.1. Anlatim Kistmlarmin Uslubu

Yukarida belirttigimiz gibi anlatim kisimlarinin dslubunda roman kurgusuna
zarar veren ¢esitli uygulamalarla karsilasiriz. Romanin anlaticis1 Kavruk yasadigi
olaylara, tanistig1 kisilere mesafeli yaklagsmaz. Oldukga elestirel bir tavirla onaylamadigi
insanlar1 ve olaylar1 olumsuzlar. Romanda bunun 6rneklerinden biri Kavruk’un Imam

Cerziz’le Rahmet’in evinde karsilastig1 sahnede karsimiza ¢ikar:

Ciippesi yepyeniydi, lastikli mesleri de gicir gicirdi. Incecik
biyiklarmin bir bigak gibi ikiye boldiigl ylizii yusyuvarlak yanaklari al
aldi. Kisik dudaklarinin arasinda duaya benzeyen bir sey duruyordu
soluk soluk. Hepimize pis pis baktiktan sonra,

-Esselamiinaleykiim agalar! Dedi soguk soguk (SR, 271).

Kavruk diiriist bir adam olmadigini diisiindiigii Imam’1, her firsatta olumsuzlar.
Romanda Meram Aga, Muhtar, Kofur, Katamur gibi roman kisileri de Kavruk
tarafindan olumsuzlanir. Ote yandan Eda, Dursun, Bulama, Abut gibi roman kisileri
Kavruk tarafindan olumlu bir sekilde anlatilir. Hatta onlarin kusurlari ve eksikleri
gormezden gelinir. Bulama tiim eksikliklerine hatta bir tecaviiz su¢lusu olmasina
ragmen Kavruk ondan merhametle bahseder. Bulama’nin sdyledigi bir tiirkii {izerine

sOyle diisiiniir:

Basim kaldird, yash gozlerini gokyiiziiniin su gibi 1s1ldayan bir
kosesine dikti. Bacagi gibi sesi de ¢irkin ve topaldi. [...] Bulama’y1 daha
yeni anliyordum galiba. [..] Yarim yamalak soyledigi o tiirkiiniin
icindeydi o topal bacagiyla daha ¢ok. Cirkin mirkin, topal bacagi gibi
sevdim bu tiirkiisiinii de (SR, 262).

Roman kisileri Kavruk’un algisinda kendilerine yer bulduklar1 bi¢imde
yansitilmistir. Ancak Kavruk’un algisi zaman zaman gergek¢i bir roman kurgusuna
uygun olmayacak sekilde isler. Dolayisiyla anlatim kisimlariin tislubunda olmasi

gereken tutarlili@in yer yer kayboldugunu goriiriiz.
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Anlatim kisimlariin {islubunda iizerinde duracagimiz bir baska nokta ise
anlaticinin kendi sosyo-kiiltiirel seviyesine uygun konusup konusmadigidir. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi roman bu agidan kusurludur. Kavruk egitimsiz, yoksul bir koyli
gibi konusmaz. Egitimli, diinyaya elestirel gézle bakan, kiiltiirlii bir adam gibi konusur.
Konusan Kavruk degil de sanki yazardir. Yazarin var olan bozukluklar ortaya koyma,
diizeni degistirme gibi kaygilar1 iislup kaygisinin Oniline gegmistir. Kavruk’un

Sarduvan’da giin batimin1 anlattig1 su cimlelere bakalim:

Gozlerimi actigimda gokyiiziiniin batt ucunda biraz daha
alcaldigini, Sarduvan’i til til saran boncuk mavisi sonsuzlugun
kisildigini, yalniz ufuklarin kemer kemer 1s1digini1 goriince Tanri’nin da
isimi kolaylastirmak istedigini diisiinerek c¢ok sevindim. Nar suyuna
batmis dalga dalga dev bir sal vardi sanki orada. Yeryiiziiyle Sarduvan
arasinda sikisip kalan bu salin iistiinde binlerce kivilcim kipir kipirdi.
Cok gecmeden bu kiviletmlarin timii de gecenin sessizliginde
gozyaslarina benzeyen birer yildiz olacak ve asilip kalacaklardi, {iziim

tiziim ak ¢alilarla yamaglarin arkasina dogru (SR, 24).

Yukarida alintida sdylenen sdzlerin sahibinin Kavruk olmasi miimkiin degildir.
Bu derece yogun benzetmelerle dolu ciimleleri Kavruk gibi bir serserinin kurmasi

miimkiin degildir.

Kavruk’un Sarduvan’daki diizeni elestirdigi su ciimlelerde de kullandigi dil

kendi kiiltiir seviyesinin tizerindedir:

“Gergekte Allah silahti her yerde. Dere boyunda taslara siirte siirte
giinesleninceye kadar bigak bilemek delikanlilarin en biiyiik tutkusuydu. lyilikte herkes
yalniz, koétiiliikte ortakti. Cikarini tehlikede gdren birinin 6tekini hemen harcamasi isten
bile degildi” (SR, 14).

Romanin anlatim kisimlarinin tislubunda dikkatimizi ¢eken bir baska nokta da
betimlemelere oldukga fazla yer verilmis olmasidir. Ozellikle dogaya ait betimlemeler
romanda sik sik karsimiza ¢ikar. Mekan, Kavruk’un ruhsal durumuna goére betimlenir,

romanin umutsuz, karamsar havasini destekleyen doga betimlemeleri Kavruk’un sahip



83

olabileceginin tistiinde bir tslupla ortaya konur. Daha once de belirttigimiz iizere

yazarin iislubu bu noktada hakim olur.

Kavruk’un ¢ok a¢ oldugu bir anda yaptigi su betimleme, anlaticinin ruhsal

durumuna gore sekillenmistir:

“Bir fundaligin dibinde durdum, biraz soluk aldim. Giines alev alevdi
kurbagalarin durmadan viyakladig1 bir batakligin ortasinda. Boslukta bir 151k yelpazesi
gibi pul pul oynasti. Bir kizin sag1 gibi uzayip giden topraklar yanip tutustu” (SR, 40).

Bu ciimlelerdeki iislubun acliktan bayilmak iizere olan bir kdyliiye ait olmasi
zordur. Ote yandan romanda doga betimlemelerinin Kavruk’un psikolojik durumunu

ortaya koymak amaciyla yukaridaki bigimde sik¢a kullanildigini da belirtmemiz gerekir.

Betimleme yontemi Sarduvan romaninda yogun kullanilan bir anlatim
bi¢imidir. Bu sebeple yalnizca doga betimlemeleri degil kisi betimlemeleri de romanda
kendisine yer bulur. Roman Kkisilerinin fiziksel betimlemeleri yapilir. Zaman zaman
ruhsal betimlemelere de yer verilir. Betimlemelerde ikilemelerin kullanimi dikkat
cekicidir. Bazen tek bir ciimleyle yapilan kisi betimlemeleri anlatict Kavruk’un,
karsilagtig1 roman kisisine bakis agisini da ortaya koyar. Kavruk, kdy meydaninda ilk

defa gordiigii Muhtar’1 s0yle betimler:

“Eli kirbagli, kel kafas1 hamam tas1 gibi parlayan, ayaklarina kapkara ¢izmeler

giymis biri sag1 solu selamlayarak, iri iri disleriyle siritarak orta yere geldi” (SR, 105).

Bu ornekte Kavruk, Muhtar’t okuyucuya olumsuzlayarak anlatir. Diger kisi
betimlemelerinde de buna benzer bir kullanim vardir. Kisi betimlemeleri ¢o§u zaman
cok detayl1 yapilmaz. Okuyucunun bilmesi gereken kadari verilir. Ruhsal betimlemelere
cok girilmez. Romanda gerek kisi betimlemeleri gerekse mekan betimlemeleri siklikla

kullanilmistir.

Anlatim kisimlarinin tislubunda Kavruk’un zaman zaman standart dilden saptigi

goriiliir. Meram Aga’nin evinde kaldig1 gecelerden birini sdyle anlatir:
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Doseme bir daha giimledi. Kars1 odada da dosemeleri glimleten,
yeri gogii birbirine katan Meram Aga da bambagka biriydi. Seko’nun
aygirma tas c¢ikartan, kutu kutu bal yiyen, yavsak zeminde temel
tutturmaya c¢alisan, dis1 patlican, domates, biber, i¢i de hayvandi. ‘Yuh
essogluessek, sen benden essek misin be.” diye bagirdim kendi kendime

(SR, 100).

Kavruk’un kéy meydanindaki bir kavgayr anlattig1 satirlarda standart dilden

sapilir:

“Cok kizdim su Asite’ye. Cirkindi, disi bir kegiden farksizdi. [...] Elimden gelse
kaltagi hi¢ acimadan bogabilirdim” (SR, 177).

Yukarida verdigimiz Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Dengeleri bozulmus,
degerlerini yitirmis bir diinyay1 anlatan Sarduvan romaninda anlaticinin {islubunda da

standart dilin disina ¢ikan 6rneklerin bulunmasi gayet dogaldir.

2.1.1.8.2. Diyalog Kisimlarinin Uslubu

Sarduvan romaninda dolayl diyaloglar kullanilmistir. Kavruk’un karsilastigi insanlarla
girdigi diyaloglar, yine Kavruk tarafindan okuyucuya aktarilmistir. Bu diyaloglar roman
kisilerinin gegmislerini veya ruhsal durumlarini ortaya koymak i¢in kullanildiklarindan
islevseldir. Romanda kisilerin her zaman sosyo-kiiltiirel durumlarmma gore
konusturulduklar1 sdylemek miimkiin degildir. Roman Kkisilerinin girdikleri diyaloglar
zaman zaman dogalligim yitirir. Yazarin tislubunun hakimiyeti hissedilir. Ancak bu

durum anlatim kisimlarinin iislubundaki kadar belirgin degildir.

Sarduvan’da kisi kadrosu koyli, serseri tiplerden olustugu i¢in ¢ogunlukla
standart dilden sapmalarla karsilagiriz. Argonun romanda kendisine yer buldugunu

sOylemek gerekir. Romanda standart dilden sapmada kiifiirden ¢ok argo kullanilir.

Meram Aga’nin Kavruk’u hirsizlikla sugladigi gece Muhtar’la  girdigi

diyaloglarda standart dilden sapmanin 6rnekleri verilir:
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“-Y00o, istiime iyilik saglik. Ne insanlar var su diinyada Muhtar Efendi. [...]
Agladi, sizlad1 kigimin dibinde. [...] Bana geldigi giin sican kadar bir seydi. Baksana,
simdi ay1 gibi oldu masallah” (SR, 121).

Meram Aga’nin karis1i Pembe’nin Kavruk’la birlikte olmak i¢in odasina geldigi

sahnelerde de standart dilden sapilir:

“-Baska birini bul kendine.
-Uh, Arpacikli kopek. Buldun da bunuyorsun sen de. Benden iyisini mi
bulacaksin lan? Bir daha koynuna gelmem valla. Kekligim, kaymagim, n’olursun kirma

beni” (SR, 117).

Kavruk’un Dost Nect’yla kuliibede kaldiklar1 giinlerde girdikleri diyaloglarda

da standart dilden sapmanin 6rnekleri vardir:

“-Silahiyla oynamadan duramaz hergele. Bizi korkutacak aklinca. [...] Sen
kimsin beni korkutacak be? Bek¢i bozuntusu kopek.
-Bek¢i mi? Muhtar degil mi Keko?

-Sen de mi inandin pigin muhtar olduguna?” (SR, 133).

Kahveci Dursun’la Mevliit’iin girdigi diyaloglarda da standart dilden sapilir:

“-Adam da kesebilir misin Kaptan?

-Adam kesemem, bir de pezevenklik yapamam.
[.]

-Kafami bulandirma yine lan!

-Kizma babam, ben kuluckadan yeni kalkmadim daha” (S.163-164).

Kavruk’un Bulama’yla girdigi diyaloglarda da standart dilden siklikla sapilir.

Orneklendirmek gerekirse:

“Anladik, stimiiklii bocekten bile ¢irkiniz. Benim sugum ne bundan? Anam beni

kertenkele dogurduysa ben ne yapayim.

[.]



86

-Sen ¢irkin adam gormemissin oglum, dedim. Arpacik’da biri vardi. Herifi

gorseydin Okiiziin altinda ezilmis kurbaga yavrusu sanirdin” (SR, 258).

Romanda ilyas Usta’nin ve Ihtiyar Asker’in konusmalarinda standart dilden
cokca sapilir. Ruhsal dengeleri yerinde olmayan bu iki ihtiyar adamin konusmalar1 da

bunu yansitir. Bazen tamamen anlamsiz sozciiklerle konusturulurlar.

Kendisini emekli bir asker diye tanitan aslinda kim oldugu bilinmeyen Ihtiyar

Asker’in diyaloglarindan biri sdyledir:

“-Yakutof, Allah...

[-]

-Ne bi¢im askersin sen be? diye bagirdi. Esas vaziyeti al! [...] Uuuu, siiriiyle
geliyorlar hem de. Siingii taaakkk!

[-]

-Duvar, iste duvar, diye haykirdi.

-Ne duvar1?

-Kiz1 oldiirecekler. Cabuk ol, kurtaralim sunu. Vay vay vay, Mofkoflar tas
yagmuruna bagladi. General Yakutof en 6nde” (SR, 242-243).

Yillar 6nce siirgiine giderken birakti§i kizimi arayan Ilyas Usta’nin da ruhsal

dengesi bozuk oldugu i¢in diyaloglarinda standart dilden sapilir:

“-Kanin yerde kalmayacak Karaca!
-Ne?
-Day meni voda!

-Voda, Karaga, hopp! Hayvani hep boyle dehlerdi” (SR, 363-364).

Roman boyunca bunlar gibi 6rneklere sik sik rastlariz. Toplumun en alt
tabakasinda yasayan ag, serseri, igsiz koyliilerin olusturdugu kisi kadrosunun standart
dilden sapan diyaloglara girmesi son derece dogaldir. Romanin kalabalik kisi
kadrosunun konusturulmasinda yazarin agiz 6zelliklerini kullanmamis olmasi da dikkati

¢eken bir baska noktadir.
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2.1.2. icerik
2.1.2.1. Temalar

Sarduvan romaninda karsimiza ¢ikan ana tema sosyal adaletsizliktir. Bunun
yaninda yoksulluk, degerler ¢catismasi, cinsellik ve hayal kirikligi-kagis gibi temalara da

romanda yer verildigini goriiriiz.

Faik Baysal romanin basina koydugu ‘sunu’ boliimiinde romanini bir takim
bozukluklar1 gézler Oniine sermek igin yazdigimi belirtmistir (Baysal, 1993, 8).
Sarduvan romanini tematik agidan incelerken yazarin bu amaca fazlasiyla hizmet
ettigini gérmek miimkiindiir. Yazarin ‘mesaj verme kaygisi’ zaman zaman romanin
kurgusuna zarar vermesine bile sebep olmustur. Ele alinan temalar elestirel bakis
acisinin agir bastig1 bir gozle izlenirken sebepler veya ¢oziimler {izerinde durulmadan
var olan yanlis isleyis biitiin gergekligiyle ortaya konulmaya ¢alismistir. Koy romani
olmasi itibariyle romanda [.Diinya Savasi’nin kdyliiler iizerindeki olumsuz etkileri de

verilir.

Faik Baysal, Sarduvan’i “insanimizin gergek dramini gézler 6niine sermek igin”
(Baysal, 1993, 8) yazdigini sOyler. Bu sebeple de romanda toplumun eksik, bozuk

yonlerini ¢esitli agilardan ele alan temalarla karsilasiriz.

2.1.2.1.1. Sosyal Adaletsizlik

Romanda sik sik karsimiza ¢ikan aga-koylii, ezen-ezilen fakir-zengin gatigmalari
sosyal adaletsizlik temasini sekillendirmistir. Sarduvan kdyiine altin bulma umuduyla
gelen ancak umdugunu bulamayan Kavruk kdyiline déonmeye utanir ve Sarduvan’da
kalir. Burada ag, igsiz ve evsiz bir yasam siiren Kavruk sosyal dengeleri bozulmusg
Sarduvan’t okuyucuya anlatir. Gii¢liniin daima gligsiizii ezdigi, yoksullugun ve
ahlaksizligin kol gezdigi Sarduvan’ da adaletsiz bir isleyis vardir. Kavruk’un goziinden
anlatilan bu igleyis roman boyuncu sik sik elestirilir. Romanda sosyal adaletsizlik
temast ele alinirken bu durumun sebepleri lizerinde durulmaz veya herhangi bir ¢6ziim
onerilmez. Sadece durum tespit edilir. Kavruk tarafindan yasanan adaletsizlikler
elestirilir. Kavruk’un konusmalarinda yazarin iislubu fazlasiyla kendini hissettirir. Bu

durum da Kavruk’un karakter kurgusuna ve romanin isleyigine zarar verir. Sosyal
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adaletsizlik temasi islenirken yazarin mesaj verme kaygist temanin islenisini

zedelemistir.

Romanda sosyal adaletsizlik temasi, daha once de iki gruba ayirdigimiz roman
kisileri arasindaki iligkiler yoluyla ortaya konmustur. Bir tarafta aga, muhtar gibi gii¢
sahibi zengin kisiler 6te tarafta ise Kavruk, Bulama, Abut gibi issiz, yoksul koyliiler

vardir. Bu iki grup arasinda sosyal adalet/ adaletsizlik ¢atismasi roman boyunca yasanir.

Tiim bu olumsuzluklarin sebebi hakkinda az ¢ok fikir sahibi olan Kavruk, ¢6ziim

konusunda ¢aresiz ve umutsuzdur:

‘Kime yansam kime su halimdan? Gel yigitim, gel Bogirtliim gel.
Ha kurtar bizi bu zalimdan’ tiirkiisti biitiin Sarduvan’in agzina disti. [...]
Zalim de kimdi? Belki Keko ya da Muhtar Efendiydi. Yagmayan
yagmur, gelmeyen Kaymakam Bey, kuruyup tas kesilen toprak, ¢ocuklari
birden sarartip karinlarini sisiren sivrisineklerdi. Allah yukaridaydi, her
seyi goriiyordu. Bu olup bitenlere neden hig sesini ¢ikarmiyordu ya? (SR,
185).

Kavruk, Meram Aga’nin su dolabini otuz giin boyunca g¢evirir. Otuz giiniin
sonunda ise Meram Aga tarafindan hirsizlikla suclanir ve Muhtar tarafindan bir
kuliibeye hapsedilir, doviilir. Bu olay romandaki sosyal adaletsizligin en belirgin

Ornegini olusturur.

Romanin geri kalaninda Meram Aga’yr arayan Kavruk’un karsisina ¢ikan
hemen tiim ezilen gruptaki roman kisileri buna benzer haksizliklara ugramistir.
Kavruk’un Meram Aga’nin dolabini g¢evirdigi glinlerde sdyledigi su sézler Kavruk’un

yasanan adaletsizligin farkinda oldugunu gosterir niteliktedir:

Canimi digsime takarak koluna biitiin gliciimle asildigim su dolap
bir gavur Oliisiinden daha agirdi. Zamanlar alisacaktim eseklige elbette.
Belki anirmayr bile Ogrenecektim gilinlin birinde. Ne yapayim, aga
babalarimizin bizlerden istegi buydu esek olmak, omiir boyunca esek

kalmak. Bagka bir sey istemiyorlardi higbirimizden (SR, 84).
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Kavruk’un emegini somiiren Meram Aga romanin sonunda bir kdyde Haci

Uveyz adiyla muhtar olarak ortaya cikar.

Kavruk’un Meram Aga ile yasadiklarini Dost Necli ve Abut’ta daha once
yasamistir. Meram Aga bozuk sosyal diizenin énemli simgelerinden biridir. Ote yandan
Meram Aga ile isbirligi yaparak aslinda sugsuz olan Kavruk’u kuliibeye kapatan Muhtar
da bozuk diizenin isleyisinden kendice faydalanmaktadir. Muhtar’in ger¢ek isminin
verilmeyisi roman boyunca Muhtar diye anilmasi da elindeki devlet giiclinii nasil

kullandigin1 gosterir.

Koyliiyli devamli baski altinda tutan Muhtar devletin temsil giiciinii koyli
tizerinde bir baski unsuru olarak kullanmaktan ¢ekinmez. Yoksul ve cahil kdyliiler
caresiz kendilerinden isteneni yapmak zorunda kalirlar. Romanda siirekli kdyii ziyarete
gelecegi sdylenen kaymakam bir umut kapisi gibi goriinse de kaymakamdan dnce kdye
gelen sahte kaymakam koyliyli kandirir. Sahte kaymakamin koylilye yaptigi su

konusma kdyliiniin cahilliginden nasil faydalanildigini gosterir niteliktedir:

“Biiyiiklerinizi ¢ekistirip durmayin. Onlar niye basinizda? Bunu hi¢ kendinize
sordunuz mu? Burada rahat rahat oturuyorsaniz onlarin sayesinde hep. Onlar1 sevip

saym. Yediklerinde ictiklerinde g6ziiniiz kalmasin. Elbette yiyip igecekler” (SR, 307).

Bu konusmalarla koyliiyli kandiran dolandiricl, traktor alacagi vaadiyle para
toplayip gider. Aylar sonra gelen gercek kaymakami ise kimse dinlemez. Taslarla

kovalar.

Romanda ortaya ¢ikan sosyal adaletsizlikler Kavruk tarafindan sik sik elestirilir.

Ancak bu elestiriler sloganvari tipik konusmalardan ileri gitmez:

Krali, irgati, boyle bir odada agiyordu gozlerini diinyaya. Peki
ama ikimiz de ayni yoldan geldigimize gbre ben niye irgattim, o niye
kraldi1? Bu hepsinden de ¢irkindi, igrengti. Bu rezilligi ortadan kaldirmak
icin doviismeye, 6lmeye bile degerdi. Gergekte birer bocek, birer sinektik

hepimiz (SR, 201).
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Kavruk’un yani sira ezilen gruptaki diger roman kisileri de hirsizligin,
yalanciligin giigliiniin yaninda olmanin Sarduvan’da ayakta kalmak igin gerekli
oldugunu diisiiniirler. Kavruk’un kuliibede birlikte kaldigi Dost Nect Kavruk’a bu

yolda dgiitler verir:

Hemen kagmali buradan Kavruk. Hakim de kadi da, hiikiimet de
Muhtar Sarduvan’da astigi astik, kestigi kestik herifin. [...] Yasamak
istiyorsan ya pasa ol ya da muhtar. Kimse kilina bile dokunamaz. Cal,

¢irp, vur Kir, ne yaparsan yap, diinya senin olur, biitiin garibanlar da (SR,
137).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Muhtar Oldiiriiliir ancak onun olimi
haksizliklarin bittigi anlamia gelmez. Kdyiin yeni muhtar1 Kofur’da koyliiyli ezmeye
devam eder. Koyliiniin bu adaletsizlik karsisinda zaman zaman egskiyalara giivendigi de
olur. Nitekim kOy meydaninda Muhtar’t 6ldiiren de o c¢evrenin iinli eskiyasi
Bogiirtlii’diir. Ancak yeni muhtar Kofur Bogiirtlii’yii dldiirtiir, adil diizen bir tiirlii

kurulamaz.

Romanda her tiirlii 6rnegine rastladigimiz sosyal adaletsizligin ezdigi roman
kisileri de bu carpik diizende ayakta kalmak i¢in hirsizlik yapmaktan bagka care
bulamamaktadir. Onlar da bu sekilde sistenim bir parcasi olmaktadirlar. Kavruk,
Bulama, Abut roman boyunca hirsizlik yaparlar ve bu durum normalmis gibi anlatilir

yazar bu roman kisilerini tarafli bir bakis acisiyla korur.

Sosyal adaletsizlik temasi1 romanda ana tema olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin
Kavruk araciligi ile elestirdigi bozuk diizenin alternatifi sunulmaz yazar yalnizca

gercekei bir bakisla var olan bozukluklar1 ortaya koyar.

2.1.2.1.2. Degerler Catismasi

Sarduvan romaninda yasanan sosyal adaletsizlikler roman kisilerinin degerler
catismasina diismesine sebep olur. Romanda degerler ¢catismasi yogun olarak islenen bir

tema olarak karsimiza ¢ikar. Sarduvan’da kadimn-erkek, ezen-ezilen tiim roman
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kisilikleri bir bicimde ahlaki zaaflar gosterirler. Cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, yalan
sOyleme, zina, tecaviiz ve ¢esitli cinsel sapmalar roman kisilerinin yagamlarindan eksik
olmaz. Sarduvan’da ahlaki olarak temiz kalmis kimse yoktur. Romanda yazarin
sOzclsl olarak karsimiza g¢ikan nispeten daha az ahlaki zaafa sahip olan Kavruk bile
hirsizlik yapar, arkadast Abut’ u oldiiriir. Ancak Kavruk’un igine diistiigli ¢catigsmalar
olumsuzlanmaz, bu durum yazarin Kavruk’u koruma altina aldigini diisiindiiriir. Ancak
bu koruma romanin kurgusuna da zarar verir. Yazar degerler ¢atismasini islerken
roman Kkisilerinin ¢atismalar1 olabildigince yogun bigimde verilmistir, bu noktada
basarili oldugunu sdylemek gerekir. Burada yazarin mesaj verme kaygisinin azaldigi
goriiliir. Ancak yazar bu temayr islerken de sdyle bir sikintiya diismiistiir. Roman
kisilerinin yasadiklar1 ¢atigmalarin i¢inde bulunduklari sistemin bir sonucu oldugunun
lizerinde fazla durmayan yazar yapilan kotiliklerin insan dogasinin bir sonucu
oldugunun altin1 ¢izmistir. Naturalist bir yaklasimla insanin kotiligiiniin  kaynagi
yalnizca kendisi oldugu diisiincesine dayanan bu bakis romandaki degerler ¢atismasinin
sosyal adaletsizlik temasi ile bagint zayiflatmigtir. Sosyal adaletsizlik temasini da sebep-
sonu¢ iligkisi i¢cinde ele almayan yazar degerler catismasim1i da yukarida soziinii
ettigimiz sekilde ele aldigi igin Sarduvan haksizligin, yoksullugun ve tiirlii ¢irkinligin
olabildigince karanlik bir betimlemesi olarak kalir. Ancak bunun yazarin tercihi

oldugunu da belirtmek gerekir.

Tahir Alangu’nun Faik Baysal’in  betimlemeci-gergekgilik  anlayisinin
baskalarindan ayrilmasi gerektigi (Alangu, 1965,702) yolundaki tespitine katilmamiz
gerekir. Ciinkli yazar icin onemli olan sebepler ve sonuglar degildir. Yazarin amaci
yasanan tiim bu olumsuzluklarin insanlari nasil durumlara diisiirdigiinii anlatmaktir.

Yazarin romanindaki kalabalik kisi kadrosu da bu amaca hizmet eder.

Simdi romanda degerler catismasinin nasil islendigine yakindan bakalim:

Romandaki deger catismalari roman kisilerinin bozuk diizen icindeki ayakta
durma cabalar ile ortaya cikar. Ancak romandaki biitiin iligskiler menfaatler iizerine
kuruludur. Yalnizca kendini diisiinen insanlar en yakinlarindan bile vazge¢cmekten, onu
kandirmaktan c¢ekinmezler. Bu yoOniiyle yalanin tiim romana sinmis bir c¢atisma

oldugunu belirtmekte fayda vardir.
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Sarduvan romaninda hirsizlik sik rastlanan bir degerler ¢atigmasi 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikar. Cogunlukla a¢ dolasan romanin bas kahramani Kavruk ve onun kendisi
gibi serseri arkadaslari zaman zaman hirsizlik yaparlar. Kavruk, Bulama, Abut

hirsizliklar i¢in suglu hissetmezler ¢iinkii buna mecbur olduklarinmi diistintirler.

Kavruk’un firindan ekmek calmadan once yasadigi vicdan azabi yakalanip
dovildiikten sonra 6fkeye doniisiir. Kavruk icin bir silire sonra hirsizlik normallesir.

Abut’un getirdigi ekmekle ilgili soyle diisiiniir:

“Bu ekmegi nereden buldugunu ona soramadim. Belki¢almis, belki de birinden
dilenmisti. Bana kalsa goz gore gore acliktan 6liip gidecektim. Bu, enayilikti, kafama

zaman zaman yeniden doluveren siikiir yutturmacasinin namusuydu” (SR, 374).

Bunun yaninda Kavruk ve arkadaglari da tim yoksulluklarmma ragmen

soyulmaktan kurtulamazlar. Katamur tarafindan kandirilir ve soyulurlar.

Dolandiricilik da romanda karsimiza ¢ikan bir diger degerler ¢catismasi 6rnegidir.
Meram Aga Kavruk’u otuz giin boyunca ¢alistirir, ardindan onu suglayip hapse attirir.
Ustelik bunu daha 6nce Dost Necti ve Abut’a da yapmustir. Kdye gelen sahte
kaymakam traktor alma vaadiyle koyliileri kandirir. Paralarini alip gider. Katamur ¢ok
zengin bir adam oldugunu sdyleyerek Kavruk ve Abut’ u kandirir. Gece onlar1 soyup
kacar. Yasananlar Kavruk’u c¢ok etkiler. Romanin basinda Meram Aga’nin dolandirdig:
Kavruk onu 6ldiirmek i¢in pesine diismiisken romanin sonlarina dogru bir de Katamur

tarafindan dolandirilir. Kendini yenik, giigsiiz hisseder. Soyle diisiiniir:

“Meram Aga’dan sonra bir de Katamur. Aklim durdu basimi taslara vurasim
geldi. Daha birinciyi bile 6ldiirememistim, ikinci namussuzu nasil oldiirecektim? Ne de
coktu, hangi birine yetisecektim? Yer gok Meram Aga ve Katamur’la doluydu” (SR,
391).

Aldatma romanda karsimiza ¢ikan bir baska degerler catismasidir. Evli kadinlar
kocalarmi aldatirlar. Meram Aga’nin karisi Pembe, Kavruk’la zorla birlikte olur.

Kologlunun esleri Hiisne ve Celile de Kavruk’la iligki kurarlar. Kavruk bu iliskilerde
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basta goniilsiiz de olsa fazla direnemez. Ozellikle Kologlu'na kars1 vicdan azab1 duyar.

Bozulan diizen evliliklerdeki kadin-erkek iliskisini de etkilemistir.

Ote yandan ¢esitli cinsel sapmalar da romandan degerler catismasinin
ornekleri olarak karsimiza ¢ikar. Tecaviiz, escinsel iligki, hayvanla cinsel iligki, ensest

gibi olgularla roman boyunca karsilasiriz.

Romanda islenen gesitli cinayetler de tiim dengeleri bozulmus Sarduvan’daki
degerler catigmasinin birer parcasidir. Koy meydaninda Bogiirtlii tarafindan dldiiriilen
Muhtar, Kavruk’un bir tartisma sonucu oOldiirdiigii Abut, Muhtar’in yillar 6nce kireg
kuyusuna attig1 hasta oglu romanda ¢atigmanin kurbanlar1 olarak karsimiza cikarlar. Bu
cinayetlerin higbirisi yargiya intikal etmemistir. Sarduvan’in kaotik yapisi i¢inde eriyip

gitmistir.

Sarduvan’da degerler ¢atigsmasi kisiler lizerinde teker teker detaylandirilmigtir.
Bu yoniiyle yazarin temay1 dikkatli olusturdugunu séylemek miimkiin ancak daha 6nce
de belirttigimiz gibi bu catigmalar ana temaya tam olarak baglanmadig1 i¢in eksik

kalmaktadir.

2.1.2.1.3. Yoksulluk

Faik Baysal’in gergek¢i bir yazar oldugunu biliyoruz. Yazar Sarduvan’da
yasanan haksizliklar1 anlatirken koyiin ve koyliiniin yoksullugunu da olanca gercekligi
ile ortaya koymaya caligmistir. Sarduvan yoksul bir koydiir. Kavruk yoksul, ¢ogu
zaman ag bir adam olarak etrafindaki yoksullugu sik sik betimler. Romandaki yoksulluk
koyilin, koylinlin terk edilmisliginden de gelir. Koye yillardir gelmesi beklenen
kaymakamin gelisinin devamli ertelenmesi Sarduvan koyliniin idarecilerin géziinde ¢ok
da degerli olmadigimin bir gdstergesidir. Issizlik ve yoksulluk sonunda kdyliileri biiyiik
bir goge zorlar. O donem Anadolu’nun pek ¢ok kdyilinde yasanan yoksulluk romanda
kendisine dogru bigimde yer bulmustur. Yazar yasanan yoksullugu yer yer abartarak da
olsa vererek yasanan sikintilar1 ortaya koymaya ¢alismistir. Ancak yoksulluk temasini
isleme bicimi betimlemelerden daha ileri gitmemistir. Yani yazar herhangi bir

¢cozlimlemeye gitmemistir.
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Romanda yoksullugun nasil izlendigine baktigimizda ilk karsimiza ¢ikan 6rnek
Sarduvan koyiiniin Kavruk tarafindan yapilan betimlemeleridir. Bu betimlemelerde
Sarduvan koyii c¢ok agir bir yoksullugun iginde verilir. Kavruk’un okuyucuya

Sarduvan’i anlattig1 béliimlerden bir 6rnek vermek gerekirse:

“Yar1 a¢ yar1 tok gezen hirsiz, katil, aptal, avanak n’olursa olsun herkes birer

oliiydii. Yoksulluk ve aci denen ifrit bir keneydi Sarduvan’in ensesinde” (SR, 14).

Buna benzer betimlemelerle Sarduvan romaninda sik sik karsilasiriz.

Ote yandan Kavruk’un karsilastigi kimi roman kisileri yoksul yasamlari ile
romanda bu temay1 desteklerler. Bireysel olarak yoksulluk intihara veya kacisa neden

olmaktadir.

Bir hayvanin teptigi oglu Hiismen’i parasizlik yiiziinden doktora gétiiremeyen
Rahmet buna &rnektir. Parasizlik yiiziinden doktora gidemeyen Rahmet, Imam
Cerziz’den medet umar ama sonug¢ alamaz sonunda Hiismen Oliir Rahmet de intihar
eder. Yoksullugun birey iizerindeki olumsuz etkisi Rahmet ve Hiismen’in hikayesi ile

somutlanir.

Yoksullugun somutlandigi bir diger o6rnek ise Keko ve ailesinin yasadiklaridir.
Varlikli bir adamken zamanla yoksul diisen Keko, ailesine yedirecek ekmek bile
bulamaz. Siipiirge tohumu yedikleri i¢in kasinip dururlar. Sonunda karis1 Keko’yu terk

eder Keko da intihar eder.

Bunlarin yaninda Kavruk’un da zaman zaman aglik yliziinden intihar
distindiigii olur. Yoksulluk Sarduvan romaninda, roman kisilerinin en temel

problemidir. Kavruk bunu soyle dillendirir.

“Tanr1 bir yanda, 6liim de bir yandaydi. Diinya arada sadece bir tas biberli
tarhana gorbasi, misir ekmegi, mamaliga ve kor lambanin aydinlatti§i sonsuz geceydi”

(SR, 14-15).
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Sarduvan romaninda yoksulluk olanca gercekligiyle verilmeye calisilmistir.
Yazar, Sarduvan’in yoksul insanlarinin yasadiklart sikintilari karamsar bir bakigla

ortaya koymustur.

2.1.2.1.4. Cinsellik

Cinsellik Sarduvan’da kendine ¢esitli yonlerden yer bulmus bir temadir. Faik
Baysal biraz da natiiralist bir bakisla cinselligi insan dogasinin bir gereksinimi olarak
kabul edip bastirilmasini elestirirken, 6te yandan yozlasan toplumda ortaya ¢ikan gesitli
cinsel sapmalar1 da elestirir. Cinsellik temasiyla birlikte kadinin toplumdaki konumu da
ele alinmis olur. Ote yandan toplumun cinsellige iki yiizlii bakisi, cinsellik temasinin
elestirel yoniinii olusturmustur. Bozulan toplumda pek c¢ok konuda oldugu gibi

cinsellikte de ¢ifte standart uygulanmasi temanin islenisini etkilemistir.

Romanda cinsellige dair kimi sahnelerin iizerinde fazlaca durulmasi konusunda
Aysegiil Islam yazarin romantizmden 6zellikle uzak durdugu icin ortaya ¢ikan boslugu
yani siiriikleyicilik unsurunu cinsellikle doldurmaya calisigini sdyler (islam, 2001,

111).

Bu noktada Islam’a katildigimiz1 belirtmemiz gerekir. Kullanilan fazla sayidaki
cinsellik unsurunun romanin kurgusuna bu amagla konulmus olmasi gerekir. Ancak bu

unsurlarin romana yer yer zarar verdigini de belirtmek gerekir.

Romanda kadinlar cinsellikle birlikte ele alinmislardir. Romanin bagkahramani
Kavruk kimi zaman kadinlara biiylik saygi duyarken, kimi zaman da cinsel diirtiilerin
insant yoldan c¢ikartmasina kizarak kadin etine diisman olur. Kavruk’un ig¢inde
bulundugu bu ikilem onunu iliskilerine de yansimistir. Evli kadinlarla birlikte olmus
sonra da pismanlk duymustur. Ote yandan evlenmek istedigi Yasemin’le ilgili
hayallerinde cinsel diirtiilerinin olduk¢a canli oldugunu goriiriiz. Buradan da anlasildig:

tizere kadin cinselligi romanda kendisine epeyce yer bulmustur.

Kavruk, Sarduvan koyiinii tanitirken kadmlarini da sdyle anlatir:
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Koyl ayaga kaldiran, ddviinen, saglarini baglarini yolan bu
kadinlar erkeklerinin géziinde birer avug ¢itlembik, mor menekseydi. Bir
giin ¢alistiklari, bazlamalar1 tepeledikleri, sarikizlar1 sagdiklari [...] gibi
sicak ve yumusaktilar. En siska olanlar1 bile koca dedikleri, dirisi gibi
oOlisiinii de sirtlarinda tasidiklart bu yararsiz adamin basini dondiirecek
kadar dolgun kalgali kinali elleriyle sagdiklart inekleri gibi diri
gogusliydii. Kadinlar olmasa yalmiz Sarduvan degil diinya bile hig
¢ekilmez, ekmek boylesine tath ve tiirkiiler bu denli yanik olmazdi (SR,

11).

Ote yandan Kavruk zaman zaman kadm cinselligini olumsuzlarken cikar
karsimiza. Kendisiyle zorla beraber olan Pembe Kavruk’ta cinsellige olumsuz bir bakis

yaratir:

Uykusunda bile peygamberlerle ugrasan, domates ve fasulyelerin
arasinda bile namaz niyazdan baska bir sey diisiinmeyen. [...] Analigim
bu muydu? Aklim durdu, insan bir avug etten baska bir sey degildi.
Cirkin, sapik, igreng saldirilari karsisinda pes edip hep yenik diistiigiimiiz
bir etti bu (SR, 114).

2

Annesiyle babasini da ‘“samanlikta oynasan giinahkarlar” diye tanimlayan

Kavruk i¢in cinsellik zaman zaman bdyle itici hale de gelmektedir.

Romanda cinsellikle birlikte namus kavrami da romanda sorgulanir. Insanlarin
koyduklar1 kurallar1 aslinda gizliden gizliye yine kendilerinin deldigini goren Kavruk bu

iki yiizliliigii de elestirir. Kavruk Hiisne ile iliskisinden sonra soyle diistindii:

“Su namus haya dene sey neydi ya? Hadi canim, bdyle bir sey yoktu diinyada.
Olsaydi su samanlikta ne isimiz vardi bizim?” (SR, 154).

Romanda tiim koylii tarafindan taslanan bir ge¢ kiz vardir. Hikayesini higbir
zaman netlesmeyen bu gen¢ kiz Kavruk icin Sarduvan koyiliniin ikiyiizliligiinin

kurbani gibidir.
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Romanda cinselligi ele alindig1 bir baska nokta ise cinsel sapmalardir. Degerler
catismasi basligi altinda yer verdigimiz cinsel sapmalarin romanda 6rnegi oldukca
boldur. Bozuk bir sosyal yapiya sahip olan Sarduvan’da tecaviiz, escinsel iliski,

hayvanlarla iligki, ensest gibi olgularla karsilagiriz.

Tecaviiz, romanda yer bulmus bir degerler catismasidir. Muhtar, Kofur’un kizi
Unzile’ye tecaviiz etmistir. Ote yandan Kofur da Eda’ya tecaviiz etmeye ¢alisir. Kadina
yonelik bu tecaviizler giic sahibi kimseler tarafindan iistii ortiilii bi¢imde yapilmaya

calisilir.

Tulum Halis, evinde bakip besleyip misafir ettigi Kavruk’a cinsel iligki teklif
eder, bunu kabul etmeyen Kavruk oradan kagar. Katamur ve arkadasini escinsel iliski
esnasinda goren Kavruk durumdan igrenir. Bu bakis acisiyla escinsel iliski romanda
norm dis1 bir durum olarak kabul edilir ve olumsuzlanir. Tulum Halis’in romanin

sonunda Ahlaki Koruma Dernegi kurmasi da ironiktir.

Hayvanla cinsel iliski romanda sik karsimiza g¢ikan bir degerler g¢atigmasi
bicimidir. Serseri yagsayan, kimsesiz roman kigileri cinsel ihtiyaglarini ¢ogunlukla
hayvanlarla cinsel iligkiye girerek (zoofili) giderirler. Bulama bu yola sik sik basvurur.

Bunlardan birinde Kavruk’un sarf ettigi su sdzler durumun yayginligini ortaya koyar:

Bulama tombul kadinlar1 diisline diisiine 1yice kudurdu. Sonunda
bos arazide otlaya otlaya yanimiza kadar gelen, kig1 bir kadininki kadar
cekici ve giizel olan esege razi oldu. [...] Sarduvan’in biitiin esekleri
kadin diye kendi kaba etlerini minciklayan erkeklerle yatmaya aligikti.
Bu esekler olmasaydi kadinlar kizlar rahat rahat gidemezlerdi tarlaya

capaya (SR, 252).

Anadolu’da olduk¢a yaygin oldugu bilinen bu durum Sarduvan romaninda da

kendisine yer bulmustur.

Romandaki bir diger cinsel sapma ensesttir. Dost Necl karisini ve oglunu
Oldiirmiistiir ve daglara ¢ikmistir. Clinkii karis1 Safine’nin 6z babas1 Yago ile iliskisini

Ogrenmistir.
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Burada romanin baskahramani Kavruk’un bu cinsel sapmalarin higbirisine
yonelmedigini sdylemeliyiz. En biiyiik hayali Yasemin’le evlenmek olan Kavruk cinsel
acligimmi bu yollarla gidermemistir. Bu durumu olumsuzlayan Kavruk yazarin da

sOzciiligiinii yaparak her tiirlii cinsel sapmay1 elestirmistir.

Bu tiir cinsel sapmalar Kavruk tarafindan olumsuzlanir. Ancak kimi roman
kisilerini cinsel sapmalar1 daha normal karsilanir. Kavruk’un arkadasi Bulama
zamaninda komsusunun kizina tecaviiz etmistir. Ustelik Kavruk’la arkadaslik ettigi
donemde hayvanla cinsel iliskiye de girer ancak Bulama’nin yaptiklari olumsuzlanmaz.

Burada yazarin tarafli bakis acist roman kurgusunu zedeler.

Yukarida 6rnegini verdigimiz tiim bu cinsel sapmalar romanin kaotik yapisini
giiclendirir. Ancak cinsellik temasinin bu kullanimi romanin yapisal biitiinliigiinii yer

yer bozar.

2.1.2.1.5. Hayal Kirikhgi-Kacis

Bireysel bir tema olarak degerlendirebilecegimiz hayal kirikligi-kagis romanda

islenen bir bagka temadir.

Sarduvan’in c¢atisma unsurlarindan birisi de hayal-gergek zithgidir. Kisisel
beklentilerinin yasamda karsiligin1 bulamayan roman Kkisileri bozuk sosyal yapinin
icinde savrulup dururlar. Ortaya ¢ikan hayal kiriklig1 beraberinde kacis duygusunu da
getirir.  Roman kahramanlarinin romandaki olay oOrgiisiinden ¢ikis bigimlerine
baktigimizda intihar -bir ¢esit kagis olarak diisiiniilebilir- uzaklara gitme, aniden ortadan
kaybolma gibi sonuglarla karsilasiriz. Bu sebeple hayal kirikligi ve kagis Sarduvan’da
karsimiza ¢ikan temalardan biri olur. Ancak bu temanin diger temalara gore daha geri
planda kaldigini belirtmemiz gerekir. Roman kahramanlar -bagta Kavruk olmak iizere-
icinde yasadiklar1 bozulmus toplumla siirdiirdiikleri sefil yasami degistirmek i¢in pek de
ugras vermezler. Intihar1 veya uzak yerlere kagmayi bir ¢ikis olarak goriirler. Yazarm
naturalist bir gozle yaklastigi roman kisileri karamsar bir hava igerisinde ayni kotii

olaylar1 yasayip dururlar.
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Yazar kahramanlarina bir ¢ikis yolu sunmaz. Fazlasiyla hayalperest olan roman
kisileri de pasif tavirlar1 ile romanin kurgusunu zedelerler. Romanda bu temanin
islenisine daha yakindan baktigimizda romanin baskahramani Kavruk’un bu temaya
bagl catismalar1 oldukca sik yasadigini goriiriiz. Kavruk issiz, evsiz, egitimsiz bir
serseri oldugu halde Halvet Aga’nin kizi Yasemin’le evlenip, ¢ok c¢ocuklu, saygi
duyulan bir adam olmay1 roman boyunca hayal eder. Ger¢eklesmesi miimkiin olmayan
bu hayal Kavruk’u uzun siire oyalar. Romanmn sonunda Yasemin’in baskasiyla
evlendigini 6grenince yikilir. Romanin basinda altin bulma umuduyla Sarduvan’a

gelen Kavruk soyle hayaller kurar:

Ne giizel, soyle puf puf kiiciliciikk bir tarlam olacakti benimde.
Agalar gibi ekip bigecegim bir avug toprak [...] sonra hi¢ korkmadan o
kendini begenmis burnundan gegilmeyen [...] Halvet Aga’dan [...]
pembecik Yasemin Cakil’1 isteyecektim gogsiimii gere gere. [...] Hayirl
bir persembe sabahi Arpacik da yer yerinden oynayacak kirk giin kirk
gece davul zurna caldiktan, bol bol etek Operek koleligimi iyice

kanitladiktan sonra gerdege girecektim (S,17-19).

Meram Aga’nin bostaninda otuz giin boyunca dolap beygiri yerine calisan

Kavruk yine hayaller kurar:

“Bize iki ev birden kazandiracak, beni ayrica Kavruk Efendi yapacak olan bu
suydu iste” (SR, 85).

Kavruk Meram Aga tarafindan dolandirilinca biiyiik hayal kirikligina ugrar,
Yasemin’in baskasiyla evlendigini ve hamile oldugunu 6grenince hepten yikilir. Roman
boyunca Kavruk’un yasadigi hayal kirikliklar1 ve i¢inde bulundugu kotii durum

yiiziinden ¢esitli kacis yollarina bagvurdugunu goriiriiz.
Birgok defa intihar1 dener, Dursun’la birlikte Hopa’ya gitmeyi Sarduvan’dan
kagmay1 diisiinlir ancak bunlarin hicbirini bagaramaz. Romanin sonunda yalnmiz ve

umutsuz bir Kavruk’la karsilagiriz. Romanin son ciimlesi soyledir:

“Gecenin ortasinda yapayalnizdim” (SR, 395).
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Kavruk hayatla miicadele etmeden, yasadiklarina ¢6ziim bulmadan yasayan
ancak yazarin sozciisii oldugu i¢in yasadiklarii da bol bol elestiren bir roman kisisidir.

Onun bu ger¢ekei olmayan tavri roman kurgusunun inandiriciligini zedeler.

Romanin diger kisilerinde de buna benzer hayal kirikliklart ve kagislarla

karsilasiriz.

Dost Nect karisini Oldiiriir gegirdigi eskiyalik ve hapis glinlerinden sonra
Meram Aga tarafindan dolandirilir, yasama dair tiim istegini kaybeder. Kavruk ile
birlikte kaldiklar1 kuliibeden bir giin alinip gétiiriillen Necti’dan bir daha haber ¢ikmaz.

Onun bu ortadan kaybolusu romandaki kagis temasini destekler niteliktedir.

Bulama da hayal kirikliklar1 yasayan bir roman kisisidir. Cirkinligi nedeniyle
kadinlardan ilgi gormeyen Bulama daha diizgiin bir adam olmayr kadinlarca
arzulanmay1 hayal eder. Ote yandan Bulama bir tecaviiz suglusudur, hirsizlik
yapmaktadir, zaman zaman hayvanlarla iliskiye girmektedir. Tim bunlar goz ardi
edilerek Bulama giizel bir yasam i¢in hayaller kurdurulur. Yazar burada da roman
kurgusuna zarar verecek bicimde Bulama’yr korumustur. Romanda Bulama, Eda ile
ortadan kaybolduktan sonra bir daha goriinmez. Eda’yr tecaviizden kurtararak yillar

once tecaviiz ettigi komsu kizi i¢in duydugu vicdan azabini hafifletmeye caligir.

Dursun kisirlikla suglandigi i¢in yillar 6nce ayrildigit Hopa’dan sonra pek ¢ok
farkli yerde yasayip en sonunda Sarduvan’a gitmistir. Sarduvan’da kahve isleten
Dursun’un da hayali yeniden Hopa’ya denize donmektir. Kavruk’la Hopa’ya gitmenin
hayallerini kurarlar. Yola ¢ikacaklar1 giinlin 6ncesindeki gece aniden o6liir. Dursun’un
bu ani dliimle romanin olay orgiisiinden ¢ikmasi ile Kavruk yalniz kalir. Dursun’la
birlikte hi¢ bilmedigi bir yasam bi¢imini segmeye niyetlenen Kavruk’un Dursun’la

birlikte kurdugu hayaller soyledir:

“Bir hafta boyunca yatip kalktik, hep ayni seyleri konustuk. Masmavi deniz,
hamsiler, istavritler. Bir sandal aldik boyadik, gece giindiiz balik tuttuk. Bol limonlu

sogan salatasina, hamsi bugulamasina yine de doyamadik” (SR, 199).



101

Dursun’un 6liimii ile bu hayaller de sona erer. Romanda Kavruk’la arkadaslik
eden diger bazi roman kisilerinin hayal kirikliklar1 yasadiklarini goriiriiz. Oglunu
kaybeden Rahmet yasadigi hayal kiriklig1 ile intihar eder. Yoksullukla bag edemeyince
karis1 tarafindan terk edilen Keko ¢ocuklari ile birlikte intihar eder. Ilyas Usta yillarca
stirgline giderken kaybettigi kiz1 i¢in aldig1 duvagi ona veremeden o6liir. Bu 6rneklerde
de goriildiigii gibi Sarduvan’da hayal kirikligi sik rastlanan bir durumdur. Roman
kisileri bu durumla bas edemezler, hayallerinin gergeklesmesi zaten oldukca zordur.
Hayal kiriklig1 temasi romanda kagis ile birlikte ele alinmistir. Yasamda kaybeden
roman kisileri cesitli bigimlerde kacis yollar1 yaratip hayal kirikliklarini arkalarinda

birakmaya caligmislardir.

Sarduvan’da islenen tiim temalar yazarin toplumsal yapidaki bozukluga
okuyucunun dikkatini ¢ekmek amaciyla kurgulanmistir. Temalarin isleniginde yazarin
takindig1 didaktik tavir roman kurgusuna zarar vermistir. Romanin gercekgi bir tavirla

verilen yoksulluk ve sosyal adaletsizlik olduk¢a basarili islenmistir.

2.2. Rezil Diinya
2.2.1. Bicim

2.2.1.1. Romanin Tanitimi

Faik Baysal’in ikinci romani1 Rezil Diinya bes kez basilmis olup birinci basimi
1957°de Remzi Kitabevi tarafindan yapilmistir. Romanin ikinci basimi 1970°de Set
Yaymevi’nden, {igiincli basimi1 1980°de Varlik Yayinevi’nden dordiincii basim 1994°de
Can Yayinlari’ndan, besinci basim ise 2007°de yine Can Yayinlari’ndan g:1km1$t1r.2

Romanin incelememize kaynaklik eden son baskis1 312 sayfadir.

Faik Baysal yasam tanikligmma en yakin buldugu yapiti olarak kabul ettigi
(Andag, 2001, 211) Rezil Diinya’y1 yazma sebebini Feridun Andag’a soyle anlatir:

Stanivsky’nin yasamin1 ve Fransa’yi, simdi bizde oldugu gibi,

altiist eden rezilliklerini, kandirmacalarini, daha dogrusu ciiriimiis ve

’Incelememizde romanin “Baysal, Faik (2007), ‘Rezil Diinya’, 2.Basim, Istanbul: Can Yaynlar1.”
kiinyeli baskis1 kullanilmigtir.
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kokusmus devletle birlikte halki nasil soydugunu Ogrendikten Karl
Marx’a ait ne varsa hemen hemen tiimiinii okuduktan sonra sag ve solu
gergekler terazisinde tartmaya basladim. Kafam bulandi, neye
inanacagimi sasirdim. [...] Toplumlari olusturan birey olduguna gore
bunun 6nemi yadsinamazdi. [...] bu nedenle ben de bireyle ugrasmaya
bagladim. Rezil Diinya romanimi iste bu gilinlerde yazdim. Bazi
cevrelerce otobiyografik bir roman olarak degerlendirilen bu yapita kendi
yasamimdan bazi bdliimler almasaydim da olurdu. Ben burada bir
genelleme yaptim. [...] Burjuva diinyasinin bize yutturdugu kokusmus
asklar yerine sag ve solun da pacgavralastirdigi bireyin dolayli olarak

toplumun i¢ine diisiiriildiigi sefaleti sergiledim (Andag, 2001, 193).

Faik Baysal, Rezil Diinya ile bir ¢esit fotografci gibi davranarak ¢ektigi insan
manzaralarini sergiledigini belirtir (Andag, 2001, 194).

Tahir Alangu, Rezil Diinya’yr Sarduvan’in sehir gevresinde geg¢mis bir
yansimasi olarak degerlendirir (Alangu, 1965, 705). Alangu Rezil Diinya i¢in sunlari

sOyler:

“Hayatinin belli bash devrelerini, ¢ocukluk, okul, Istanbul ve Ankara’daki
igsizlik glinlerini yedek subayligini, Cerkes zelzelesini, ‘Sarduvan’ romanindaki gibi
genis boliimler halinde otobiyografik boliimlerin yaninda, gozlemlerine, bir¢ok

gordiikleri ve duyduklarina da yer vermis bu romanda” (Alangu, 1965, 706).

Alangu Baysal’in ‘insani anlatmak’ amacini gerceklestirmek ugruna romanin

biitiinliigiinden fedakarlik ettigini de belirtir (Alangu, 1965, 706).

Asim Bezirci ise romani yeterince diizenli bulmaz:

Rezil Diinya’nin belirli bir plan1 saglam bir bilesimi
(composition)’u yok. [...] Basarili bir romanda ¢esitli 6geler ahenkli bir
birlik meydana getirirler. [...] Rezil Diinya’da bu 6zelligi goremiyoruz.
[...] Temel konu ve kahramanla ilgisiz ve bagimsiz birtakim olay ve

kisiler romanin birligini bozuyor. [...] Ger¢ek sanat eserinde 6zle bigim
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tam bir uyumluluk i¢inde bulunur. Bu uygunluk ne kadar 6l¢iilityse eser
de o kadar basarilidir. Ne yazik ki Rezil Diinya’da boyle dortbast mamur
bir uygunlukla karsilasamiyoruz (Bezirci, 1961).

Aysegiil islam, Rezil Diinya’nin Sarduvan’in devami oldugu konusunda Tahir

Alangu’ya katilir (Islam, 2001,102). Roman i¢in sunu soyler:

Mekan Istanbul’dur ancak Faik Baysal’m igren¢ buldugu
Bogazici ve Biiyiikada romantizmi ile bir avug Istanbul kiz1 ve parfim
kokusu bu romanda da yoktur. Kitabin i¢ kapaginda yer alan epigraf
mesajla ilgili, ipuglarin1 vermektedir: ‘Herkes Tanri’nin yarattigi gibidir.
Cogu kez daha da kétiidiir. Cervantes’ (Islam, 2001,102).

Romanin TRT tarafindan dizi yapilmak istendigini ancak cesitli sebeplerle

gerceklesmedigini de yine yazardan 6greniriz:

“Rezil Diinya 1957°de Remzi Kitabevi’'nce yaymlandi. O da biyiik ilgi
uyandirdi. [...] Ve 4 kez TRT tarafindan filme alinma girisiminde bulunuldu” (ABKY,
2007,130).

Baysal’n ikinci romani olan Rezil Diinya yaymlandig1 donemde ilgi gérmiis bir

romandir.

2.2.1.2. Olay Orgiisii

Rezil Diinya rakamlarla numaralandirilmis on iki boliimden olusmustur.
Romanin basinda Cervantes’ten “Herkes Tanri’nin yarattigi gibidir. Cogu kez daha da

kotiidiir.” sozii epigraf olarak kullanilmigtir.
Rezil Diinya’nin olay orgiisii su sekildedir:
Rezil Diinya, romanin anlaticist Mustafa Rafet’in g¢ocuklugunun gectigi

Adapazari’ndaki Tigcilar Mahallesi’nde baglar Rafet cocukluk yillarin1 geriye doniisle
anlatir. Biiylikanne ve biiylikbabasi ile yasayan Rafet, mahalledeki fakir Diirriye’ye
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asiktir. Kendisinin varlikli olusundan utanan Rafet, okul ¢agina gelmistir. Biiyiikbabasi
onun Tigcilar Mahallesi’nde alacagi egitimin yeterli olmayacagini diigiinerek Rafet’i
Istanbul Saint Joseph Lisesi’ne yatili olarak gonderir. Rafet babaannesinden ve
Adapazari’ndan ayrilmak istemedigi i¢in okulunu sevmez. Yillar i¢inde, biiyiikanne ve
biiyiikbabasin1 da kaybeden Rafet on iki yil sonra mezun olur. Mezuniyet giinii okul
miidiirii Vital’le yagsama ve ideallere dair konusur. Ancak Rafet’in hicbir ideali yoktur.
En yakin arkadasi Troyat’in da Rafet gibi calisma istegi yoktur. Rafet’le Troyat
mezuniyet gilinii birbirlerinden ayrilirlar. Rafet yasamina bir pansiyonda devam
eder.Parasizdir. Pansiyonun sahibesi Matmazel Elena’ya bor¢ludur. Acem Misbah’in
kahvesinde tanistig1 Mekin de kendisi gibi parasiz, igsizdir. Bakkal Cilas’a bor¢ludurlar.
Mekin Cilas’a Rafet’in agzindan tehdit dolu mektuplar yazarak Cilas’in borglarini
istemesini engeller. Mekin’in babasi kendisinden yirmi bes yas kiigiik bir kadinla
evlidir. Oglunu, livey annesine iyi gozle bakmadigi i¢in evden kovar. Mekin de Rafet’in
yaninda kalir. Rafet’e Elena’yla birlikte olmasi gerektigini sdyler. Buna niyetlenen
Rafet Elena’nin drahoma (baslik parasi) biriktirmeye ¢alistigini ve annesinin vasiyeti

geregi bekaretini evlenecegi adama sakladigini1 6grenince vazgecer.

Romanin ilerleyen boliimlerinde borcunu 6deyemedigi i¢in pansiyondan kovulan
Rafet, balikgr Halis’le tanisir. Onun kuliibesinde kalir. Bu arada Mekin’in
uyusturucudan o6ldiigiinii, Misbah’in  kahvesinde Ogrenir, c¢ok iiziiliir. Misbah’in
yardimiyla Miihiirdar Gazinosu’nda ise baslayan Rafet geceleri de gazinoda kalmaktadir
gazinonun sahibi Baba Kazim’dir. Roman boyunca Rafet’in yagamina giren pek ¢ok
tipten biri olan Baba Kazim isim degistirmis bir Rum’dur. Bir iftira ile evi yakilmus,
karisin1 ve kizini kaybetmistir. Diger roman kisileri gibi o da hayatta kaybetmistir. Baba
Kazim’la Rafet’in yakinligin1 kiskananlar escinsel iliski yasadiklari dedikodusunu

cikarirlar. Bir siire sonra Baba Kazim oliir.

Issiz kalan Rafet elindeki az miktarda parayla Elena’ya ve Bakkal Cilas’a
borcunu 6demek i¢in Haci Siikrii Sokagi’na doner. Ancak Elena’nin Cilas’in ¢irag
Andon’la kactigini, Cilas’in da iflas ettigini 6grenir. Balik¢1 Halis ortadan kaybolmus,

Misbah ise karaborsaciliktan hapse girmistir.

Tiim bunlara ¢ok tiziilen Rafet yeni bir mahallede yagamina devam eder. Bakkal

Petro’nun kiz1 Nina’ya verdigi Fransizca dersleriyle durumunu biraz diizeltir. Meyhane
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de arabaci Taha ve Keso ile arkadaslik eder. Nina’nin kagirilmasindan sonra zanlilar
arasinda adi gecer, teslim olur. Bir silire hapiste kalir, su¢suzlugu anlasilinca ¢ikar.

Nina’y1 arabacilarin kagirdigini 6grenince insanlara olan gliveni bir kez daha sarsilir.

Ikinci Diinya Savasi’min etkilerini iyice hissedildigi giinlerde Rafet spikerlik
elemeleri i¢in Ankara’ya gider. Elemelerde hakki yenir, kazanamaz. A¢, kimsesiz, issiz
dolasir. Bir otelde kalmaya baglar. Oda arkadas1 Dertlioglu Galatasaray mezunu, hasta
bir yazardir. Ayni otelden Rafet’in okuldaki en yakin arkadasi Troyat’in cenazesi ¢ikar.

Pek ¢cok ise girip ¢ikan Rafet askere gider.

Kursunlu’da askerlik yaptigi donemde bir roman yazar. Yazdigt romani
bastirabilmek icin Istanbul’a giderken konaklamak icin kaldig1 Cerkes’te deprem yasar.
Kursunlu’ya geri doner yaganan ikinci depremle Kursunlu’nun tamamen yok olduguna

sahit olur. Cok tiziiliir.

Terhis olup Istanbul’a doner. Ancak yasadigi koti olaylarin etkisinden
kurtulamaz. Yasamdan ¢esitli bigimlerde kopmus ¢esitli insanlarla tanisir. Bir genelevde
tanigtigl Sofya’nin Baba Kazim’in kizi oldugunu 6grenince ona yardim etmeye calisir.
Ancak bagsaramaz. Askerlik arkadasi Neco’nun evinde kalan Rafet depremde enkaz
altinda yitirdigi roman1 “Sarduvan™i yeniden yazar. Bu arada Ikinci Diinya Savasi’da
bitmistir. Balik¢1 Halis’le tekrar karsilasir. Ancak Halis, Rafet’i tanimaz. Pek cok ise
girip ¢ikan Rafet sonunda Adapazari’na donmeye karar verir. Ancak orada da tanidigi
kimse kalmamistir. Istanbul’a geri donen Rafet bir tugla fabrikasina is goriismesine
gider. Fabrikanin patronunun karis1 Rafet’in gocukluk aski Diirriye’dir. Isi alamaz
Diirriye de Rafet’i tanimazliktan gelir. Roman Rafet’in Diirriye’nin bindigi Mercedes’in

arkasindan kostugu sahneyle biter.

Rezil Diinya romanin olay 6rgiisiiniin nasil kurgulandigina bakalim:

Rezil Diinya’da olaylar diiz bir ¢izgide gelisir. Ancak zaman zaman baz1 geriye
dontislere rastlanir.  Roman kahramaninin 6nce c¢ocukluk ardindan, gencglik ve
yetiskinlik yillart anlatilir. Geriye doniigler roman kisilerinin yagsamlar1 hakkinda bilgi

verilirken bagvurulan bir yontemdir.
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Romandaki olaylarin bir kisminin yazar Faik Baysal’in yasami ile benzerlik
gosterdigini belirtmemiz gerekir. Rafet ile Baysal’in yasaminda benzerlikler vardir. Faik
Baysal’da Adapazari’nda biiyiikanne ve biiylikbabasi tarafindan biiylitiilmiis iyi bir
egitim almasi i¢in Saint Joseph ‘e gdnderilmistir. Okulunu hi¢ sevmedigini yine yazarin

kendisinden 6greniriz (Andag, 2001, 170).

Faik Baysal, Sarduvan isimli romanini askerdeyken yazmis ve bastirmak igin
ozel bir izinle Istanbul’a giderken Cerkes depremini yasamistir. Romanda Rafet’in
yasadig1 gibi Baysal’da deprem sirasinda kaldigi otelden tek sag ¢ikan kisi olmustur.
(Andag, 2001,182) Ancak roman enkaz altinda kalmistir. Rafet’in yasadigi kadar
olmasa da Faik Baysal’in maddi sikintilar i¢inde kaldigini da yine yazarin anlattmindan

ogreniriz (Andag, 2001, 173).

Rezil Diinya romanini olay orgiisii realist roman kurgusuna uygun olmakla
birlikte, ¢esitli kusurlarla da karsilasiriz. Ozellikle romanin anlaticis1 ve baskahramani
olan Rafet’in yasamina dair eksik birakilan kimi bilgiler romanin kurgusunu zedeler.
Rafet’in anne babasinin nerde oldugu, Rafet’in diploma sahip oldugu halde neden
stirekli a¢ gezdigi gibi sorularin cevapsizligl roman kurgusunu zedeler. Romanin olay
Orgiisii Rafet’in ¢esitli zamanlarda karsilastig1 sefil, a¢ cesitli sebeplerle toplum disina
itilmis insanlarla karsilagsmalar iizerine kuruludur. Bu kalabalik kisi kadrosu ve onlarin
romana giris ¢ikislari romanin kurgusunda kopukluklara neden olur. Yazarin gergegi

ortaya koyma cabasi yer yer teknik kusurlar1 ortaya ¢ikarmistir.

Rezil Diinya romani cesitli catigsmalar iizerine kurulmustur. Bunlarin basta
geleni sosyal adalet/adaletsizliktir. Roman boyunca Rafet’in elestirdigi toplumdaki gelir
dagiliminin esitsizligi Rafet’in yasaminda da baslica sorundur. Burada romanin diger
catismasi karsimiza ¢ikar. Bu bireysel bir catismadir. Rafet’in idealleri ile ger¢cek yasam
arasinda yogun bir catigma vardir. Rafet diplomasi ile bulabilecegi islerden uzak
durmakta, fiziksel gilicii dayali islerde caligmaktadir. Cogu zamanda issizdir. Rafet
egitimini ve ailesini bir kenara iterek yasamaya ¢alismakta ancak ge¢misinden getirdigi
duyarhiliklar sebebiyle ¢atismalar yasamaktadir. Bunlarin yaninda Rafet’in karsilastigi
hemen hemen tiim roman kisileri ¢esitli deger catismalar1 yasamaktadirlar. Evliliklerde
yasanan aldatmalar, cinayetler, hirsizliklar roman kisilerin sik sik i¢ine diistiikleri

catismalar yaratir.
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Rezil Diinya’nin olay orgiisiindeki eksiklikleri Tahir Alangu soyle elestirir:

Bu romanda iyice belirdigine gére Faik Baysal’a gore, romanin
amact aslinda insani anlatmaktir. Buna ulasmak i¢in de romanin
biitiinliigline bile aldirmiyor. Romanin yiiriiylisiine her bdliimde bir ¢ok
insanlar giriyor. Basindan sonuna kadar yiirtiyen yonleri ile degil, apayri

diinyalari ile giriyorlar bu romana (Alangu, 1965, 706).

Asim Bezirci de Rezil Diinya’nin olay orgiisiinii sdyle elestirir:

Bir edebi esere lazim olan hudut ve ¢izgiler o tiplerin hayatlarina
mana veren ve eseri de bu bakimdan kiymetlendiren kesafet, tasfiye yok
ortada. [...] Konu ¢ogunca birligini yitiriyor, dagiliyor. Temel konu ve
kahramanlarla ilgisiz ve bagimsiz birtakim olay ve kisiler romanin

birligini bozuyor (Bezirci, 1961, 63).

Daha once de belirttigimiz gibi romanin kurgusunda karsimiza ¢ikan ¢ok sayida
kisinin temaya yeterince hizmet etmemeleri ve yazarin mesaj verme kaygisi olay

Orgiisiine zarar vermistir.

Romanda olay oOrgiisiine Rafet’in i¢ catigmalari yon verir. Adapazari’ndan
ayrilmak istemeyen Rafet’in Saint Joseph’den kacisi, daha sonra mezuniyetinin
ardindan yasamina nasil devam edecegine karar veremeyisi, borcunu 6demeden
pansiyondan kacisi, romanda olay orgiislinlin kilit noktalaridir. Romanin devam eden
boliimlerinde Rafet’in once kagtig1r pansiyona ardindan Adapazari’na geri dondiigiinii
gorliriiz. Bu geriye doniislerin hayal kirikliklari ile sonuglanmasi ile roman sonlanir.
Rafet’in mekéan degisiklikleri ile olay oOrgiisiine katilan kisiler ve onlarin ge¢misleri
yazarin asil amacina hizmet ederler. Baysal “Ben bir fotograf¢iyim. Insan manzaralarmi

¢ekiyorum, sonra bir kitapta ¢ektigim resimleri sergiliyorum.” der (Andag, 2001, 194).

Romandaki ¢atismalar1 daha yakindan degerlendirelim:
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Birinci boliimde Rafet varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak yasadigi mahallenin
fakirligi karsisinda liziintii duyar, ¢atismalar yasar. Neredeyse zenginliginden utanir.
Yine bu boliimde anal seks yaparken gordiigii biiyiikanne ve biiyiikbabasi onda cinsel
meraklarin uyanmasina sebep olur heniiz ilkokula baslamis olan Rafet cinsellik

konusunda ¢eliskilere diiser.

Ikinci boliimde Rafet’in basindan beri gelmek istemedigi Saint Joseph’te
yasadig1 sikintilar ¢esitli catismalar yaratir. Ailesine duydugu 6zlemin yan sira baskici
egitim ortami Rafet’in egitim sistemini sorgulamasina sebep olur. Tepkisel bigimde
sistemin diginda kalmak isteyen Rafet’in okul midiirii Vital’le yaptig1 konusma onu
celiskiye diisiiriir. Vital iyi diiriist bir adamdir. Vital’in yasamda bir ideal sahibi
olunmasi gerektigine dair fikirleri Rafet’in kafasimi karistirir. Yasamda nasil bir yol

cizmesi gerektigini bilemez. Bireysel catigsmalar yasar.

Uciincii béliimde issiz, parasiz sekilde bir pansiyonda yasarken karsimiza cikan
Rafet, sosyal adalet-adaletsizlik ¢atismasin1 yasar. Bakkal Cilas borcunu 6demedigi
icin Rafet’e agir hakaretlerle dolu bir mektup yazar, ancak Rafet’in arkadasi Mekin
Bakkal Cilas’a Rafet’in katil oldugunu soyleyince Cilas borcunu istemez olur. Bu
durum romanda degerler ¢atigmasinin bir 6rnegi olur. Bu boéliimdeki bir bagka catisma
da cinsellik konusunda yasanir. Pansiyonun sahibesi Elena’ya cinsel arzular duyan
Rafet Elena’nin bekaretini evlenecegi erkege sakladigini, baslik parasi (drahoma)
bulamadig1 i¢in evlenemedigini 6grenince ¢ok {iziiliir. Elena’ya kars1 hissettiklerinden
dolay1 sugluluk duyar. Rafet’in arkadasi Mekin de bir takim catigsmalar yasar. Mekin’e
giivenmeyen babasi, gen¢ karisindan kiskandigr oglunu evden kovar. Bu durum

romandaki degerler ¢catismasinin 6rnegini olusturur.

Dordiincii boliimde pansiyondan kovulan a¢ ve evsiz Rafet’le karsilagiriz. Aldig
egitimin ige yaramazligi, yasamin okuldaki gibi olmayis1 Rafet’in ideal olanla gergek
yasam arasinda gidip gelmesine sebep olur. Balik¢1 Halis ve Kahveci Misbah bu
boliimde karsimiza ¢ikan tiplerdir. Diiriist ve yardimsever bu insanlar toplumdaki sosyal
adaletsizlik sebebiyle yoksulluktan kurtulamamislardir. Bu boliim Mekin’in intihar
haberi ile sonlanir. Esrar igen Mekin degerler ¢atigmasinin bir sonucu olarak intihara

yonelir. Babasindan géremedigi sevgi onu dnce esrara sonra da intihara siiriiklemistir.
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Besinci boliimde Rafet’in bir gazinoda is buldugunu goriiriiz. Burada tanistigi
Baba Kazim gazinonun sahibidir. Toplumdaki degerler catismasmin kurbanidir.
Arkadas1 Apostol, karisi ile iliskisi oldugunu zannederek Baba Kazim’in evini
yakmistir, Baba Kazim’in karis1 ve kiz1 yangindan sonra ortadan kaybolmustur. Oysa
Apostol’un karisi ile birlikte olan amcasinin ogludur. Tiim bu yanlis anlagilmalar Baba
Kazim’in biiyiik acilar ¢ekmesine sebep olmustur. Bu boliimdeki bir bagka catisma da
Baba Kazim ile Rafet’in yakinlhiklarimin etrafca kiskanilmasi ile karsimiza ¢ikar.

Escinsel iliski yasadiklar1 yalani ortaya atilir.

Altinct boliimde Rafet’in Baba Kazim’in dliimiinden sonra ayrildigr gazinodan
aldig1 bir miktar parayla bor¢larin1 6demek i¢in pansiyona dondiigiinii goriiriiz. Ancak
her sey degismistir. Elena’nin bakkalin ¢iragi Andon’la kagmasi, Bakkal Cilas’in iflas1
degerler catismasim drnekleridir. Ote yandan Balik¢1 Halis de cinayetten arandig1 icin
kayiptir. Diiriistliigii ile bilinen Misbah da karaborsaciliktan hapse girmistir. Tiim bunlar

Rafet’in toplumdaki degerler catismasini daha ¢ok yasamasina sebep olur.

Yedinci boliimde Rafet’in yeni bir mahallede yasamaya basladigini goriiriiz. Bu
mahallede sosyal adaletsizligin ¢esitli, ornekleri ile karsilagiriz. Memur maast ile
apartman sahibi olanlar, apartman ¢opleri ile beslenen c¢ocuklar karsimiza ¢ikar. Ote
yandan Rafet Petro’nun kizi Nina’ya Fransizca dersleri vererek durumunu biraz
diizeltir. Mahalledeki arabacilarla meyhane arkadasi olur. Ancak arabacilarin Nina’y1

kacirmalari ile Rafet insanlara giivenini kaybeder. Degerler ¢atigsmasi yasanir.

Sekizinci boliimde Rafet spikerlik elemeleri icin gittigi Ankara’da ise giremedigi
icin a¢ ve issiz dolasir. Sosyal adalet-adaletsizlik catismasinin yasandigi bu boliimde
Rafet’in sapkasini satmak zorunda kaldig: sahnelerde bu ¢atisma doruga ¢ikar. ideal

olanla gercegin ¢atismasi bir kez daha yasanir.

Dokuzuncu béliimde issiz ve parasiz kalan Rafet’in kaldigi otelde karsilastigi
kisiler de sosyal adaletsizlik ve degerler catismasi temalarini desteklerler. Dertlioglu
Galatasaray mezunu bir yazardir. Ancak o da Rafet gibi issiz ve actir. Otelin
temizlik¢isi Yakup da sosyal adaletsizlik ¢atismasmin kurbanidir. Ote yandan otelden

Olisii ¢ikan Troyat da sosyal adaletsizlik g¢atismasini ve degerler catismasinin
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kurbanidir. Rafet’in Saint Joseph deki en yakin arkadasi olan Troyat’in basina neler

geldigi agiklanmaz.

Onuncu boliimde askerlik yapmaya baslayan Rafet’in Kursunlu ilgesinde
gordiigii yoksulluk sosyal adalet-adaletsizlik ¢atismasini destekler. Bu bdliimde yagsanan
depremle artan yoksullugun boyutlart anlatilir. Ayrica Rafet’e romanini bastirmasi igin

izin veren komutan da degerler ¢atismasinin bir kurbanidir.

On birinci boliimde askerden donen Rafet’in tanistigi ¢esitli insanlar araciligi ile
degerler catismasi islenir. Topal Celo’nun meyhanesinde karsilastigi toplumun en alt
tabakasindaki serseriler degerler catismasimni artirir. Karsilastigit bu insanlarin
ahlaksizligindan igrenen Rafet bu durumu elestirir. Bir genele de karsilastigi Sofya’nin
Baba Kazim’in kizi oldugunu 6grenince ona yardim etmek ister ancak basaramaz.

Burada da degerler ¢atismasi yasar.

On ikinci boliimde Rafet’in ideal olanla gercek arasinda yasadigi ¢atismanin
daha somut bigimde ortaya ¢iktigin1 goriiriiz. Aldig1 egitime ragmen ag, igsiz kalmasini
yalan sOylemeyi becerememesine baglar. Romandaki son gatisma Rafet ile ¢ocukluk
aski Diirriye arasinda yasanir. Is bulmak icin gittigi tugla fabrikasinda patronun karist
olarak karsisina cikan Diirriye Rafet’i tanimazliktan gelir. Son model arabasi ile
Rafet’in yanindan gecen Diirriye’nin arabanin camindan firlattig1 elli kurus Rafet’in

idealleri ile ger¢ek yasam arasindaki ¢atismasini son boliimiinii olusturur.

Rezil Diinya’da yazarin olay orgiisiinii olustururken faydalandigi catigmalar bir
sebebe baglanmaz veya bunlara ¢oziim onerilmez. Romanin bagkahramani Rafet’i ve
onun hayatina giren diger roman kisilerinin yasadiklar1 yoksulluklarin ve haksizliklarin
gosterilmesi yazarin esas amact oldugu i¢in romanin olay orgiisiindeki tutarlilik zaman
zaman g0z ard1 edilmistir. Romana dahil her roman kisisi kendi ¢atigmalari ve yasantisi
ile var olur. Daha sonra da olay oOrgilisiinden ¢ikar. Bu anlamda bir biitiine dahil

olmazlar.

Yazar Faik Baysal’in Sarduvan romaninda kullanmaya basladigi bu roman

kurgusunu Rezil Diinya’da da devam ettigi goriilmektedir.
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2.2.1.3. Zaman

Otobiyografik 6zellikler tasiyan bir roman olan Rezil Diinya’da romanin zaman
kurgusu Faik Baysal ¢ocukluk ve genglik yillar1 ile paralellik gosterir. Romanda olay
zamani kesin ifadelerle verilmez ancak arka planda yasanan sosyal ve siyasi olaylar
romanin olay zamanini sezmemizi saglayacak sekilde verilmistir. Rafet’in ¢cocukluk ve
genglik yillarint anlatan romanda Rafet’in askerde iken 1943 Cerkes depremini yasamis
olmasi, 2. Diinya Savasi’ nin Rafet askerde iken devam ediyor olmasi bize romanin olay
zamaninin 1940’11 yillar oldugu sonucuna ulastirir. Roman anlatim zamanini ise tespit
etmek zordur. Rafet’in ¢ocukluk giinleri, okul yillari, sonrasinda igsiz gecirdigi giinler,
askerligi ve sonra tekrar issiz, serserilik giinleri anlatilir ki bu da yaklasik on bes yillik
bir anlatim zamanina denk gelir. Ancak bunlar kurgulanirken ¢ok da Gzenli

davranilmamastir.

Rezil Diinya’'nin zaman kurgusunun kronolojik sirayr takip ettigini
sOyleyebiliriz. Ancak zaman kurgusunun cok basarili oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Sebebi belirtilmeyen c¢esitli zaman atlamalar1 zaman kurgusunu zedeler.
Romanda kullanilan geriye doniislerle de kronolojik siranin disina c¢ikilir. Bu geriye
doniiglerin  roman kahramanlarinin hikayelerini tamamlamasi agisindan iglevsel
oldugunu belirtmek gerekir. Rafet’in ¢ocukluk genclik askerlik yillar1 kronolojik sekilde
verilirken bu zaman dilimlerinden c¢esitli insanlarla tanigsarak gecen Rafet’in her tanistigi
insanla yeniden sekillenen yasamdykiisii kimi zaman tutarliligini yitirir. Bu durumu
Rafet’in dis diinya ile baglarimin gevsek olmasina, gercek yasamdan kopukluguna ve

gerceklerden kagisina da baglamak miimkiindiir.

Rezil Diinya’da anlatilan olaylarin bir kisminin ger¢ek yasamda karsiligr vardir.
Romanin tasidig1 otobiyografik 6zellikler ve yazarin ger¢ekei roman anlayisi 1940’larin
Tiirkiye’si hakkinda gercek¢i bilgiler edinmemizi saglar. Ikinci Diinya Savasi’nin
toplum {iizerindeki olumsuz etkileri, artan yoksulluk ve karaborsacilik ve Cerkes
depremi ¢ok partili hayata gecisin sancilari romanin arka planinda okuyucuya

sunulmustur.

Rezil Diinya’da anlatim zamanin kurgulanisinin ¢ok basarili olmadigini

yukarida belirtmistik. Rafet’in okuyucuya anlattig1 ¢ocukluk, genclik ve askerlik yillart
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Rafet’in algisinda yer buldugu bi¢imde aktarilir. Zaman sikistirmasi ile kimi olaylar
atlanir, diyalog boliimlerinde anlatma zamani ile anlati zamani esitlenir, betimlemelerde
ise zaman yavaslatilir. Ancak tiim bunlar yapilirken olaylar arasindaki zaman baglari
kuvvetli bi¢imde kurulmadigi i¢in olay orgiisii zarar gérmiistiir. Rafet’in mezun oldugu
giiniin anlatildig1 ikinci boliimden sonra gelen iiciincii bolimde Rafet bir pansiyonda ag,
issiz karsimiza c¢ikar. Aradan gegen zamanin ne kadar oldugunu ve neler yasadigini
0grenemeyiz. Ancak romanin sonlarina dogru Rafet’in mezun olduktan sonra dokuz ay
kadar bir bankada calisip, amcasmin evinde kaldigini sonra sikilip tiim bunlardan
kagtigin1 Ogreniriz. Bu kopukluk romanda benzerine sik rastladigimiz bir durumdur.
Yazarin zamani bu sekilde kullanmasinin romanin kaotik atmosferine katkida bulunma

amaci tagidig diisiiniilebilir. Ancak bu uygulama realist roman kurgusuna aykiridir.

Romanda geriye doniis teknigi fazla kullanilmaz. Sadece birka¢ yerde Rafet’in
cocukluk yillarina duydugu 6zlem sebebiyle geriye doniislere yer verilmistir. Bu geriye

dontiglere ilerleyen sayfalarda daha yakindan bakacagiz.

Rezil Diinya’nin zaman kurgusunu daha yakindan inceleyelim:

Rezil Diinya, Rafet’in cocukluk giinlerinin anlatimi ile baslar. Rafet’in ilkokula
baslayacagi yilin yazinda Adapazar1’ nda baslayan romanda Rafet’ in mahallesi ve ailesi
tanitilir. Rafet’ in Istanbul Saint Joseph’ e okumaya gitmesine karar verildikten sonra
aradan iki ay gecer. Rafet’in Istanbul’a gitmek icin yaptig1 yolculuk anlatilir. Romanda
Rafet’in Saint Joseph’te gecirdigi on iki yil, zaman sigramasi ile anlatilir. Rafet’in hig
sevmedigi okuluna dair anilara yer verilmez. Bu sebeple zaman sigramasi kullanimi

islevseldir. SOziinii ettigimiz zaman sigramasi su sekildedir:

“Yillar sonra bir giin 23 Haziran geldi catti” (RD, 37).

Rafet’in okulda gegirdigi son giinde yani mezuniyet giiniinde ise diyaloglar
yoluyla anlatma zamani ile anlati zamani esitlenir. Romanin ikinci boliimii Rafet’in
mezuniyet giiniinde yasadiklarini, Rafet’in miidiir Vital ile konusmalarin1 vermek i¢in

kullanilir.
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Romanin {igiincii boliimiinde bir pansiyonda aglarken karsimiza ¢ikan Rafet’in
mezuniyetinin lizerinden ne kadar zaman gegctigini kesin olarak bilemeyiz. Mekin’in ve
Elena’nin hikayelerine yer vermek amaciyla kurgulanan bu bdliimde zaman
kurgusundaki belirsizlik olay orgiisiinii de zedeler. Rafet’ in Elena’nin pansiyonunda ne
kadar kaldig1 belli degildir. Evinden kovulan Mekin’in pansiyonda kaldig1 giin ve Rafet
ile Elena’nin yaptiklart konusma aktarilirken anlatma zamam ile anlatt zamani
esitlenmistir.bu sayede Mekin’i ve Elena’y1t daha yakindan tanimamiz = miimkiin

olmustur.

Dordiincii boliimde Elena’nin pansiyonundan kacan Rafet’i sokaklarda caresiz
dolasirken goriiriiz. Elena’yla konusmasindan sonra ne kadar siire gegtigini bilemeyiz.
Zaman belirsizdir. Halis’in kuliibesinde bir gece geciren Rafet bu bdliimde Misbah’in
kahvesinde zaman gegirir, buradan diyaloglar sirasinda anlatma zamani ile anlati

zaman esitlenir. Rafet burada Mekin’in 6liimiinii 6grenir.

Besinci boliimde zaman sikistirmasi ile karsilasiriz. Miihiirdar Gazinosu’nda iki
ay Once ¢alismaya baglayan Rafet’in Mekin’ in 6liim haberini almasmin iizerinden ne
kadar zaman gectigini bilemeyiz. Bu boliim Rafet’in Baba Kazim ile yasadiklari {izerine
kurulmugtur. Bir siire sonra Baba Kazim 6liince Rafet gazinodan ayrilir. Ancak aradan

ne kadar zaman gegctigi belirtilmez.

Altinct boliim Rafet’in Haci Siikrii Sokagi’nda gecirdigi bir giine ayrilmastir.
Rafet bu boliimde amcasinin, Elena’nin ve Cilas’in basina gelenleri 6grenir. Burada
girdigi diyaloglarda anlatma zamani ile anlati zamani esitlenir. Ertesi giine gecildiginde

Rafet, Misbah’in basina gelenleri 6grenir. Bu boliimde zaman yavaglatilmistir.

Yedinci boliimde zamana ait unsurlar biraz daha belirgindir. Sonbaharda yeni bir
mabhalleye geldigini 6grendigimiz Rafet bir hafta icinde mahalle halkini tanimus,
mahallenin bakkali Petro’nun kizi Nina’ya ders vermeye baslamistir. Bu bdliimde
Rafet’in meyhanede arabacilar Taho ve Keso ile yaptig1 konusmalarda anlatma zamani
ile anlat1 zamani esitlenir. Taho ve Keso’nun Nina’y1 kagirmasi ile Rafet hapse atilir bir

hafta sonra hapisten ¢ikar.
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Sekizinci boliimde Ikinci Diinya Savasi’min Tiirkiye nin sinirlarma dayandigi
bilgisinin verilmesi ile olay zamanimna ait ipuglari verilir. Bu bolimde Ankara da
karsimiza c¢ikan Rafet’in ne kadar zamandir Ankara’da oldugunu bilemeyiz. Yaz

mevsimi oldugunu belirten sdyle bir ciimle ile karsilasiriz:

“Ug giin sonra biitiin yaz siirecek bir insaatta is buldum” (RD, 191).

Ardindan Ankara’da baslayan kisa dair su climleyle karsilasiriz:

“Yar1 yariya sisli bir Ankara sabahiydi. Hava oldukg¢a soguktu” (RD, 192).

Bu boéliimde aglik ve issizlikle miicadele eden Rafet’in, gordiigii riiyaya yer
verilirken zaman yavaglatilmistir. Kaldig1 otelde Dertlioglu ve Yakup Aga ile girdigi

diyaloglarda da anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir.

Dokuzuncu béliimde otelde yasanan polis baskininin anlatma zamani ile anlati
zamant nerdeyse esitlenerek anlatilir. Polis baskinindan birkag giin sonra otelin
miihiirlendigini 6greniriz. Rafet’in bugiinden sonra askere gidene kadar gecirdigi siire

kesin olarak verilmistir:

“Sonra otel miihiirlendi, birbirimizi kaybettik. [...] Alti-yedi ay bulasmadigim is
kalmadi. [...] Bir gece polisin beni aradigin1 duydum. [...] Caput ve postaldan tam ii¢ yil

kurtulamadim” (RD, 237).

Romanda en kesin anlatim zamani unsurlar1 onuncu boliimde karsimiza ¢ikar.
Bu boliimde Rafet’in ti¢ yillik askerliginin son alt1 ay1 iizerinde durulur. Rafet’in burada
gecirdigi giinlere dair kullandi§1 zaman unsuru askerlik yaptigi Kursunlu’yu anlatirken

karsimiza cikar:

“Gelisimden alti ay sonra bu ortagag insanlarinin yavas yavas uyanmaya

basladiklarini gordiim” (RD, 240).

Alt1 ay i¢inde yazdig1 romanint doktor arkadasina okuttugunda Rafet’in terhisine

iki ay kaldigin1 6greniriz:
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“Iki ay sonra terhis olacagiz sdylentilerine hi¢ inanma” (RD, 242).

Romanini bastirmak i¢in komutanin yanina giden Rafet’in komutanla diyaloglar
sirasinda anlatma zamami ile anlati zamani esitlenir. izin aldiktan sonra yola ¢ikan
Rafet’in yasadigr Cerkes depremi olay zamanina dair ipucu verir. Ciinkii bu deprem

1943 yilinda gergeklesmistir. Yazar Faik Baysal’da bu depremi yasamustir.

On bir ve on ikinci boliimlerde askerden donen Rafet’in yasamina kaldig1 yerden
devam ettigini goriiriiz. Bu boliimlerde anlatim zamanina ait ipuglar1 verilmez. Rafet’in
ne kadar siire ile sokaklarda dolastigini bilemeyiz. On birinci boliimde Rafet’in Topal
Celo’nun meyhanesinde gecirdigi siirede anlatim zamani ile anlati zamani esitlenir.
Meyhanenin miisterileri arasindaki diyaloglar aktarilir. Yazar bu meyhanede yasananlar
araciligi ile ¢lirtimiis bir diinyanin fotografini 6niimiize koymak ister, bu sebeple zamani

yavaglatmistir.

Rafet’in romanin son sayfasinda, son model arabasi ile Oniinden gecen
Diirriye’nin ardindan baktig1 anlarda zaman durmus gibidir. Rafet umutsuzlugunun ve

yenilgisinin i¢inde kalakalmistir.

Yaptigimiz tim bu incelemeler romanin anlatim zamani i¢in ancak yaklasik bir
sonu¢ elde etmemizi saglar. Rafet’in ilkokula baslayacagi yil yani Rafet yedi
yasindayken baglayan roman Rafet askerden dondiikten bir siire sonra biter. Roman
bittiginde Rafet’in yirmili yaslarinin basindadir. Yaklasik on bes yillik bir anlatim

zamanindan s6z etmek mumkiindiir.

Yukaridaki incelemede de goriildiigli gibi romanmin anlatim zamaninin
kurgusunda yer yer eksiklikler goze carpar. Yazar diyaloglar1 kullanirken anlatim
zamani ile anlati zamanmin esitlemistir. Romanin olay orgiisiinde Rafet’in yasamina
giren kisilerin 6nemi diisiliniiliirse bu durumun islevselligi kavranir 6te yandan yazarin
bagvurdugu zaman si¢cramalar1 da dikkati c¢eker. Rafet’in yasaminin on iki yillik
boliimiinii kapsayan okul yillar1 zaman sigramasi ile gecirilir. Bunda Rafet’in okulu hig

sevmemesinin etkisi biiyiiktiir. Bu yoniiyle zaman si¢cramasi islevseldir.
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Romanin kronolojik zaman kurgusunun disina geriye doniislerle ¢ikilmigtir.
Geriye doniis tekniginin kullanimi simirhidir. Bu geriye doniislerin romanda kullanimi

sOyledir:

Rafet’in Mekin’in Oliimiinii Misbah’tan 6grendigi sayfalarda geriye doniis

kullanilmistir. Misbah Mekin’ in nasil intihar ettigini sdyle anlatir:

“Ug-dort giin dnceydi galiba sabah erkenden kahveye geldi. Rahmetli tramvayci
Osman da buradaydi. [...] Ben, ‘Yapma Sait, yerine koy su bigagi.” diye yalvardim. [...]
Koca bicakla karnini1 desiverdi. Bagirsaklart su masanin dibine dokiildii kivir kivir

(RD, 11).

Bu geriye doniis Rafet’in yasaminda 6nemli yeri olan Mekin’in 6liimiinii anlatir.

Bu sebeple islevseldir.

Baba Kazim’in yasami anlatilirken de geriye doniis teknigi kullanilir. Baba
Kazim’ 1n aslinda Rum kdokenli oldugunu, geriye doniisle 6greniriz. Baba Kézim’in

yasaminin ayrintilarini vermesi sebebi ile islevsel bir geriye doniistiir:

“Kozma Panoyatidis. Kurtulus Savasi’ndan sonra hemen Adapazar1 Miiftiisii’ne

kostum. Kozma’y1 Kazim, Despina’y1 da Ayse yaptim” (RD, 132).

Baba Kazim’in Alancuma’daki evi yakildiktan sonra yasadiklar1 da yine geriye

dontisle verilmistir.

Rafet’in borcunu 6demek i¢in dondiigii Haci Siikkrii Sokagi’nda mahallenin
komiirciisi ile yaptiklar1 konusmada da geriye doniis kullanilir. Bu sayede Rafet
Elena’ya ve Cilas’a neler oldugunu 6grenir:

“ “Su veresiyeyi kes artik Cilas,” dedim valla. ‘Kesemem Kerim ipin ucunu

kacirdim iyice [...]” dedi bana” (RD, 153).
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“Diyecegim Cilas tam {i¢ hafta yemedi igmedi polise gitti, derdini kimseye
anlatamadi. Oniine gelene kafasmni yiyen o lanet mektubu okumaya baslad1 hep” (RD,
160).

Rafet borcunu 6demek i¢in Haci Siikrii Sokagi’na dondiigii giin amcasina ugrar.
Burada amcasini bulamayan Rafet geriye donilis yasar. Bu geriye doniiste Rafet’in
mezun olduktan sonra neler yaptigini 6greniriz. Boylece olay orgiistindeki eksik parca

tamamlanmis olur.

Rafet bu siirede amcasinin yaninda kaldigin1 daha sonra da bir bankada

calistigini sonra o isini de biraktigin1 6greniriz:

Birden giiniin birinde amcama agirlik vermeye basladigimi bu
yiizden carsaflart bembeyaz yatagimi, abajurumu, kitaplarimi, ¢atal ve
tabagimi birakip cebimdeki on dokuz kurusla gece yaris1 bu giizel evden
kactigimi, inci tanesi kadar giizel bir kiz olan arkadasim Hiirrem’in
yardimiyla simdiki Emlak Kredisi Bankasi’ nda ayda yetmis lira maasla
ise girdigimi, orada dokuz ay c¢alistigimi, kocaman kocaman defterlere
yazilar yazip hesaplar yaptigimi {iziilerek animsadim. [...] Bir giin
ozgiirligiime susadim. Sapkami aldigim gibi kagtim hesap kitaptan, imza

defterinden de (RD, 151).

Romandaki bir bagka geriye doniis ise Petro’nun kizi Nina’ya ders verdigi
donemde sokakta kalan Rafet’in ¢ocuklugunu hatirlamasi ile gerceklesir. Bu geriye
dontigle Rafet’in i¢ diinyasindaki 6zlemleri, hayal kirikliklarint anlamamiz

amaclanmstir:

Altina ¢omeldigim agacin dallarina birden yiizlerce karga kondu.
Adapazari’na gidiverdim bu kargalarla Topal Aysanimin ceviz agacinin
gblgesinde kurulup uzandim. Biraz sonra hava karadut gibi morardi. Eve
dondiim, iistiim basim tertemizdi. [...] Gicir gicir bir paytonla Kambur
Sefa geldi arkasindan glimbiir gimbiir raki ve gazel kokuttu her yeri.

Biiytikbabam kafesi epeyce araladi. Kaslarini ¢atip sertlendi.
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-Hey sarhos kopek hey, diye bagirdi arkasindan. Ne bitip
tiilkenmez mirasmis bu be! (RD, 174).

Romandaki geriye doniislerden bir bagkasi da Rafet’in Ankara’da kaldig1 otelin
temizlik¢isi Artovali Yakup’a aittir. Ne dedigi tam olarak anlagilmayan Yakup’ un
gecmisine ait bilgi verir. Biiyiilk hayal kirikliklart yasayan bu roman kisisinin ig

diinyasina 1s1k tutar:

“Ben Artovali, ii¢ yliz on Velitoglu marangoz Yakup. Ne giizel bir ev
kurmustum. Dami kipkirmizi kiremitli Mor Artova Daglarina kars1” (RD, 219).

Romandaki bir baska geriye doniis Dertlioglu’na aittir. Dertlioglu’nun yazarlik

seriivenini ve hastaligini bu geriye doniislerle 6greniriz:

“Isteseydim doktor olabilirdim lisedeyken aklimda hep doktor olmak vard.
Balzac’in “Koy Hekimi” adli romanini okuduktan sonra bu doktorluk hevesi i¢imde
biisbiitlin kok saldi. [...] Ben de higbir iste dikis tutturamadim. Bir gece sikintidan kan
bosandi agzimdan hemen hastaneye kostum” (RD, 221).

Romandaki bir bagka geriye doniis ise Balik¢1 Halis’e aittir. Rafet’e kuliibesini
verip yardim ettikten sonra baligi giden ve Rafet’le iliskisi kesilen Halis romanin
sonlaria dogru tekrar Rafet’in hayatina girer. Haydarpasa Lisesi’nde aldig1 egitimi,

karisinin agigini 6ldiirmesini, karisint yaralamasini geriye doniislerle anlatir:

“Haydarpasa Lisesi’'nde onuncu simnifta okurken bir edebiyat hocamiz vardi

bizim. Halis’i ona bor¢luyum ben. Bize hep Zola’y1 Balzac’1 okuttu” (RD, 288).

“Balik¢1 Godos Ispiro’yla birlikte {i¢ giinliigiine Bogaz’a agildik. Yenikap1’ya
dondiigiimde ne iskit ne de benim kar1 vard: ortalikta. Anlasip beni ektiklerini dgrenince

deliye dondiim. Agop’un lakerda bigagini kaptim, diinyay1 vurdum sirtima” (RD, 293).

Yukarida 6rneklendirdigimiz geriye doniisler Rezil Diinya’da agirlikli olarak
roman kahramanlarimin yasam oykiilerinin tamamlanmasi1 amaciyla kullanilmistir. Bu

sebeple de islevseldir.
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Rezil Diinya’nin zaman kurgusunda kronolojik sira ile verilen Rafet’in yasam
Oykistiniin Faik Baysal’in yasam Oykiisii ile paralellik gosterdigini tekrar belirtelim.
Romanin zaman kurgusunun ¢ok kuvvetli olmadigin1 zamandaki atlamalarin ve eksik

birakilan noktalarin romanin biitiinliigiine zarar verdigini tekrarlamamiz gerekir.

2.2.1.4. Mekan

Rezil Diinya’da mekan kullanimi realist kurguya uygundur. Ancak mekanin
olay orgilisii ve kisilerle tam bir biitlinliik i¢inde kullanildigin1 sdylemek miimkiin
degildir. Romanda kimi mekan unsurlar1 roman kisilerinin ruh hallerinin ortaya
konmasinda ve romandaki sosyal adaletsizlik temasinin verilmesinde islevsel bicimde
kullanilmistir. Romandaki tiim mekanlar romanin bagkahramani ve ayni zamanda da
anlaticist olan Rafet tarafindan betimlenir. Rafet’in ruh hali 6zellikle dig mekanlarin
dogaya ait unsurlarin betimlemesinde etkilidir. Ote yandan Rafet’in issiz, parasiz bir
serseri olmasi i¢inde bulundugu mekanlarin da cogunlukla bakimsiz, kétii yerler olmasi

sonucunu dogurur.

Rezil Diinya’nin otobiyografik 6zellikler tasiyan bir roman olmasi yazar Faik
Baysal’in yasam Oykiisiinde bahsettigi mekanlarin Rezil Diinya’da da karsimiza
cikmasimi saglar. Rafet’in ¢ocuklugunun gectigi Adapazar1 yazar Faik Baysal’in da
cocukluk yillarinin gectigi yerdir. Rafet’in egitim gordiigii Saint Joseph Faik Baysal’in
yatili okudugu okuldur (Andag, 2001,169). Rafet’in Cerkes’te gecirdigi depremin de
Baysal’in yasamindan izler tasidigi goriiliir. Baysal da Cerkes depremini yasamistir
(Andag, 2001, 181). Yazarin yasaminda karsiligin1 bulan bu mekanlar romanda gercekgi

bicimde kullanilmistir.

Romanda kullanilan mekanlar Rafet’in yasam Oykiislinlin evrelerine gore
cesitlilik gosterir. Rafet’in ¢ocuklugunun gectigi Adapazari, okul yillarinin ve serserilik
giinlerinin biiyiik bir kisminin gectigi Istanbul askerlik yaparken yasadigi Kursunlu ve
1§ aramak icin bir siire yasadig1 Ankara karsimiza ¢ikan baslica dis mekanlardir.Rafet’in
karsilastig1 roman kisilerinin ge¢misleri ile birlikte romana dahil olan birkag¢ dis mekani

da bunlara ekleyebiliriz.
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Romanda karsilastigimiz i¢c mekanlar ise ¢ogunlukla bakimsiz otel odalari
pansiyonlar, kahvehaneler ve meyhaneler olur. Rafet’in issiz, parasiz bir serseri olmasi

sebebiyle romanda bu tip mekanlar kullanilmistir.

Rafet’in dis diinyayr algist mekanlarin tiimiiniin anlatiminda etkili olmustur.
Icinde bulundugu yasami begenmeyen, gordiigii yanhsliklar: elestiren Rafet’in bize

tanittigt mekanlar da bu dogrultudadir. Rezil Diinya’nin mekanlari esenliksizdir.

Faik Baysal gergcek¢i bir yazar olarak mekani kullanirken de gercege bagh
kalmistir. Ancak Rafet’in devamli degisen hikayesiyle birlikte degisen mekanlarin

zaman zaman olay Orgiisiiyle baglar1 zayiflamistir.

Rezil Diinya’da mekanin kurgulanisini daha yakindan inceleyelim:

2.2.1.4.1. D1s Mekan

Rezil Diinya’da romanin baskahramani Rafet’in yasamina on bes yillik bir
boliim anlatildigr i¢in romanda ¢esitli dis mekan unsurlart ile karsilasiriz. Adapazari,
Tigcilar Mabhallesi, Istanbul’un cesitli semtleri, Ankara, Samanpazari, Kursunlu,
Cerkes, Haci Siikrii Sokagi romanda karsimiza ¢ikan dis mekin unsurlaridir. Dis
mekanlarin ayrintili olarak betimlemesi ile zaman zaman karsilagiriz. Ancak bu durumu
genellemek miimkiin degildir. Kimi mekanlar karsilasma anlarim1 kurgulamak igin
kullanilmistir. Daha once de belirttigimiz romanin otobiyografik yonii sebebiyle,
Tigcilar Mahallesi, Cerkes gibi mekanlar yazar Faik Baysal’mn yasam Oykiisii ile

ortusur.

Adapazar1 Tigcilar Mahallesi romanda karsimiza ¢ikan ilk dig mekan unsurudur.

Rafet’in gocuklugunun gectigi bu mahalle yoksullugu vurgulanarak betimlenir:

Tigcilar Mahallesi’nin tozuyla gilinesi saglarimi bakir bakir
yakmisti. Sokag1 bos bos Orten, ara sira sicak bir kir riizgarinin yamali bir
Cingene sal1 gibi havaya savurdugu pisligin i¢inde sabah karanligindan
aksamlara dek yuvarlanir, sabun ve c¢ivit kokan bembeyaz gomlegimle

pantolonum 6gleye varmadan kirlenip eskiyiverirdi (RD, 9).
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Rafet’in Saint Joseph’e gonderilecegini 6grendikten sonra betimledigi Tigcilar

Mabhallesi’nde Rafet’in karamsar ruh hali etkilidir:

“Bir sabah agaglarin yapraklari sararip dongelesti, erik ve armutlar soyunmaya
basladi. Tigcilar Mahallesi yavas yavas yitirdi yesilligini. Hava duru sudan agik kahve
telvesine doniistii. Bir aksamiistii arabalar toz duman i¢inde geliverdiler yorgun argin”

(RD, 30).

Adapazari’ndan Istanbul’a okumak i¢in goénderilen Rafet’in Istanbul’la ilgili ilk
betimlemeleri olumsuzdur. Adapazari’ndan ayrilmak istemeyen ¢ocugun ruh halini

yansitmasi agisindan iglevsel bir dis mekéan unsurudur:

Havasizliktan bogulur gibi oldum. Tag y1gini1 evler iistiime yikildi.
Vapur, araba, tren, tramvay, otobiis giiriiltiisii paramparca etti beni de.
[...] Mavi ugurtma kagitlarina benzeyen benim giizelim gokyiiziim marti
stirilerinin durmadan gagaladig: yirtik pirtik, sevimsiz, ¢irkin ve kirli bir

bez parcasiydi burada (RD, 35).

Aradan yillar gegtikten sonra Istanbul’da parasiz ve evsiz kalan Rafet’in
Elena’nin pansiyonunda kacgtigi gece sokakta kalisin1 ve Kurbagalidere Kopriisii’nii
anlattig1 boliimler bir bagka dis mekan unsurudur. Burada Rafet’in umutsuzlugunun ve
bozuk psikolojisinin dis diinyayr algisini nasil etkiledigini de goriiriiz. Bu yoniiyle

islevsel bir mekan kullanimu ile karsilasiriz:

Ofkeli 6fkeli homurdanan deniz bir atim Stedeydi. Lodos sanki
benden hoglanmamis gibi daha da hirginlasti, balik¢i kuliibesinin
arasindan gegerek bir barinagin damini 6rten teneke parcalarma tosladi
[...] Sandallardin birinin direginde yanan gemici feneri derenin pis,
karanlik suyu {istiinde kivrilip biikiilen bir kan damlasina doniistii (RD,
17).
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Rafet’in bir miktar para kazandiktan sonra Elena’ya ve Cilas’a borcunu 6demek
icin dondigii Haci Siikrii Sokagi betimlenmez. Sokaktan Rafet ‘in komiirci ile

karsilagsmasi ve Elena ile Cilas’in basina gelenleri 6grenmesi sebebiyle bahsedilir.

Rafet’in bir siire yasadigl, Petro’nun kizi Nina’ya ders verdigi Ortagcesme ve
Etmeydanit romanda adi gegen dis mekan unsurlaridir. Bu mekanlarin betimlemesi
yapilirken romandaki sosyal adalet-adaletsizlik temasi da desteklenir. Bu mahallenin en
belirgin 06zelligi baska semtlerden getirilen ¢oplerin buraya yigilmasidir. Rafet,

Etmeydani’nda eyliil ayini sdyle anlatir:

Her zaman ¢Op,is sidik, 1sirgan kokan Etmeydani pitircik gibi
erik, elma, armit ve ¢igekti. En hafif yagmurda ¢amur kesilen arsalar,
diplomali diplomasiz serserilerin sessiz sessiz yasayip Oldiikleri Kilise
Camii’nin kel bir kafaya benzeyen kubbesi bile yaprak ve ¢imendi. Bazi
kuytu yerlerde saman yiginlarint animsatan irili ufakli tepelerin ¢op
kiimeleri oldugunu uzaktan bakan biri anlayamazdi. Copleri buraya

dokmek yasakt1 oysa (RD, 163).

Rafet’in spikerlik sinavi icin gittigi Ankara da bir dis mekin unsurudur.

Ozellikle Samanpazar1 Rafet’in issizlik ve yoksullugu ile birlikte sdyle anilir:

“Kendime gelince Samanpazari’ndan asagi dogru homurdana homurdana
yiriidiim. Bentderesi’ne geldim, kopriiden gectim. Orospularin evleri arasina girer
girmez bambagka bir diinya ¢ikt1 karsima. Havast ve giinesi bile bambaska, acayip bir

diinya. Sehvet, insan eti ve sidik kokusu midemi bulandird1” (RD, 197).

Rezil Diinya’nin dis mekan unsurlarindan biri de Rafet’in askerlik yaptigi
Kursunlu’dur. Bu mekan o6zellikle sosyal adeletsizligi ve yoksullugu destekleyecek

bigimde romana sokulmustur:

Bin sekiz yiiz elli iki rakimda gece giindiiz yalniz bir kez tren sesi
duyulabilen bu iki yiiz evlik Kursunlu’nun diinyasi buydu iste. [...]
Yiizyillarca diinyay1 titreten Osmanli Imparatorlugu’nun unuttugu

yiizlerce kdylerden biriydi bu Kursunlu da. Kiiciiciik yikik dokiik birkag
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diikkan [...] Bir yangindan artakalan molozlar1 alin. Bir ormandan
kestiginiz kalin agac kiitiiklerini topragin dibine ¢akin. Bunun ¢evresine
de tahta parcalar1 ve birkag pash teneke mihlaymn. Ortaya ¢ikan kuliibenin
tepesine ¢aprazlama yerlestirilen kalaslarin tistiine kucak kucak siipiirge

kamisg ve ot basin [...] Kursunlu’nun apartmani buydu iste (RD, 239).

Rafet’in romanini bastirmak igin dzel bir izinle Istanbul’a déndiigii sirada yolda
yakalandig1 deprem sebebiyle Cerkes de kendisine bir dis mekan unsuru olarak yer

bulur. Ancak Cerkes ayrintilandirilmadan verilmistir.

Yenikap1 semti Rafet’in Halis ile birlikte deniz kiyisinda zaman gecirdigi,
kendini iyi hissettigi bir dis mekan unsurudur. Yenikap1 icin yapilan betimlemelerde

Rafet’in olumlu ruh halinin izleri goriiliir:

Biitiin ¢evreye yayilan taptaze aga¢ kokusunu koklamaya
doyamadim. Denizinkine kars1 bu koku giizel bir kiz gibi sicacikti. Deniz
zaten ¢ok yakinda, odun yiginlarinin hemen arkasindaydi. [...] Riizgar ve
denizin ugultusu giderek birbirine karisti, biraz sonra bir ¢igliga doniistii.

Deniz, insan ve riizgar burada kol kola, i¢ i¢ceydi (RD, 282-283).

Romanda Istanbul’un ¢esitli semtlerinin ad1 gecer. Bu semtlerin bir kismi

Rafet’in igsiz, amagsiz dolastig1 yerlerdir:

“Sirkeci’ye gelir gelmez bir lokantaya girdim. [...] Beyoglu’nda bir tur attim”
(RD, 101).

Karsilagma anlarinda karsimiza ¢ikan mekanlar da vardir:
“Giiniin birinde yolum Siileymaniye’ye diistii. Kaptan denen birinin kahvesinde

askerlik arkadasim olan tegmen karsilastim. Beni Fetva Yokusu’ndaki baba evine

gotiirdi. Aylarca kaldim orada” (RD, 279).
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Romanda dis mekan unsurlarinin kullaniminin sinirlt oldugunu belirtmemiz
gerekir. Fazla detaylandirilmayan bu dis mekan unsurlart ¢ogunlukla iglevlerine uygun

kullanilmislardir.

2.2.1.4.2. i¢c Mekan

Romanda i¢ mekanlarin sayisi, dis mekanlara gore fazladir. I¢ mekan unsurlar
cogunlukla romandaki sosyal adalet-adaletsizlik catigmasina hizmet edecek sekilde
kurgulanmigtir. Issiz, parasiz, evsiz bir serseri olan Rafet’i kétii otellerde,
kahvehanelerde, meyhanelerde genelevlerde goriiriiz. Romanin i¢ mekanlar1 agirlikl

olarak bunlardir.

Romanda karsimiza ¢ikan ilk i¢ mekan Rafet’in okumak i¢in Adapazari’ni
birakip geldigi Saint Joseph’tir. Yazar Faik Baysal’mm da bu okulda okudugunu
biliyoruz. Baysal gibi romanin bas kisisi Rafet de Saint Joseph’i hi¢ sevmez. Rafet’in on
iki yilm1 gecirdigi bu okul romanda birka¢ ciimle ile betimlenir, detaylandirilmaz.
Rafet’in okuluna karst duydugu olumsuz hislerin bu azimsamada payi oldugunu

diistinmemiz miimkiin. Okulun betimlemesi soyledir:

“Aksamiistiine dogru c¢amasir dolu bavulumda tikildim bir 6li gibi. Sen-

Joseph’in kalin, duygusuz, kilise ve mum kokan duvarlar1 arasina” (RD, 35).

Okula ait bir bagka betimleme ise okulun tiyatro sahnesine aittir. Burada da agik

bir olumsuzlama ile karsilasiriz:

“En arkada sahne bombostu. On bir yildir gérmekten biktigim, bir kez olsun
tozunun alindigim1 gérmedigim, kirden musambalasan o ¢irkin perde de yerindeydi.
Ortasinda Fenerbahge’nin kaba taslak yapilmig, yagli boya resmi ¢izik ¢izik ¢atlak
catlakt1” (RD, 38).

Romanin 6nemli i¢ mekanlarindan biri Elena’nin pansiyonudur. Rafet’in bir stire
kaldig1 bu pansiyon Elena, Mekin ve Cilas’in romanin olay orgiisiine dahil olmalari
bakimindin islevseldir. Ayni1 zamanda Rafet’in psikolojik durumu da ortaya bu

betimleme ile ¢gikar. Rafet pansiyonu soyle betimler:
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“Odam bir cezaevinin kogusu gibi soguk, sevimsiz, ¢irilgiplak demir bir karyola
ve Rum evlerine 6zgiin i¢ giciklayici, bazen sevgi, bazen de Isa’yla dolu agir bir

kokuydu” (RD, 58).

Misbah’in kahvesi romandaki bir baska i¢c mekandir. Yoksulluk temasini
destekler. Aynmi zamanda Rafet’in c¢esitli karsilasmalarinin yasadigr islevsel bir
mekandir. Rafet Mekin’le burada tanigmistir. Mekin’in Sliimiinii de yine burada

Ogrenmistir:

Misbah’in kahvesi yan sokakta, yirmi adim kadar icerdeydi.
Duvarlar1 kalin, i¢i magara gibi oyuk eski bir kilise kalintiyidi burasi.
Ustiinde kiremit miremit yoktu. iki metre kalinhiginda tozla karisik bir
toprak y1gin1 en giivenli bir ¢atidan bile daha saglamdi.Yagmur kar sdyle
dursun bomba bile delip gecemezdi mayis ayinda papatyalarla kirmizi
kirmiz1 gelinciklerin actig1 bu toprak parcasini. Yana yatirilmis kocaman
bir figrya benzeyen bu kahvenin camekani yaz kis kir pas i¢indeydi (RD,
109).

Rafet’in bir siire ¢alistigt Miihiirdar Gazino’su Rafet’in ayn1 zamanda evi de
olmustur. Rafet’in yasadigi serserilik glinlerinde kaldigi bu mekéan onun hayalle ger¢cek

arasinda kalmighigin1 ve hayallerini ortaya koymasi agisindan islevseldir:

“Ne glizeldi bir insanin evinin olmasi. Sicacik bir odada, insani1 kardan

yagmurdan koruyan bir ¢atinin altinda misil misil uyumast” (RD, 121).

Rafet’in arabaci Taho ve Keso ile sohbet ettigi kahve romanda bir karsilasma

mekani olmasi agisindan onemlidir:

Ortagesme’de yirmi bes mumlu bir ampuliin 1siklandirdigr tavam
kapkara, tahta dosemeleri toz toprak icinde yiizen, duvarlari sari
badanali, kirik bes on bardakla kor topal iic bez iskemlenin biisbiitiin

kararttig1, havast zaman zaman aylandoz kokan bir kahvede bir
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arabacinin bana bdyle bir sey sorabilecegi aklimin ucundan bile

geemediydi (RD, 178).

Ankara’da Rafet’in Dertlioglu ile birlikte kaldigi otel odas1 romanda, Rafet’in
yasadig1 yoksul hayati ortaya koymasi acisindan islevseldir:

Bu oda da zaten boyle sessiz sessiz Olenlere yakisan bir odaydi. Pencerenin
camlar1 kurumus yagmur izleriyle doluydu. Duvarlarin badanasi bir avug tiitiin gibi
sapsartydi. Miisterilerin sokaktan ayaklariyla tagidiklar tas toprakla bir kasabin kanli
Onliigline doniisen tahtalar1 aralik dosemenin istliinde ¢arpik ¢urpuk duran iki karyola
birer tabuttan farksizdi gercekte. [...] Bu oda pis olmasina pisti, ama ucuz ve oldukca
rahatti. Solumdaki duvarda akli ki¢inda olan bir miisterinin c¢alakalem c¢izdigi,

poposunda azgin bir erkek tasiyan ¢iplak bir kadin resmi vardi (RD, 212).

Rafet’in askerligini yaptig1 Kursunlu’da kaldig1 ev de bir i¢ mekan unsurudur.

Rafet’in yoksullugu burada da devam eder. Bunu mekanin betimlemesinden 6greniriz:

“Karanlik bir sofa, dipte tavan1 basik bir oda. Gomme bir iki dolap, tahta bir

sedir, ii¢ tane de pencere. Ayda gelirimin tiigte birini alip gotiiren sarayim buydu” (RD,

241).

Rafet’in Istanbul’a gitmek igin izin istedigi albayin odasi olumlanarak anlatilir.

Rafet’in komutana duydugu olumlu hisler mekanin betimlemesine de yansir:

Oda sicacikti, giiriil giiriil yanan odun sobasi ¢ok hosuma gitti.
Koskoca bir ¢ivinin ucunda asili duran ve igerisini aydinlatan gemici
fenerini ¢ok sevdim. Pencerelerin ikisi de c¢icekli basma perdelerle
ortiililydii. Yerde kiiclik bir hali pargasi, kapimnin kdsesinde demir bir
karyola vardi. Duvarin dibinde de portatif birka¢ iskemle diziliydi (RD,
243).

Rafet’in askerden dondiikten sonra yasadigi bunalim atlatmak i¢in gittigi Topal

Celo’nun Mavi Yuva meyhanesi betimlenirken Rafet’in olumsuzlamalari ile karsilasiriz.
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Bu mekandaki insanlar ve olaylar Rafet’i rezil bir diinyanin varligina bir kez daha

inandirir. Bu yoniiyle mekan islevseldir:

“Karanlik, pis bir odaydi burast mermerleri bile raki ve eksimis piyaz kokan
biitiin masalar her siniftan serserilerle doluydu. Tabak, bicak ve bardak giiriiltiisii

korkungtu” (RD, 258).

Rafet’in meyhaneden sonra gittigi genelev Rafet’in Sofya’yla karsilagsmasini

saglamasi agisindan islevseldir ve s0yle betimlenmistir:

“Halilar, aynalar, kristal avizeler. Pembe badanali duvarlar, sehpalar, piril piril

sigara tablalari, pudra ve losyon kokusu, soyunmaktan hi¢ utanmayan orospular” (RD,

266)

Rafet’in Halis’le birlikte gittigi meyhane, romandaki pek c¢ok i¢c mekan gibi

bakimsiz ve pistir. Rafet’in yagsamini siirdiirdiigli mekanlarin bir 6rnegidir:

“Tezgahin 6nilindeki masada kirli iki bardak, yarim domates ekmek parcalari ve
zeytin ¢ekirdekleri vardi. Yagl, yirtik pirtik bir gazete pargasi yerde yamyassiydi” (RD,
289).

Romandaki i¢ mekan unsurlarinin sayica dis mekénlara gore daha fazla
oldugunu tekrarlayalim. Romanda i¢ mekanlar Rafet’in sosyo-kiiltiire] durumuna uygun
bi¢imde kullanilmistir. Esenliksiz, bakimsiz mekanlardir. Evsiz bir adam olan Rafet’i
sik sik kotil otel odalarinda, kahvehanelerde, meyhanelerde goriiriiz. Bu sebeple Rezil

Diinya’da i¢ mekanin basarili kullanildigini s6ylemek miimkiindiir.

2.2.1.5. Bakis Aqisi

Rezil Diinya’da olaylarin ben-anlatici tarafindan anlatildigini goriiriiz. Ben-
anlatici aynt zamanda merkez anlatict konumundadir. Anlatim tutumu 6znel olan
romanda igten disa anlat1 agisinin kullanildigr goriiliir. Romanda olaylarin aktariminda
elestirel bir anlatim kullanilmistir. Rafet’in elestirel tutumu kisilerin tanittminda ve

mekan betimlemelerinde oldukga etkilidir.
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Rezil Diinya’nin otobiyografik 6zellikler tagiyan bir roman oldugunu romanin
baskahramani Rafet’in yazar Faik Baysal’in yasamindan izler tasidigini belirtmistik.
Rafet’in romanda ¢ogu zaman yazarin sOylemek istediklerini sdyleyen bir anlatici
oldugunu belirtmeliyiz. Yasama, edebiyata, toplumsal sorunlara iliskin pek ¢ok konuda
konusan anlatict Rafet, yazarin sozciiliiglinii yapar. Bu durum romanin realist
kurgusuna zarar verir. Yazarin islubu yalmizca Rafet’in konusmalarinda degil,
diyaloglarda konusan g¢esitli roman kisilerinin lislubunda da kendisini hissettirir.
Rafet’in biiylikbabasi, Dertlioglu, Vital gibi roman kisileri de yer yer yazarin
diisiincelerinin sozciiliiglinli yaparlar. Yazarin roman kisilerini bu sekilde kullanmasi

roman kurgusunu bozar.

Romanda konusan kisiler zaman zaman kendi sosyo-kiiltiirel seviyelerin disina
cikarlar. Bu durum romanda anlaticinin gercekligini zedeler. Rafet’in ¢ocuklugunun

anlatildig1 boliimlerde kiigiik Rafet kendisinden beklenmeyen bir bilingle konusur:

“Sarild1 bana siki siki. Mutluluk ¢ok nazli, ufacik tefecik, altin kanatli, tiiyleri en
giizel diislerden Oriilen bir kustu. Bu gorkemli minik kusun gecelerin ardindan siiziile

stiziile biiyiikannemin yiiziine gozsiine kondugunu gérdiim” (RD, 16).

Rafet’in biiyiikbabasi, konusurken yazarin {islubunun hakimiyeti hissedilir.
Biiytikbaba her ne kadar bilingli bir adam olsa da kullanilan tislubun ona ait olmasi

zordur:

“Cocuklarimiza bizimkinden daha ¢ok giizel bir diinya birakmamiz gerek. Dua
etmekle ve huhularla bunu yapamayiz. Cok calismali, aklimizi kullanmaliyiz. Be

Allah’1n serserileri uyanin artik be!” (RD, 24).
Romanda olaylarin merkezindeki kisi olan Rafet’in basindan gegenleri yine
kendisinden 6greniriz. Rafet’in anlattig1 olaylar kendisinin ¢ocukluguna ve gengligine

aittir.

Rezil Diinya’da bakis acisinin nasil kullanildigina daha yakindan bakalim:
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Rezil Diinya’da ¢ocukluk ve genglik yillarint anlatan Rafet’in okuyucuya birkag
kez seslendigini goriiriiz. Okuyucu ile anlatic1 arasinda bu sekilde bir bag kurulur.

Romanin basinda Rafet Diirriye ile ayrilisini1 okuyucu ile sdyle paylasir:

“Soluk almadim, bittim tiikendim bir kez daha. Anlatayim mi? Neyi? Acilar
anlatilmaz ki (RD, 33).

Romanin merkez anlaticisi konumundaki Rafet’in yasamina ait bilgileri yine

kendisinden 6greniriz:

“Aci bir alin yazgisinin kurbani baska ne yapabilirdi zaten? Babami ne gormiis
ne de nerede oldugunu biliyordum. Annem 6ldiikten sonra Istanbul’a kactigini, orada
baska bir kadinla yasadigin1 birilerinden yarim yamalak duymustum ya da aklimda dyle
kalmist1” (RD, 10).

Ancak Rafet’in ailesine dair bilgiler eksik birakilmistir. Rafet’in anne ve
babasindan bahsedilmez. Adapazari’nda biiylikanne ve biiylikbabasinin biiyiittiigii Rafet
okumak i¢in Saint Joseph’e gelmis, okul yillarinda biiyilkanne ve biiyiikbabasini

kaybetmistir. Istanbul’daki amcasi ile de bir siire sonra baglar1 kopmustur.

Rafet’in yasamina dair bu bilgiler yazar Faik Baysal’in yasamiyla paralellik
gosterir. Baysal’1 da biiyiikbaba ve biiyiikannesi Adapazari’nda biiylitmiistiir. Daha
sonra okumasi i¢in Saint Joseph’e génderilmistir (Andag, 2001 s.162-163).

Saint Joseph’ten mezun olduktan sonra diplomasi ile bulabilecegi isleri reddeden
anlatici evsiz, parasiz bir yasam siirmeye baslar. Toplumun alt tabakasindan arkadaslar
edinen Rafet burada gordiigii olaylar ve insanlar araciligi ile sosyal adaletsizlik, degerler
catigmas1 gibi temalar1 destekleyen yorumlarda bulunur. Romanin sonlarina dogru
askerdeyken “Sarduvan” adli bir roman yazmasi, Rafet’in Faik Baysal’in yasamindan
izler tasidigini gosterir. Ciinkii Faik Baysal da Sarduvan romanini askerde yazmistir
(Andag, 2001, 181).

Rezil Diinya’da 6znel bir anlatim tutumu kullanilmistir. Romanin ben-anlaticilt

olmast anlatim tutumunun 6znel olmasi sunucunu dogurur. Romandaki tiim mekan ve
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kisi betimlemelerinde de olaylarin anlatiminda da Rafet’in duygu ve diisiincelerinin

hakimiyeti s6z konusudur.

Romanda c¢ok sik karsilastigimiz bu duruma birkag Ornek verelim. Rafet
Adapazari’ndan okumasi, adam olmasi icin gonderildigi Saint Joseph’i ve oradaki
Ogretmenlerini hi¢ sevmez. Bu durum ve ogretmenlerin betimlemelerinde agikca

goruliir:

“Kara ciippeli, catal sakallt Papaz Moran sise sise igtigi saraplar1 gibi kipkirmizi
kesildi. [...] Canavar beni yutacakmis gibi bir adim daha ilerledi” (RD, 35).

Rafet’in bu tutumu roman boyu devam eder. Arkadaslik kurdugu, kendisine
yardim eden roman kisilerini olumlarken o roman kisilerine ait olumsuz 6zellikleri
gormezden gelen Rafet sosyal adalet-adaletsizlik catigmasi c¢ergevesinde ezen,

sOmiiriilen tarafta olan roman kisilerine kars1 acimasizdir. Onlar1 olumsuzlar.

Rafet’i sokakta kalmaktan kurtaran balik¢i Halis bir cinayet islemistir. Ancak

Rafet bunu olumsuzlamaz. Halis’in olumlu taraflarini 6ne ¢ikarir. Halis’i soyle anlatir:

“Diinyas1 insani ekmek gibi doyuran, lafi bir¢ok okumus gecinenden ¢ok daha
1yl kiviran biriydi. [...] Yasam gibi karmasik, dolasik ve sasirtic1 herkesi iki sozciikle 1yi
ediveren bir sihirbazdi” (RD, 281).

Karaborsaciliktan hapse giren kahveci Misbah’1 anlatirken de Rafet’in yanl

tutumunu gérmek miimkiindiir:

Misbah bir kedi gibi havaya sigradi. Ust damagindan firlayan
takma digini yalan yalana yerine yerlestirdi. Yash gozlerinden birini de
bana ¢evirdi. Cok iizgiindii. Bu karaborsaciliga 6zenen Misbah degil, bir
bocegin Sliimiine bile aglayan Misbah’t1 galiba. Akl gibi sesi de igine

gomiiliiydii (RD, 113).
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Anlaticinin 6znel tutumu mekan betimlemelerinde de sikga goriiliir. Rafet hig
sevmedigi okulunu, Saint Joseph’i tek bir climle ile betimlerken olumsuz tutumu
hakimdir:

“Aksamiistiine dogru camasir dolu bavulumla tikildim bir 6lii gibi Saint

Joseph’in kalin, duygusuz, kilise ve mum kokan duvarlari arasina” (RD, 35).

Romandaki mekan betimlemelerinin biiyiik bir kisminda bu olumsuz tutum
devam eder. Ciinkii bu mekanlar bakimsiz, kotii, esenliksiz mekanlardir. Koti otel
odalari, kahvehaneler, meyhaneler Rafet’in olumsuz bakis agisiyla anlatilir. Zaman
zaman Rafet’in kendisini iyi hissettigi anlarda ruh halinin etkisiyle olumlu mekén
betimlemeleri ile de karsilasiriz. Ancak bunlar sayica daha azdir. Romanda Rafet’in

tarafli tutumunun kullanildigi mekan betimlemelerine birkag¢ 6rnek verelim:

Rafet’in Saint Joseph’e okumak i¢in geldiginde ilk kez gordiigii Istanbul’a ait su

betimlemesinde yanli tutumunu agik¢a goriiriiz:

“Mavi ugurtma kagitlarina benzeyen benim gilizelim gokyiiziim mart1 stirtilerinin

durmadan gagaladig1 yirtik, sevimsiz, ¢irkin ve kirli bir bez parcastyd:r burada” (RD,
35).

Rafet’in askerden dondiikten sonra gittigi Mavi Yuva meyhanesini betimlerken

yanli tutumu son derece agik bigimde goriiliir:

“Karanlik, pis bir odayd:1 burasi. Mermerleri bile raki ve eksimiz piyaz kokan

biitlin basalar her siniftan serserilerle doluydu” (RD, 258).

Rafet’in yanli tutumunun romanda mekan betimlemelerinde olumlu etkiler
gosterdigi Ornekler de vardir. Rafet’in Halis’le birlikte gittigi Yenikapi’da Rafet’in

olumlu ruh hali dis diinyanin betimlemesine de yansir:

Su portakal rengindeki aksamlardan biriydi yine. Yavas yavas
denize dogru kayan giines ufuk ¢izgisinde cizik ¢izikti. Gokyiiziiniin bir

ucu daha kipkirmiziydi. Uslu uslu esen riizgar yerden incecik bir toz
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bulutu kaldirdi. [...] Biitlin cevreye yayilan taptaze aga¢ kokusunu
koklamaya doyamadim. Denizinkine karisan bu koku giizel bir kiz gibi

sicacikti (RD, 282).

Rafet’in 6znel tutumu roman boyunca tiim betimlemelerde ve anlatimlarda

etkilidir.

Rezil Diinya’da yazar ice bakis yontemini kullanarak ben anlaticinin ig
diinyasin1 okura agmistir. Roman boyuca Rafet’in tiim duygu ve diisiincelerini bu
sayede 6grenmemiz miimkiin olmustur. Yazarin bozuk diizeni elestirmek icin kullandig1
Rafet’in elestirilerini ice bakis yoOntemiyle Ogreniriz. Karsilastigi tiim kisilerin ve
yasadig1 tiim olaylarin Rafet {lizerindeki olumlu, olumsuz etkileri bu yontemle okur
tarafindan da 6grenilir. Orneklendirmek gerekirse Rafet’in Elena’nin pansiyonunda
aclik ve parasizlik sebebiyle diistiigii bunalimin Rafet {izerindeki etkileri s0yle ortaya

konur:

Neredeydi okuldaki sicacik, beni her ¢esit tehlikeden koruyan
adam? Kocaman kocaman, ¢ocuk yiizlii, al al, mor mor umutlarim? O
zamanlar ne kadar mutlu, ne kadar giiclii, korkun¢ ger¢eklerden ne kadar
uzaktim. Bilemedim, bunlarin degerini anlayamadim. Eve de

donemezdim artik (RD, 58).

Rezil Diinya’nin anlaticisinin elestirel bir anlatim tutumuna sahip oldugunu
daha once belirtmistik. Rafet i¢inde yasadig1 yoksullugu, tanistig1 insanlari, karsilastigi
tiim kotii olaylar: elestirel bir tutumla okuyucuya aktarir. Yazar Faik Baysal romanini
yazarken “Yeni bir diinyanin kurulmasi i¢in yapilmasi gereken savasa” yazarin da
katilmas1 gerektigini (Andag, 2001, 194) diistindiigiinii soyler. Yazarin bu yoneliminin
romanin anlaticist Rafet’in elestirel tutumunu sekillendirdigini sdylemek yanlis olmaz.
Romanda Rafet’in yasaminin c¢esitli donemlerinde karsilastigi haksizliklar1  ve

yanligliklart elestirdigi goriiliir.

Romanda Rafet’in on iki yilin1 gegirdigi Saint Joseph kati egitim anlayist
sebebiyle elestirel bir tutumla olumsuzlanmistir. Rafet mezuniyet giiniinii anlatirken bu

elestirel tutum agikca goriiliir:
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Biitlin Ogrenciler sustu, biz de basimizi Oniimiize egdik.
Utandigimizdan degil, bu davranmisimiz gergekte bir sahtekarlikti.
Aldigimiz egitim buydu.’Utanmasan bile utanmis goriin, bilmesen bile
biliyor goriin’ Her seyimiz yapaydi, yalandi. Kiiltiir denen gorkemli
yaldizin altinda biitiin ¢irkinligimiz ve igren¢ varligimizla ayaktaydik

yine (RD, 45).

Rafet’in Abanoz Sokagi’ndaki insanlar1 anlatirken sdyledikleri de romanda

gbzler Oniine serilen carpikliklari elestiren niteliktedir:

Basim dondii ar ve namusun zerresi yoktu burada insan
tohumundaki ifrit tiim ylizsiizligi ve cirkinligiyle ¢iplak et pesindeydi.
‘Gergek degerler’ olarak iki sozciikle dzetlenen biitlin yiice giizellikler,
insan disisinin bagir ¢agira etini sattig1 bu sehvet pazarinda ne kadar

igreti, ne kadar ciliz ve ruhsuzdu (RD, 265).

Rezil Diinya’da toplumun alt tabakalarindan pek ¢ok insan hikayesini okura
aktaran Rafet sosyal adaletsizlik, yoksulluk degerler ¢atismasi, egitim gibi konularda

elestirel tutumunu roman boyaca devam ettirir.

Son sz olarak yazarin islubunun anlaticinin iislubu tizerindeki hakimiyetinin
bakis agisinin realist kurgusunu zedeledigini bunun yaninda kullanilan anlatim
tutumunun yanliliginin da zaman zaman roman gergekligine zarar verdigini tekrar

belirtelim.

2.2.1.6. Anlatim Teknikleri

Yazar Faik Baysal Rezil Diinya da yaptiginin bir fotograf¢i gibi insan
manzaralar1 ¢ekmek sonra da onlar1 bir kitapta sergilemek oldugunu soyler (Andag,
2001, 194). Romanin ger¢e8i oldugu gibi aktarma amaci iizerine kurulmus olmasi
anlatim tekniklerinin kullanimini da etkiler. Rezil Diinya’ da agirlikli kullanilan anlatim

teknigi betimlemedir. Rafet’in betimlemeleri ile yaganan olaylar ve insanlar okuyucuya
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aktarilir. Bunun yaninda dolayli diyalog, geriye doniis, edebi alinti ve leitmotiv

romanda karsimiza ¢ikan diger anlatim teknikleridir.

Romanda betimleme yontemi agirlikli kullanilan anlatim teknigi olarak
karsimiza ¢ikar. Romanin anlaticis1 Rafet’in kisi ve mekan betimlemeleri romanda
Oonemli yer tutar. Bu betimlemelerde Rafet’in tarafsiz kalmadigini elestirel tutumunu
daima siirdiirdiigiinii de belirtmemiz gerekir. Roman boyunca issiz, parasiz, evsiz bir
serseri olan Rafet’in girip ¢iktig1 izbe otel odalari, kahvehaneler, meyhaneler, genelevler
ve bu mekanlarda tanistigi toplumun alt tabakalarina ait pek c¢ok kisi anlatici Rafet
tarafindan betimlenir. Bu yoniiyle bakildiginda betimleme yonteminin islevsel bicimde

kullanildigin1 sdylememiz gerekir.

Romanin ilk sayfalarinda Rafet’in ¢ocukluk aski Diirriye’yi anlatirken yaptigi
betimlemelerle romanda yoksulluk temasma da hizmet ettigini goriiriiz. Ancak bu
betimlemede heniiz ilkokula baslamamis bir g¢ocuktan beklenmeyen bir islupla

karsilasiriz. Bu iislup sorunu romandaki gercekligi zedeler:

Degdigi her yeri yakip komiirlestiren Adapazari’nin dev bir ay
cicegine benzeyen gilinesine inat yari yariya toza gOmiilii ayaklari
giizeldi, beyaz beyazdi. [...] Aramizda giderek derinlestigini sezdigi bir
haksizligin insan1 yutuveren anaforu yiiziinden, bir siire ¢itlenbik serbeti
yiiziine de bakamadim. Dizlerini yar1 yariya Orten yaz-kis degistigini hig
gormedigi bir entari eskisi ilisikti, kirik dokiik, daracik omuzlarina (RD,

13).

Betimleme yontemi mekéanlarin  tanitiminda da kullanilmistir.  Romanda
betimlenen mekanlar agirlikli olarak esenliksizdir. Ancak asagida verecegimiz ornekte
oldugu gibi Rafet’in Miihiirdar Gazinosu’nda kaldig1 ve nispeten rahat ettigi igin

olumlayarak anlattig1 mekan unsurlari ile de karsilasiriz:

“Zamanla Miihiirdar da ¢ok hosuma gitti. Odam yirmi bes metre yukarida,
oldukca temiz goriiniimlii bir barakaydi. Denize bakan bdlme 6n pencereliydi. Benim

yatagim bir kdsede, ustaminki 6biir kdsedeydi” (RD, 121).
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Romanda dis diinyaya ait betimlemelerin anlatic1 Rafet’in psikolojik durumuna
gore bazen olumlu bazen de olumsuz sekillendigini de belirtmemiz gerekiyor. Rafet
huzurlu ve mutlu zamanlarinda dis diinyayr olumlar. Buna Rafet’in Mekin’le deniz

kiyisinda otururken yaptigi su betimlemeyi 6rnek verebiliriz:

“Deniz ayaklarimizin dibindeydi. Yildizlarla doluydu i¢i dis1. O konusurken bize
susmak diiserdi elbette. Daha 6tede karanliga gomiilen evleriyle Uskiidar, Galata kulesi

kolye kolye gokyiiziine vuran kdprii ve Istanbul ayaklarimiz altindaydi1” (RD, 85).

Rezil Diinya’da Rafet’in pek c¢ok insani ve mekani betimleme yontemi ile
okuyucuya tanmittigini goriiriiz. Bu betimlemelerin tamaminda 6znel bir anlatim

tutumunun hakim oldugunu tekrar belirtelim.

Romanda betimleme yonteminden sonra en ¢ok kullanilan anlatim teknigi
dolayli diyalogtur. Romanin baskahramani ve anlatict Rafet’in tanistigi, ¢ok sayida
insan romana diyalog yontemi ile dahil olur. Bu roman kisilerinin ge¢mislerine dair
bilgi vermede yasam bigimlerini, kiiltiirlerini ortaya ¢ikarmada diyalog yontemi islevsel
bicimde kullanilmistir. Romandaki diyaloglar romanin anlaticis1 Rafet tarafindan

okuyucuya aktarildigi icin dolayl1 diyalog olarak degerlendirdigimizi de belirtelim.

Rafet’in ¢ocuklugunu yanlarinda gegirdigi biiyiikanne ve biiyiikbabasi arasinda
gecen diyaloglar hem bu roman kisilerinin okuyucuya tanitilmasini saglar, hem de

Rafet’in neden kiiciik yasta yatili okula gonderildigini agiklar:

-Ben kararimi verdim zaten.

-Ne?

-1.]

-Su mahalleye baksana yahu. Bozulmadik ka¢ insan kaldi
surada? Hani, nedene o eski aileler? Diz boyu yiikselen pislige
dayanamayip hepsi gitti.

-[..]

-Bir giin bir de bakacagiz ¢ocuklar 6z babalarimi ya da
analarin1 vurmuslar. Bagka bir densiz de kiz kardesinin 1rzina gegmis.

Haminnem déviinmeye basladi:



-Sus ayol sus, agzim1 hayra a¢ be adam, dedi. Okuyup
iifledi, sivrisineklerin vizildadig: tavani tuh tuhladi.

L]

-Sunu da aklindan ¢ikarma Ben o kara sakall1 yobazlardan
Allah’a ¢ok daha yakimm [..] Burada yasanmaz artik. Istanbul’a
gonderecegim oglani. Orada okursa adam olur, belki (RD, 23-24).
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Rafet’in okul midiirii ile girdigi diyalog mezuniyet giiniine kadar yanlis tanidigi

miudiir Vital’in ger¢ek yiiziinlii gérmesini saglar. Vital’in sdzlerinde yazarin okuyucuya

vermek istedigi mesajlarin etkisi de hissedilir:

- Siz beni ne sanityorsunuz, dedi. Havug¢ burunlu, keci sakalli bir

miudiir degil mi? Yalan mi1?

-[...]

-Ben sizinle hi¢bir giin alay etmedim, dedim.

-[-]

-Anladim anladim, size vermeye calistigimiz kiiltiiri kafaniza
iyice sindirmissiniz. Ben yine de sOylemeden edemeyecegim. Hayat bin insan
pazaridir. Cirkin bir yliz, bir agiz, yamyassi bir surat, egri bir kafa gordiiniiz.
Bunlari hemen tutup ¢op sepetine atmayin. Biiyiiteci elinize alin, inceleyin bu
cirkinligi enine boyuna. [...] Yepyeni bir insan ¢ikiverecek karsiniza o zaman

(RD, 54-55).

Romanda kullanilan diyaloglarin bir kism1 da roman kisilerini ge¢gmislerine dair

bilgi edinmemizi saglar. Rafet’in bir donem oda arkadashigi yaptigi Dertlioglu’nun

gecmisi hakkinda diyaloglar yoluyla bilgi ediniriz:

-Hangi okulda okudunuz?

-Galatasaray’da.

-Cok 1y1. Saskinligimi gizlemekte ¢ok sikint1 ¢cektim.

[...]

-Yazmay1 neden siirdiirmedin ya, diye sordum.

-Insanlar1 geregince tanimadigimi anladim. Bu boslugu gidermek

i¢in durmadano kudum. Babam éliince ¢calismak zorunda kaldim.
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-Babanizin isi neydi?

-Cerkes’te tiiccardi. [...] Oldiigiinde yalmzca ii¢ bin lira ¢ikt1
kasasindan. [...] ElimeGeg¢mesiyle birlikte yok olmasi bir oldu. Ben de
higbir iste dikis tutturamadim.Bir gece sikintidan kan bosandi agzimda
(RD, 220-221).

Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi de geriye doniistiir. Geriye doniis
tekniginin romanda az sayida 6rnegi vardir.Bunlari bir kism1 Dertlioglu, Balik¢1 Halis.
Baba Kazim gibi roman Kisilerinin yasam Oykiilerinin eksik boéliimlerine tamamlamak
icin kullanilir. Birkag geriye doniiste ise Rafet’in ge¢mis gilinlere duydugu 6zlemin
etkisiyle Rafet’in ¢gocukluguna doniiliir. Zaman baglig1 altinda detayli olarak verdigimiz

geriye doniisleri i¢in burada birkac¢ 6rnek vermekle yetinecegiz.

Romandaki geriye doniislerin ¢ok azi Rafet’e aittir. Bunlardan biri Rafet’in
evsiz, igsiz sokakta kaldigi gilinlerden birinde cocukluguna donmesi ile gergeklesir.

Kendini giivende hissetmeyen Rafet bu geriye doniisle ¢ocukluguna siginir:

“Altina ¢omeldigim agacin dallarina birden yiizlerce karga kondu. Adapazari’na
gidiverdim bu kargalarla. Topal Aysanimin ceviz agacinin golgesinde kivrilip uzandim
[...] Eve dondiim, listim basim tertemizdi. Bahgeye ¢iktim. Tulumbadan su ¢ektim [...]
Yiizyillar gecti aradan sanki. Gozlerim yasardi. Kar topaci gibi eriyip bittim. Ne
umutlarla geldim su Istanbul’a ekmegimden, yatagimdan en kotiisii sicacik evimden de

oldum” (RD, 173-174).

Romandaki geriye doniisler agirlikli olarak gesitli roman kisilerine aittir. Bu
roman kisilerinin yasamlarinin eksik yonlerini tamamlayan geriye doniisler okuyucunun

onlar1 daha 1y1 tanimasini saglar. Bu yoniiyle islevseldir.

Baba Kazim’in yasamina dair eksik bilgileri de yine kendisinin geriye doniisii ile

Ogreniriz. Baba Kazim’in Rum asilli oldugu bu sekilde okuyucuya aktarilir:

“-Kopiller kadim1 o6ldiiriince ben de Kurtulus Ordusu’na katildim. Istiklal
madalyam bile var” (RD, 132).
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Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi de edebi alintidir. Roman da
kullanim1 sinirli bir tekniktir. Romanin bagkahramani Rafet Tevfik Fikret ve Neyzen
Tevfik’ten alintilar yapar. Saint Joseph mezunu egitimli bir insan olan Rafet’in bu
alintilar1 kullanmasi roman kurgusuna uygun diiser. Romanda edebi alinti soyle

kullanilmistir:

“-Hiirriyet sairi Tevfik Fikret cok hakliydi. Aldanmak gergekte de ebedi bir sifa.
Bulunmaz bir mutluluktu. Hele Neyzen’in ‘Senin gercek dedigin sey sidikli bir

sokaktir.” demesine bayildim” (RD, 109).

Romanda Leitmotiv de bir anlatim teknigi olarak karsimiza ¢ikar. Baba Kazim
gazinosunda siirekli ‘La Komparsita’ valsi ¢almaktadir. Rafet La Komparsita’y1 Baba
Kazim’mn kizimin c¢alistigi genelevde duyar. Sofia’nin Baba Kézim’m kizi oldugunu
boyle anlar. Bu leitmotivin, Faik Baysal’in Madam Bambu romaninda da karsimiza

ciktigini belirtmeliyiz:

“On tg¢iinciisti Kosti’nin getirdigi, iki alaturka dondiirdiikten sonra yanima gelip

calmamu istedigi, La Komparsita’ydi” (RD, 124).

“Birkac kisiyle birlikte ben de siiriiklendim sokagin bu en liiks evine [...] La

Komparsita’y1 duyar duymaz birden uyandim” (RD, 267).

Son soz olarak Rezil Diinya’da kullanilan anlatim tekniklerinin romanin
gercekei anlatimina uygun olarak se¢ildigini sdyleyebiliriz. Yazarin yasanan gergekleri
oldugu gibi aktarma istegi romanin anlatim tekniklerini de etkilemistir. Roman da

agirlikli olarak betimleme yonteminin kullanilmasini bu sekilde agiklayabiliriz.

2.2.1.7. Kisiler

Rezil Diinya’nin kisi kadrosu kalabaliktir. Ancak bunlarin cogu az 6neme sahip
roman kigileridir. Romanin kisi kadrosunu agirlikli olarak erkekler olusturur. Kadin
kahramanlarla ¢ok az karsilagiriz. Kadinlarin romanda cinsellik baglaminda ele
alindigim1 goriiriiz. Romanda ¢ocuklarla da karsilasiriz. Cocuklar romanin bagkahramani

Rafet’in g¢ocukluk giinlerini anlattigi boliimlerde goriiliir. Otobiyografik 6zellikler
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tagiyan romanda Faik Baysal’in yasaminda iz birakmis kisilerin de romanda kendilerine
yer buldugunu goriiriiz. Rafet’in biiyiikanne ve biiyiikbabasi, Diirriye, Elena buna

birkag Ornektir.

Rezil Diinya’da roman kisileri romanin bagkahramani Rafet’in yasamina girig
bicimleriyle olay orgiisiine dahil olurlar. Roman kisileri agirlikli olarak serseri, issiz
veya hayatta gesitli sebeplerle biiyiik hayal kirikliklar1 yasamis yalnmiz insanlardir. Bu
roman kisilerinin toplumla ve kendileriyle yasadiklar1 catigmalar romanin mesajina
hizmet etmelerini saglar. Ancak roman kisileri cogu zaman yazarin ¢ekmek istedigi

fotografin figiirii olmaktan kurtulamazlar.

Rezil Diinya’da kisilerin kurgulanmasinda realist kurguya uygun davranilmaya

calisildigini ancak bunu tam olarak bagarilamadigini goriiriiz.

Rezil Diinya’da roman kisileri romanin bagkahramani Rafet hari¢ derinligi ve
stirekliligi olmayan kisilerdir. Rafet’in kurgulanisinda da cesitli kusurlara, eksikliklere
rastlariz. Gergekei bir yazar olan Faik Baysal toplumdaki bozuk yasayisi elestirmek i¢in
yazdigr Rezil Diinya’da roman kisilerinin yazarin vermek istedigi mesajin sozciisii
olmaktan Gteye gecemediklerini goriiriiz. Cogu zaman kisilerin sikintilar1 gercekgi bir
tavirla ¢oziilmez. Bunun yerine aniden intihar eden, ortadan kaybolan veya sebebi
bilinmeyen bi¢imlerde 6len roman kisileri ile karsilasiriz. Rafet’in ¢ocukluk arkadasi
Troyat’in bir otelde 6lii bulunmasi, Mekin’in ani intihari, Elena’nin bakkalin ¢irag ile
kagmasit bu duruma verebilecegimiz Orneklerden birkagidir. Bu durum roman

kurgusunu zedeledigi gibi kisilerin gergekligini de ortadan kaldirir.

Rezil Diinya’da roman kisilerinin kurgusu Tahir Alangu tarafindan basarisiz

bulunmustur. Alangu soyle der:

Sarduvan’daki serseriler, burada da baska kiliklar altinda distiin
ruhlu serseriler, ¢irkef i¢indeki yasayislarina ragmen igleri bozulmadan
kalmis serseriler ¢ikar karsimiza. [...] Romanin yiiriiyiisiine her boliimde
bir¢ok insanlar giriyor. Bagindan sonuna kadar yiiriiyen bir kendisidir.
Ustelik bu kisiler de romanin biitiiniine bagl yénleri ile degil apayr

diinyalar1 ile giriyorlar bu romana (Alangu, 1965, 706).
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Alangu’nun da belirttigi gibi roman kisilerinin kurgulanisi bu kisilerin bir

biitlinliik olusturmamalar1 ac¢isindan basarisizdir.

Roman kisileri okuyucuya romanin baskahramani Rafet tarafindan tanitilir.
Roman kisilerinin fiziksel olarak betimlendiklerini goriirliz. Tesadiifi karsilasmalarla
romana dahil olan roman kisileri Rafet’in bakis acisiyla tanitilir. Roman kisileri
toplumdaki sosyal adaletsizligin kurbanlardir. Issiz, a¢ yalmiz kalmis roman kisileri
agirliktadir. Ezen taraftan roman kisilerine daha az yer verilmistir. Bu durumu yazarin
amaciin ezilen insanlarin distikleri durumu gostermek istemesi ile agiklamak

mumkindiir.

Roman kisilerinin  kurgulanisinda yazar tarafli davranmistir. Romanin
baskahramani Rafet’in roman kisilerine yaklasiminda da bu tarafli bakis agis1 hakimdir.
Rafet’in kendisi gibi issiz, serseri arkadaslar1 olumlanarak anlatilirken, diger cephedeki
roman kisileri olumsuzlanarak anlatilir. Ancak Rafet’e romanin ¢esitli asamalarinda
yardim ederken karsimiza ¢ikan olumlanmis roman kisileri aslinda kotii isler de
yapmiglardir. Rafet’e kuliibesini veren balik¢i Halis olumlanarak anlatilir. Oysa Halis
katildir. Karisiyla birlikte olan adami Oldiirmiistiir. Ancak bu durum romanda
olumsuzlanmaz. Rafet’in yakin arkadasi olan Mekin esrar kullanir ancak bu durumda
olumsuzlanmadan verilir. Romanda buna benzer 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu

tarafl1 yaklasim roman kurgusuna zarar vermistir.

Roman kisilerinin romanin baskahramani Rafet tarafindan okuyucuya
tanitildigin1 daha 6nce de belirtmistik. Rafet’in roman kisileri ile ilgili yargilar1 onlarin
fiziksel ve ruhsal betimlemelerinde etkili olur. Orneklemek gerekirse mahallenin yoksul

cocuklarin apartmanlarin ¢oplerini getiren Miislim Onbas1 sdyle anlatilir:

“Yamal1 lastik ¢izmelerini yere vura vura, kir atinin yularini ¢op tenekelerinin
pasina bulanan elleriyle tuta tuta. [...] mahalleye bir kahraman gibi giren Miislim
Onbast’yd1. [...] Ben yiizlerce insan tanidim. Higbirinin gozlerinde Miislim Onbasi’nin

gozlerinde oldugu gibi iyiligin civil civil oynastigin1 gormedim” (RD, 166).
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Miislim Onbas’nin tamtiminda olumlu yargilar éne ¢ikar. Ote yandan Rafet

Ankara’da kaldigi otelin sahibini tanitirken olumsuz yargilar 6ne ¢ikar:

“Son yetmisbes kurusum pis pis tiitiin kokan, sapsar1 biyiklar1 kenenmis misir
puskiiliine benzeyen, kalin bir saat zincirine asili gobegiyle ortalikta yelegiyle humhum
dolasan, goézleri paslhi iki on kurusun arkasindan bakan, otelin yiizii hi¢ giilmeyen

sahibindeydi” (RD, 192).

Roman kisilerini takma adlar1 ve degisik isimleri de romanin kurgusuna uygun
secilmigtir. Cogunlukla issiz, serseri tiplerle karsilastigimiz romanda Mekin, Troyat,
Cilas gibi normalin disinda isimlere yer verilir. Romanin kaotik atmosferi bu yolla da

desteklenir.

Rezil Diinya’da roman kisileri bozuk sosyal diizenin sonucu olarak okuyucuya

sunulurlar.

Yazar yarattigi bu roman kisileriyle her tiirlii ¢irkinligi, diskiinligi, sefilligi
gostermek amacindadir. Ciinkii ancak bu yolla insanlarin uyandirilabilecegini diisiiniir

(Andag, 2001. 194),

Rezil Diinya’nin kisi kadrosunu Erkekler ve Kadinlar diye ayirdiktan sonra daha
yakindan incelerken onlar1 romanin bagkahramani Rafet’in yasamina giris siralarina

gore ele aldik.

2.2.1.7.1. Erkekler

Rezil Diinya romaninin erkek kahramanlar1 ¢ogunlukla yoksul, yalniz tiplerdir.
Romanin bagkahramani1 Rafet okudugu halde egitimini bir kenara iter ve sehrin daha alt
tabakasinda yasayan bu kisilerle birlikte olur. Cok iyi kurgulanamayan bu roman
kisileri yeterince gercekci degildir. Zaman zaman yazarin soziinii sOyletmek icin
olusturulduklar1 izlemini birakirlar. Romanda 6zellikle Rafet’in varolus¢u bir tavirla
hareket ettigini sdylemek miimkiindiir. Bunda o yillarda etkili olan Varolusculuk

akimmin etkisi vardir.
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Yazarimiz Faik Baysal i¢in roman kisileri yasanan haksizliklari, yanligliklar
gostermek icin en iyi ara¢ olarak kabul edilmistir. Bu nedenle romanin erkek
kahramanlari sayica fazladir. Ancak bu roman kisileri derinligine islenememis, romanin

mesaj verme kaygisi sebebiyle kurgular1 eksik kalmistir.

Erkek kahramanlarin g¢ogunun ailesi yoktur. Yalniz yasarlar. Romanin
ilerleyisine gore ya intihar eder, ya Oliir veya aniden ortadan kaybolurlar. Mekin’in
intihari, Troyat’in bir otelde 6lii bulunmasi, Baba Kadzim’in ani 6liimii, Halis’ in kagist,
Dertlioglu’nun depremden sonra Kursunlu’da cesedinin bulunmasi buna &rnek

verilebilir.

Romanin sosyal adalet-adaletsizlik temasina uygun olarak romanin erkek
kahramanlarmi olumlu ve olumsuz tipler diye ayirmak miimkiindiir. Incelememizde

once olumlu sonra olumsuz tipleri Rafet’in yasamina giris siralarina gore ele aldik.

Rafet

Romanin bagkahramani ve anlaticis1 olan Mustafa Rafet Saint Joseph mezunu
igsiz bir genctir. Yazar Faik Baysal’in ¢ocukluk ve genclik yillar1 ile Rafet’inkiler
arasinda bliylik benzerlikler vardir. Biiyiikanne ve biiyiikbabasi ile birlikte yasadigi
Adapazari’nda kiigiik yasta ayrilip okumak icin Istanbul’a Saint Joseph’e yatili olarak
gelen Rafet diplomasini aldiktan sonra diizenli bir iste calismamis serseri olmustur.
Rafet romanin derinligi ve siirekliligi olan tek kisisidir. Romanin her bdliimiinde farkl

kisilerle karsilagmamiza ragmen degismeyen tek roman kisisi Rafet’tir.

Romanda fiziksel olarak betimlenmeyen Rafet’in sadece cocukluguna ait bir

fiziksel betimlemesi vardir:
“Uzun boylu, yiizii pul pul ¢illi, kocaman karinli,incecik bir gocuktum” (RD, 9).
Rafet, romanda yazarin sozilinii emanet ettigi kisidir. Yazarin elestirmek istedigi

durumlar ve kisiler i¢in Rafet konusur. Rafet’in romanda benzerlerine sik rastladigimiz

su sozleri bu durumu 6rneklendirir:
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Kodamanlara, dokunulmazlik zirhi1 arkasma siginip devletin
icinde apayr1 bir devlet kuran ahlaksiz, milleti soyan politikacilara,
memleketin yiice ¢ikarlar1 i¢in halka keg¢iboynuzu yedirip muzu
yutanlara, savas tehlikesi karsisinda kendi ¢ocuklarini disar1 kagirip geri

kalanlar1 cepheye siirenlere ne dense azdir elbette (RD, 205).

Ancak yazarmn Uslubunun zaman zaman Rafet’in iislubuna fazlasiyla hakim

oldugunu goriiriiz. Bu durum karakterin kurgusuna zarar verir.

Aysegiil Islam da Rafet’in gercekliginin yazar tarafindan zedelendigini soyle

belirtir:

“Rafet ne yazik ki yazarin sloganci sosyal adalet anlayisinin kurbani olur.
Somiirii diizenine kars1t ¢ikan isyankar yapisi, sOmiirenler sinifindan bir aydinin
ideolojik veya vicdani gerekgelerle beslenen karsi durusuna doniisemez bir tiirli” (Bilig,

2001, 119).

Rafet’in fiziksel Ozelliklerine romanda yer verilmez. Rafet’in g¢ocuklugunun
anlatimiyla baglayan roman yatili okulu bitirmesi, askere gidisi ile devam eder, askerden
dondiikten bir siire sonra da roman biter. Bu sebeple karsimizda yirmili yaslarda bir
roman kisisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak yasini kesin olarak bilemeyiz. Rafet’in
anne ve babasi ile ilgili hi¢ bilgi verilmez. Okul yillarinda biiylikanne ve biiyiikbabasini
kaybeden Rafet’in ailesinin mirasindan ni¢in faydalanamadigina da agiklanmaz. Varlikli
bir aileden gelen Rafet’in sokaklarda ni¢in a¢ yasadigi sorusu tam olarak cevaplanamaz.

Tiim bu cevapsiz sorular Rafet’in kurgusunun gercekligini zedeler.

Adapazari’nda Tigg¢ilar Mahallesi’nde biiyiikanne ve biiylikbabasi ile yasayan
Rafet biiyiikbabasi tarafindan “adam olmas1” i¢in gonderildigi Saint Joseph’i hig
sevmez. Aldig1 baskict egitimden rahatsiz olan Rafet mezun olunca, diplomasini
kullanarak yasamini siirdiirmek istemez. I¢inde bulundugu durumu protesto eder, yeni

ve daha onurlu bir diinyada yasamay1 hayal eder.

Mezun olduktan bir siire amcasmin evinde kalip, bankada ise girer ama

dayanamaz. Amcasinin yanindan kagar, bankadan ayrilir.
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Bu durumda da aclik, issizlik ve evsizlikle miicadele etmek zorunda kalir.
Okuldaki korunakli hayattan sonra i¢ine girdigi diinyanin kotiiliigii Rafet’1 tirk{itmiistiir.
Zamanla alisir gibi olsa da aslinda tiin roman boyunca i¢indi bulundugu kétii ortamlarin
bir parcasi olmaz. Rafet iginde yasamayi tercih ettigi diinyayla iligkisini Elena’nin

pansiyonundan borcunu 6demeden kagtig1 boliimde soyle anlatir:

Fransiz okulunda on bir yil dirsek ¢iiriiten, cebinde koskoca bir
diplomas1 olan, avanak Elena’nin Hact Siikrii  Sokagi’ndaki
pansiyonunun kirtk dokiik odasinda kaldi. Her giin yeni bir tokadini
yedigim, ayak uydurmakta zorluk cektigim su rezil diinya en sonunda
beni biraz kendine benzetmeyi basardi. [...] kimseyi sevmemeyi, kimseye
acimamay1, haksizlik etmeyi, kendimden bile utanmamay1 yavas yavas

ogrendim artik (RD, 15).

Her ne kadar “acimasiz” bir adam olmaya karar verdigini sdylese de romanin

devaminda Rafet’i ezen tarafta degil hep ezilen tarafta goriiriiz.

Daha 6nce Rafet’in ¢ocukluk ve genglik yillar ile Faik Baysal’in biiyiime cagi
arasinda biiylik benzerlikler oldugunu belirtmistik. Faik Baysal da yasamina en yakin
taniklik eden eserlerin baginda Rezil Diinya’y1 gosterir (Andag, 2001 , 211).

Faik Baysal’in yasamina baktigimizda Rafet’e benzer bi¢cimde Adapazari
Tigcillar Mahallesinde biiylikannesi ve biiyiikbabas1 ile yasadigini daha sonra
biiyiikbabasi tarafindan iyi bir egitim almasi i¢in Saint Joseph’e gonderildigini, Rafet
gibi Faik Baysal’in da okulunu ¢ok sevmedigini goriiriiz (Andag, 2001, 164-170). Ote
yandan Rafet’in yazdigi Sarduvan romaninin bir depremde enkaz altinda kalmasinin ve
tekrar yazilmasinin Faik Baysal’in yasaminda ayni bi¢imde karsiligi vardir. Baysal’in
askerde yazdigi roman Cerkes’te yasadigi depremle enkaz altinda kalmis ve ikinci kez

yazilmistir (Andag, 2001, 181-182).

Rafet elestirel tutumunu romanin basindan sonuna kadar koruyan, romanda
yazarin amacina fazlasiyla hizmet eden bir roman kisisidir. Ancak yukarida

bahsettigimiz ¢esitli eksiklikler nedeniyle gercekligi zedelenmis bir roman kisisidir.
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Troyat

Rafet’in Saint Joseph’deki en yakin arkadasidir. Asil adi Hidir’dir. Derinligi ve

stirekliligi olmayan bir tiptir. Rafet tarafindan okuyucuya soyle tanitilir:

“Cok giicliiydii Troyat. Isterse tiim zorluklarm altindan kolayca kakabilirdi.
Yiiziiciiydii, sporcuydu, yakisikliydi. Dokunsan gozyast kesiliveren koskocaman bir

yiiregi de vardi” (RD, 42).

Rafet’in okuldan mezun oldugu giin yaptiklar1 konusma ile romana dahil olan
Troyat’in demir tiiccar1 olan babasi ile iliskilerinin kot oldugunu 6greniriz. Troyat’in
amaci ileride babasi gibi zengin bir demir tiiccar1 olup babasindan intikam almaktir.
Rafet gibi Troyat’ta okuluna ve yasadigi diizene mubhaliftir. Diplomasi ile bir is bulup
calismak istememektedir. Mezuniyet giinii Troyat ile ayrilan Rafet uzun bir siire
Troyat’1 gormez. Gegen zamanda neler yasadigi agiklanmayan Troyat romanin ilerleyen
boliimlerinde bir otelde 6lii olarak bulunur. Rafet’in Ankara’da kaldig1 otelde polisle
girdigi catismada Slen Troyat’in Rus casusu oldugu icin 6ldiigiinii 6grenir. Arkadasinin

Oliimiine ¢ok tiziiliir.

Troyat romanda karsimiza 6rnegi oldukca sik ¢ikan yasamda yolunu kaybetmis,

ac1 ¢eken bir roman kisisidir. Yazarin anlattifi Rezil Diinyanin ezilen figiirlerinden

biridir.
Mekin

Rafet’in okuldan mezun olduktan sonra gecirdigi igsizlik doneminde en yakin
arkadas1 Mekin’dir. Acem Misbah’in kahvesinden tanisirlar. Mekin derinligi, siirekliligi
olmayan bir tiptir. Fiziksel ve ruhsal olarak ayrintili olarak tanitilmayan Mekin de Rafet

gibi parasiz ve agtir. Rafet, Mekin’i s0yle tanitir:

“Diinyada yiyecek iki simidi de olmayan Mekin girdi iceri. Islik ¢ala ¢ala. Boyu
nedense eskisinden daha uzun goriindii géziime. Yalniz gozleri yine soluk mavi, burnu

kocaman, yanaklar1 kirmizi, sirt1 kambur, ayaklari ¢ok biiylik ve giiliingtii” (RD, 59).
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Mekin hayat karsisinda yenik diismiis bir roman kisisidir. Son ¢are olarak yalani

ve diizenbazlig1 ¢ikis olarak gormektedir. Rafet’e soyle der:

“Ben son glinlere kadar senden daha budala, stimiigiinii yalayan biriydim. Yalan
sOyleyecegim diye 6diim kopardi. Bir de baktim, kazik gibi dosdogru olmak bes para

etmiyormus diinyada. Dilimi iyice biledim, yalana ve kiifre yoneldim” (RD, 71).

Babasinin evden kovdugu Mekin bir siire Rafet’le yasar. Babasimin Mekin’i
tivey annesinden kiskanmasi ve sevgisizligi Mekin’in en biiyiilk problemidir. Rafet
Mekin’in esrar ictigini ve kendisini Oldiirdiigiinii 6grendiginde ¢ok {iziiliir. Boylece

Mekin romanin olay drgiisiinden ¢ikmis olur.

Romandaki pek ¢ok roman kisisi gibi Mekin de toplumsal adaletsizligin ve

degerler ¢catismasinin kurbanlarindan biridir.

Vital

Rafet’in okudugu Saint Joseph’in miidiirii olan Vital mezuniyet giinii Rafet’le
yaptig1 konusma ile romanin olay 6rgiisiine dahil olur. Derinligi ve siirekliligi olmayan
bir tiptir. Fiziksel olarak betimlenmeyen Vital’in ‘havu¢ burunlu ve keg¢i sakallr’
olmasindan bagka bilgi verilmez. Bu betimlemede de Rafet’ in olumsuz tutumu etkili

olmustur.

Rafet’in Vital’le yaptig1 konusma Vital’in i¢in diinyasin1 ortaya ¢ikarir. Rafet
icin Onceleri kat1 ve baskici bir adam olan Vital’in aslinda yasamda hayal kirikligina

ugramis, ezilmis bir tip oldugu ortaya ¢ikar.

Avukatlik yaptig1 gilinlerde yasadigi haksizliklar ve adalete olan inancinin
kaybolmas: sebebiyle meslegi birakan Vital, Rafet’e kendisi gibi olmamasini,
miicadeleden vazgegmemesini Ogiitler. Vital’in sézlerinde de yazarin iletmek istedigi

mesajlarin izleri goriiliir. Orneklendirmek gerekirse Rafet’e soyle sdyler:

Hayat bir insan pazaridir. Cirkin bir yiiz, bir agiz yamyasst bir

surat, egri bir kafa gdrdiiniiz. Bunlar1 tutup hemen ¢op sepetine atmayin.
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Biiyiiteci elinize alin, inceleyin bu ¢irkinligi enine boyuna. [...]
Diinyamiz1 yeniden kurmamiz gerek oglum adalet, 6zgiirliik, sevgi ve

baris bu yapinin harci olmalidir (RD, 35).

Burada Vital yazarin diislincelerinin iletilmesinde bir arag¢ olarak kullanilmaistir.
Rafet’le yaptig1 konugmadan sonra romanda bir daha karsimiza ¢ikmayan Vital de diger
pek ¢ok roman kisisi gibi romandaki degerler ¢atismasinin ve sosyal adaletsizligin

olumsuz sonuglarindan fazlasiyla etkilenmis bir roman kisisidir.

Misbah

Rafet’in zaman zaman gittigi kahvenin sahibi olan Acem Misbah da derinligi ve

stirekliligi olmayan bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Rafet tarafindan sdyle betimlenir:

Misbah ufak tefek, yusyuvarlak, ¢ok tembel bir adamdir.
Kulaklar1 kafasina gore ¢ok biiyiiktiir. Sol kulag: arkasina iyice yapisikti,
ama sag1 bagka bir adamindi sanki. [...] Gozleri soguk, komir gibi
kapkaraydi. Sert ve kisacik saglar1 alninin yarisina kadar inen kuru bir ot
y1gintydi sanki. Yiizlinlin tam ortasina yapisip kalan kambur burnunun
bir deligi 6tekinden daha yukaridaydi. Bu burun onun yiiziinii ikiye bolen
bir ¢esit duvardi. On paranin iistiinde inatla duran, cimri, tas yirekli
Misbah sagda, bir kedinin Sliimiine bile aglayan Misbah da soldaydi
(RD,110).

Misbah i¢inde yasadigi diinyay1 elestirir. Hirsizlik, karaborsacilik yapilmadan
zengin olunamayacagint soyler ancak namuslu kalmanin daha o6nemli oldugunu

diisiiniir. Rafet’e soyle der:

“Yemek istersen yedireceksin. Goziine kaz mi kestirdin, karsindakine tavuk

vereceksin. Bende onlar kadar kafa var, ama namussuzluk yapamam ben” (RD, 111).

Bu sozlerin sahibi olan Misbah’in romanin ilerleyen bdliimlerinde

karaborsaciliktan hapse diismesi romandaki degerler c¢atigmasina hizmet eder.
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Misbah’in suglu mu sugsuz mu oldugu agiklanmaz. Bdylece Misbah romanin olay

orgiisiinden ¢ikar. Misbah’in tamamlanmayan hikayesi romanin gergekligini zedeler.

Halis

Rafet’in pansiyondan borcunu ddemeden kagtiktan sonra kuliibesinde kaldig
balikgidir. Rafet’ e aciyip kuliibesinde kalmasina izin veren Halis’in bir miiddet ortadan
kaybolmus, romanin son boéliimlerinde tekrar ortaya ¢ikmistir. Hikdyesi de ancak o
zaman tamamlanmistir. Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Halis’in de
hikayesinde eksik birakilan kimi noktalar vardir. Bu durum Halis’in gergekligini

zedeler.

Haydarpasa Lisesi mezunu olan Halis’in neden balik¢ilik yaptigi agiklanmaz.
Ote yandan Rafet’in Halis’i anlatirken oldukca yanl bir tutum sergiledigi goriiliir.
Halis’in isledigi cinayet Rafet tarafindan hi¢ olumsuzlanmadan karsilanir. Bu durumda

romanin kurgusuna zarar verir.

Halis’in betimlemesini Rafet sdyle yapar:

Boyu sandigimdan daha uzundu. Yakisikli filan degildi hig.
Cirkindi ¢ok cirkindi. Sag omzuna dogru yatik duran kafas1 ¢ok biiyiiktii
ya da bana Oyle geldi. [...] Kirmiz1 ylinden bir kusak sariliydi beline.
Pantolonunun dizleri patlakti. Bunlarmn hi¢gbir umrunda degildi. Diinyay1
kendine gore 6l¢iip bigen, toplumun ve cehennemi yaratanlarin canimizi

stkan baskilarmin kigina sik sik tekme atanlardan biriydi (RD, 285-286).

Roman olay 6rgiisiine Rafet’e kuliibesini vererek dahil olan Halis daha sonra bir
miiddet ortada goriinmez. Romanin sonlarina dogru Yenikap: da Balik¢t Haydar adiyla
karstmiza cikar. Karismin asigim Sldiirmiistiir, polis tarafindan aranmaktadir. Ikinci
karsilagsmalarindan sonra Rafet’le 1yi dost olurlar.Rafet’le tanistigi sirada Halis’in
yaninda Tohum adinda bir geng vardir.Halis Tohum’ a sahip ¢ikmis yanina almistir. Bir
stire sonra polis pesine diisiince Halis tekrar ortadan kaybolur. Daha sonra gonderdigi

bir mektuptan Gelibolu’da kahvecilik yaptig1, halinden memnun oldugu 6grenilir.
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Halis Rafet’in iizerinde oldukca etkili olmus bir roman kisisidir. Halis’ in su

sOzleri slinda yazarin s6ylemek istedikleri gibidir:

“Bize hep Zola’y1, Balzac’1 okuttu. Lan ne kitap Goryo Baba be? Hele Zola’nin
Jerminal’i. [...] Bir de bizimkilere bak sen yalan dolan hepsi. [...] Biktik bu masallardan

artik” (RD, 288).

Yasadig1 hayata elestirel yaklasan Halis de diger pek ¢ok roman kisisi gibi

sosyal adaletsizligin, degerler catismasinin kurbani olarak karsimiza ¢ikar.

Baba Kdzim

Rafet’in bir siire calistigit Miihiirdar Gazinosu’nun sahibidir. Rafet’e gazinoda
kalacak yer veren ve onunla arkadaslik eden yash bir adamdir. Derinligi ve siirekliligi
olmayan bir tip olarak karsimiza ¢ikan Baba Kazim yasam Oykiisiiyle romandaki ezilen
kisiler arasinda yerini alir. Yasadig: talihsizlikler sonucu yalniz kalan Baba Kézim’in
romanin anlaticist tarafindan tarafli bir tutumla ele alindigini sdylemek miimkiindiir.
Devamli olumlanan Baba Kazim’in hikayesinin gergekligi siiphelidir. Rafet tarafindan

bile sorgulanir. Rafet, Baba Kdzim’1 s6yle anlatir:

“Bence asil giz Baba’nin kendisiydi. Kalin dudaklarina, ¢enesine, govdesine ve
bacaklarina karsin yiiregi bir ipek dokumasi kadar inceydi. Diinyanin en 1iyi

insanlarindan biri olduguna hi¢ kuskum yoktu” (RD, 124).

Rafet’le yaptig1 konugmalardan aslinda Selanikli Rumlardan oldugunu adinin da
Kozma Panayotidis oldugunu 6grendigimiz Baba Kéazim, kdyli Alancuma’y1 yasadigi
felaketten sonra terk etmistir. Ayni1 kdyde yasadiklart Apostol adli adam Baba Kazim’in
kendi karisiyla birlikte olduguna inanarak Baba Kéazim’in evini yakmistir. Yangin
sirasinda igeride olan karisi ve kizi yangindan sonra kaybolmustur. Baba Kazim da

kendisine yeni bir yasam kurmustur.

Isleri bir siire sonra bozulan Baba K4zim aniden &liir bdylece romanin olay
orgiisiinden ¢ikar. Yasadiklar1 ile romandaki degerler gatismasini destekleyen Baba

Kazim’m kiz1 Sofia romanin ilerleyen boliimlerinde bir genelevde karsimiza ¢ikar.
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Dertlioglu

Rafet’in Ankara’ da kaldig1 otelde oda arkadasi olan verem hastasi bir yazardir.
Galatasaray mezunu olan Dertlioglu tiiccar olan babasinin 6liimiinden sonra parasiz
kalmistir. Diplomal1 bir is bulmak yerine roman yazmaya baglamistir. Derinligi ve
stirekliligi olmayan bir tiptir. Fiziksel betimlemesi yapilmamistir. Dertlioglu romanda
yazarin sOylemek istediklerini okuyucuya ileten roman kisilerinden biridir. Bu sebeple
yeterince gercekci degildir. Edebiyat ve roman {izerine konusan Dertlioglu adeta yazarin

sozcusudur:

Lamartine de roman yazdi. Balzac da, Lamartine’in romanlar1 yok
bugiin. Neden? Insanlar1 anlatacagina sayfalar dolusu yalan yazdi da
ondan. Balzac gerceklere bagli kaldi. Yapitlarinda insani isledi yalniz.
[...] Romanci sihirbaz degil, anlatan adamdir. Bu da ¢alismakla, gece
giindiiz demeden ¢aligmakla olur. Romanci soytart olamaz. Gorevi

insanlar1 eglendirmek degil, insan1 anlatmaktir (RD, 222).

Bu sozlerle Faik Baysal adeta kendi roman anlayisini ortaya koymustur.Bu

sebeple Dertlioglu bir ara¢ olmaktan Steye gidememistir.

Rafet Ankara’da kaldigi otelin miihiirlenmesi iizerine otelden ayrilir,
Dertlioglu’nun cesedi Rafet’in askerlik yaptigi Kursunlu’da depremden sonra ortaya
cikar. Ancak Dertlioglu’nun orada ne aradigi anlasilmaz. Cevapsiz birakilan bu soru
romanin olay oOrgiisiinii zedeler. Dertlioglu’da romandaki sosyal adaletsizligin ve

degerler ¢catismasinin etkisiyle ezilmis bir roman kisisi olarak karsimiza ¢ikar.

Komutan

Rafet’in askerde yazdigi romant Sarduvan’ 1 bastirmak i¢in izin almaya gittigi
albaydir. Ge¢mige dair pismanliklarini ve gelecegi dair 6zlemlerin Rafet’le paylasan
komutanin romanin olay Orgiisiindeki yeri siirlidir. Derinligi ve siirekliligi yoktur.

Fiziksel betimlemesi Rafet tarafindan soyle yapilmistir:

Cok alcak goniillii, sakac biitiin alayin ¢ok sevdigi bir insand1 bu

albayimiz. Uzun ¢izmeleri i¢inde kaybolan incecik iki bacagi iistiinde



151

zorlukla durabilen, beli gevsek bir manevra kemerine sarili omuzlari,
daracik viicudu Donkisot’unkini aratmayacak kadar anlamliydi.
Ceketinin higbir zaman birlesmeyen etek uglar1 disar1 vuran gobegi
yliziinden kivrik kivrikti. Kirigtk yiizii kivrik burnunun c¢evresine

kipkirmizi bir parmak ¢dven gibi piitiir piitiir yapisikt1 (RD, 247).

Aslinda biiytlikel¢i olmak isterken asker olan bu roman kisisi halinden memnun

degildir. Emekli olursa Corlu’dan bir ev alip tatlicilik yapmanin hayalini kurar.

Romanda hayal- gerg¢ek catismasini yasayan tiplerden birini yasayan komutan

yeterince gercekei yaratilmamais bir tiptir.

Bakkal Cilas

Rafet’in romanin baglarinda yasadigi Haci Siikrii Sokagi’nin bakkalidir.
Derinligi ve siirekliligi olmayan Cilas Rafet’in borcunu édememesi lizerine ona agir
hakaretlerle dolu bir mektup yazmistir. Romanda sosyal adaletsizlik temasinin
islenisinde ezen tarafta olan Cilas’ in daha sonra iflas etmesi ve akli dengesini yitirmesi

de romanin kaotik atmosferine hizmet etmistir.

Mekin ve Rafet Cilas’tan rahatca aligveris yapmak icin Rafet’ in eski bir suglu
oldugunu anlatan bir tehdit mektubu yazarlar. Rafet mahalleden ayrildiktan sonra Cilas
hem bu mektubun etkisiyle aklin1 yitirir hem ¢iragi Andon tarafindan aldatilir. Rafet
Cilas’ a olan borcunu 6demek i¢in mahalleye geri dondiigiinde tiim bu 6grendiklerinden

dolay1 vicdan azabi duyar.

Cilas romanda fiziksel ve ruhsal olarak betimlenmemis ezen tarafa mensup bir

roman kisisidir.

Kerim

Haci Siikrii Sokagi’nin komiirciisiidiir. Sosyal adaletsizlik temasinin ezen
tarafinda yer alan Kerim, Rafet tarafindan olumsuzlanir. Derinligi ve siirekliligi

olmayan bir tiptir. Rafet’in betimlemelerinde soyle anlatilir:
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“Kulaklarinin i¢ine kadar komiir tozuna bulanmis, orta boylu, carpik curpuk
kafali biriydi. Kocaman elleri, gémlegi, dizleri, yamali pantolu ve asker postallari
kapkaraydi. Goézlerinin akindan bagka beyaz olan yalmz disleriydi. [...] Bir lokma
ekmek ugruna insan bu kadar rezil olabilirdi” (RD, 153).

Kerim, Rezil Diinya’nin figiirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmistir. Romanda
Rafet’le yaptigi konusma sirasinda Cilas ve Elena’yla ilgili verdigi bilgilerle islevini

yerine getirmistir.

Rezil Diinya’da yukarida belirttigimiz roman kisileri disinda ¢ok daha az 6neme
sahip derinliligi ve siirekliligi olmayan baska roman kisileri ile de karsilasiriz. Bunlara

kisaca deginelim:

Rafet’in biiylikbabasi romanda Rafet’in ¢ocuklugunun anlatildigi boliimlerde

karsimiza ¢ikar. Detaylandirilmadan verilmistir.

Rafet’in, kiz1 Nina’ya ders verdigi Bakkal Petro da bunlardan biridir. Onceleri
Rafet’in sevmedigi Petro sonralar1 Rafet’le dost olmustur. Detaylandirilmadan verilen

Petro 1srarla kizinin Fransizca 6grenmesini istemekte, egitimine 6nem vermektedir.

Rafet’in Ankara’da kaldigi otelin temizlik¢isi olan Artovali Yakup’un ise
hikayesi tam olarak anlatilmaz. Ancak karisi ile yasadiklari yiiziinden diiskiin olmus bir
alkolik oldugu anlasilir. Sosyal adaletsizlik temasin1 destekleyecek bigimde

yaratilmistir.

Rafet’in kendisine ikinci bir sans vererek yasamaya basladigi sokakta yasayan
Miislim Onbas1 apartmanlarin ¢oplerini ihtiyaci olanlara dagitan bir adamdir. Rafet’in
olumlayarak anlattigi bu roman kisisi de romanda derinligi ve siirekliligi olmadan

verilmistir.

Rafet’in bir kahvehanede tanistig1 arabacilar Taho ve Keso ise romanda degerler
catismasi temasina hizmet ederler. Olumsuz tiplerdir. lyilik ve diiriistliilkten bahseden
bu tipler daha sonra Petro’nun kizi Nina’y1 kacirirlar, Rafet’in insanlara duydugu

giiveni yitirmesine sebep olurlar.



153

Topal Celo’nun meyhanesindeki figiirler de romanda olumsuzlanarak verilir.
Meyhanenin ortami Rafet’i rezil bir diinyada yasadigina inandiran figiirlerle doludur.

Bunlar Celo, Hac1 Baba, Nutuk Ahmet’tir.

Romanin sonunda tugla fabrikasinin sahibi ve Diiriye’nin kocasi olarak
karsimiza ¢ikan figiir de romanda sosyal adaletsizlik temasina uygun yaratilmistir. Ezen

tarafta olumsuz bir figiirdiir.

Baba Kazim’in gazinosunda garsonluk yapan Kosti bir garson i¢in fazla iyi
giyimli bakimlidir, sonunda yash ve dul kadinlara kendisini ‘Prens’ diye tanitarak para

sizdirdig1 anlasilir. Rezil Diinya’nin olumsuz tiplerinden biridir.

Romanda ¢ocuklara yer verilmigtir. Romanin birinci bdliimiinde Rafet
cocuklugunu anlatirken mahalledeki arkadaslarindan bahseder. Ancak bu cocuklarin
higbirisi detaylandirilmamistir. Kabzimal Nazmi’nin oglu Cavit, Burunsuz Kenan,
Dombay Muzaffer, Rafet’in ayni mahallede oyun oynadigi arkadaslaridir. Rafet yillar
sonra Adapazari’na dondiigiinde arkadaslarinin higbirini bulamaz. Cocuklarin

romandaki islevi bununla sinirhidir.

Rezil Diinya erkek kahramanlarin Rafet disinda derinligi ve siirekliligi olmayan
tipler olarak ¢izildiklerini bir kez daha belirtelim. Romanin ortaya koymaya c¢alistig
Rezil Diinya’nin genel tablosu icinde islevlerini yerine getirdikten sonra ortadan
kaybolur. Bozuk bir diinyanin ac1 ¢eken tipleri olarak karsimiza ¢ikarlar. Tiim bu roman

kisilerinin Rafet’ in yanli tutumu ile verildiklerini de belirtmemiz gerekir.

Simdi romanin kisi kadrosunda yer alan kadinlara bakalim:

2.2.1.7.2. Kadinlar

Rezil Diinya’nin kisi kadrosunda kadinlarin sayist olduk¢a azdir. Romanin
baskahramani1 Rafet’in goziiyle anlatilan kadinlar cinsellik baglaminda ele alinmistir.
Degerlerin yozlagtigi, sosyal adaletsizligin arttig1 bir toplumda kadinlar da paylara

diiseni alirlar. Onlar da ¢esitli haksizliklara ugrarlar. Babasindan kalan evi pansiyona
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cevirerek yasamaya c¢alisan Elena’nin arkasindan mahallenin esnafi dedikodu cikarir,
Petro’nun kiz1 Nina kagirilir, Baba Kazim’in kiz1 Sofia geneleve diigmiistiir. Romanin
baskahramani1 Rafet karsilastigi kadinlara kars1 kabaran cinsel duygularini bastirmay1
basarmis ve onlara yardimci olmaya calismistir. Rafet’in cocukluk aski Diirriye de

romanin sonunda zengin bir adamin karisi olarak Rafet’in karsisina ¢ikmustir.

Rezil Diinya’nin kadinlar derinligi ve stirekliligi olamayan tiplerdir. Rafet’in ve
onun sozciiliigiinii yaptig1 yazarin fikirlerini sdylemesini saglayacak araglar olmaktan

Oteye gidemezler.

Elena

Rafet’in amcasinin yanindan kagtiktan sonra, kaldigi pansiyonun sahibi olan
Elena yalniz yasayan geng bir kadindir. Faik Baysal’in anlattiklarindan yazarin gercek
yasaminda da bir Matmazel Elena oldugunu 6greniriz. Baslik parasi biriktirmeye calisan
Elena’ya borcunu 6demeden ayrilan yazarimiz bu durum i¢in hala vicdan azabi

duydugunu da ekler (Andag, 2001, 173-174).

Drahoma (bashik parasi) biriktirip evlenmeye calisan Elena onceleri Rafet’te
cinsel arzular uyandirmigsa da Elena’nin evlenme ve anne olma 6zlemi duydugunu
anlayan Rafet bu arzularini bir kenara itmistir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Bakkal
Cilas’in ¢iragt Andon’la kactigini o6grendigimiz Elena’nin bu davranisinin sebebi
aciklanmaz. Bu durum da Elena’nin gercekligine zarar verir. Derinligi ve siirekliligi
olmayan bir tip olan Elena Rafet’in borcunu &demeden pansiyondan kagmasi ile
romanin olay Orgiisiinden cikar. Rafet bir siire sonra geri dondiigiinde Andon’la kacan
Elena’nin arkasindan yapilan dedikodular1 duyar ¢ok iiziiliir. Bu dedikodular romandaki

degerler catismasina da hizmet eder.

Sofia

Baba Kazim’in yillar 6nce evinde ¢ikan yanginda kaybettigi kizidir. Genelevde
caligmaktadir. Derinligi ve siirekliligi yoktur. Sofia da diger pek ¢ok roman kisisi gibi
yasamda yolunu kaybetmis, ezilen bir roman kisisidir. Rafet’in genelevde karsilasip

yardim etmeye c¢alistig1 Sofia yasam bi¢imini degistirmez.
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Romanda yazarin yaratmaya calistigt kaotik atmosfere uygun bir genelev

sahnesiyle karsimiza ¢ikan Sofia bu yoniiyle romanda islevini yerine getirmis olur.

Diirriye

Romanin basinda Rafet’ in ¢ocukluk aski olarak tanitilan fakir Diirriye romanin
sonunda zengin bir fabrika sahibinin zengin karisidir. Rafet’ in is aramak i¢in gittigi
fabrikada karsilastigi Dirriye Rafet’i tanimazliktan gelir. Ancak yanindan ayrilirken
arabadan elli liralik atmay1 da ihmal etmez. Bu ydniiyle Diirriye Rafet’in umutlarinin

titkendigi son boliimlerde islevini yerine getirmis olur.

Romanda daha az bahsedilen baska birka¢ figlir daha vardir. Rafet’in
biiyiikannesi romanin ilk boliimiinde karsimiza ¢ikar. Rafet’in hayatta en ¢ok sevdigi
kadin olan biiyiikannenin 6liimii Rafet’i iizer. Romanin yazari1 Faik Baysal da yasam
Oykiisiinii anlatirken biiylikannesinin kendisi i¢in ¢cok degerli oldugundan bahsetmistir.

(Andag, 2001, 179).

Romanda derinligi ve siirekliligi olmayan bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Nina,
bakkal Petro’nun kizidir. Rafet’in Fransizca dersi verdigi gen¢ kiz mahallenin
arabacilar1 Taho ve Keso tarafindan kacirilir. Bu yoniiyle romanda degerler ¢catismasinin

kurbanidir.

Romanin az sayidaki kadin kisileri sosyal adaletsizligin ve degerler ¢atigmasinin

kurbani olarak karsimiza ¢ikarlar. Derinlikleri ve siireklilikleri yoktur.

2.2.1.8. Dil ve Uslup

Rezil Diinya’nin anlaticis1 Rafet ayni zamanda romanin bagkahramanidir. Saint
Joseph mezunu egitimli bir gen¢ olan Rafet roman boyunca salas meyhanelerde,
kahvehanelerde, kotlii otel odalarinda ayak takimi ile arkadaslik eder. Bu sebeple
romanda Rafet’in konusmalarinda yiiksek islup diizeyi ile karsilagirken Rafet’in girdigi
diyaloglarda konusan kisinin durumuna gore daha algak bir iislup diizeyiyle karsilagiriz.
Ancak yazarin bu dengeyi her zaman koruyabildigini sdylemek zordur. Kimi roman
kisilerinin isluplarinin  sosyo-ekonomik durumlar1 ile veya yaslar1 ile uyum

gostermedigi durumlarla da karsilagiriz. Rezil Diinya betimleme yonteminin agirlikli
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olarak kullanildig1r bir romandir. Anlatict Rafet’in betimlemelerinde bu yonden bir
sikinttyla karsilasilmaz. Otobiyografik oOzellikler tasiyan bir roman olan Rezil
Diinya’da Rafet’in de roman yazari oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla kurdugu ciimleler,

yaptig1 betimlemeler inandiricidir.

Faik Baysal’in gercek¢i anlatim tarzi romanda yogun betimlemelerle
karsilasmamizi saglar. Romana dil agisindan baktigimizda sade bir Tiirk¢e nin tercih
edildigini goriirliz. Argo ve kiifiirli sozlerin roman kisilerinin  gergekligini
destekleyecek bigimde romanda kullanildigimi gériiriiz. Ote yandan romanda gesitli

anlatim bozukluklarini da tespit ettigimiz belirtmemiz gerekir.

Rezil Diinya’da anlatim kisimlarinin islubunda Rafet’in anlattigi kisiler ve
olaylar karsisinda tarafsiz bir tutum sergilemedigini goriiriiz. Hatta bu tarafli tutumda
yazarin hakimiyetinin de hissedildigini belirtmemiz gerekir. Yiiksek bir iislup diizeyiyle
aldig1 egitime uygun konusturulan Rafet’in iislubundaki tarafli tutum roman kurgusuna
zarar verir. Diyalog kisimlarinin {islubuna baktigimizda ise degisik yas ve meslek
gruplaria ait roman kisilerinin birkag istisna disinda genel olarak basarili bir bi¢imde
konusturuldugunu sdyleyebiliriz. Bu bdliimlerde konusan kisilerin ait olduklar1 sosyo-
kiiltiirel yap1 géz Oniinde bulundurularak argo ve kiifiirler yoluyla standart dilden

sapmalara bagvurulmustur. Betimlemelerdeki ikilemeler de dikkat ¢ekicidir.

Rezil Diinya’nin tslup 6zelliklerini daha yakindan inceleyelim:

2.2.1.8.1. Anlatim Kistmlarimin Uslubu

Anlatim kisimlarinin tislubunda romanin anlaticis1 Rafet’in yiiksek tislup diizeyi
aldig1 egitimle paralel bir bicimde dogru kullanilmistir. Ancak Rafet’in anlattig1 diger

roman kisilerine mesafeli yaklagmamis olmasi roman gergekligini zedeler.

Rafet’in tislubunda yazarin hakimiyetini gérmek miimkiindiir. Yazar sdylemek
istediklerini Rafet’e sOylettigi igin anlaticinin islubunun zaman zaman fazla didaktik bir
hale biirlindiiglinii de belirtmemiz gerekir. Rafet’in onaylamadigi roman kisilerinin

betimlemelerinde bile olumsuz tutumu agik¢a goriiliir.
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Rafet’in bakkal Cilas’in ¢iragi Andon’u betimlerken kurdugu su cilimlelere

bakalim:

“Cirak biraz sasaladi. Kasar peyniri gibi sapsar1 disleriyle iri iri siritt1. I¢inde tika

basa y181l1 ¢cer¢opii onlimiize dokmekten nedence vazgecti” (RD, 69).

Rafet’ten ve Mekin’den birikmis bor¢larini tahsile gelen bu ¢iragi hi¢c sevmeyen
Rafet bunu yukaridaki alintida gériildiigii gibi ortaya koyar. Ote yandan Rafet’in kimi
roman kisilerini de olumlayarak verdigini hatta onlarin kusurlarini gérmezden geldigini
sOyleyebiliriz. Karisinin asigini1 dldiiren balikgr Halis isledigi cinayete ragmen

olumlanarak anlatilir:

Yillar sonra Halis’i ilk kez biitlin heybetiyle gordiim. Boyu
sandigimdan daha uzundu. Yakisikli falan degildi hig. [...] Ilgimi en ¢ok
ceken vyiizii oldu. Ust dudagmin alt dudagimi acimasizca ezdigi,
diizeltmeye kalmadan donuveren bu yiizde bir sey vardi. Cok sevdigim

hem de beni iizen bir sey (RD, 286).

Orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu durum roman boyunca devam eder.

Romanin anlaticis1 Rafet’in kullandig1 yiiksek iislup diizeyi aldigi egitimle

paralellik gosterir:

“Ben Ronsard, Villon, Hugo, Musset, Verlaine, Balzac, Zola, Poe’yla

doluydum” (RD, 48).

Elestirel bakis agis1 ve uzun betimleme ciimleleri sonralar1 yazar olmaya karar
veren Rafet’e uygun diiser. Ancak Rafet’in ¢ocuklugunun anlatildigi bodliimlerde
kullanilan tslup, ilkokula gitmeyen bir ¢cocugun algisinin iizerindedir. Bu sayfalarda bir
tislup problemi yasanmustir. Rafet’in Diirriye ile ayrildig1 geceyi anlattigi su climlelerde

bunun 6rnegini gérmemiz miimkiindjir:

“Daha ¢ok giizel seyler sdyleyecektim. Igimde kald1 hepsi bir kadi atlas bir sala

doniisen gecenin ortasindan ucuverdi yanimiza tiil tiil sanki” (RD, 32).
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Betimleme yonteminin agirlikli olarak kullanildigi romanda betimlemelerle sik
sik karsilagiriz. Mekan ve kisi betimlemelerinde anlaticinin algis1 belirleyici olmustur.
Rafet’in umutsuz hissettigi zamanlarda 6zellikle dis diinyaya ait betimlemelerinde bu
durumun etkisi hissedilir. Elena’nin pansiyonundan borcunu 6demeden kactifi ve

sokakta kaldig1 geceyi Rafet soyle betimler:

Kurbagalidere’nin insanlara gece giindiiz saldigt bu kokudan
kendisinin bile igrendigi kesindi. Her adimda ‘Ben buradayim’ dersen
saklanacak yer bulamamanin {iziintiisii i¢indeydi sanki. Ofkeli ofkeli
homurdanan deniz bir adim 6tedeydi. Lodos sanki benden hoslanmamis
gibi daha da hirginlasti, balik¢1 kuliibelerinin arasindan gecerek bir

barinagin damini 6rten teneke pargalarina tosladi (RD, 97).

Rafet’in sokakta gecelemenin etkisiyle huzursuzlasan i¢ diinyasi bu betimlemeyi

de etkilemistir.

Ote yandan kendini hayat karsisinda giiclii ve mutlu hissettigi zamanlarda
Rafet’in yaptig1 betimlemelerde daha olumlu bir iislupla karsilasiriz. Balik¢1 Halis’le
birlikte dolastigt deniz kiyisinin betimlemesinde bu durumu agik¢a gormek

mumkindur:

“Biitiin ¢evreye yayilan taptaze aga¢ kokusunu koklamaya doyamadim.
Denizinkine karigan bu koku giizel bir kiz gibi sicacikti. Deniz zaten ¢ok yakinda, odun

y1gmlariin hemen arkasindaydi” (RD, 282).

Rafet’in aldig1 egitimin de etkisiyle yaptigi betimlemelerde gergek yasamin
oldugundan daha giizel gosterildigi yiiksek Usluplu benzetmelerle de karsilagiriz.
Rafet’in Ortacesme’de yapilan bir mahalle diigiinlinii betimlemesinde bu durumu

gérmek miimkiindiir:

“Ilhik bir riizgar fisil fisildi ¢inar agaglarimin arasinda c¢esmenin tepesindeki
lambadan sizan sapsar1 bir 151k zaman zaman higirdayan havanin gobeginde birden bir

Cin yelpazesine doniistii” (RD, 182).
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Anlatim kisimlarmin iislubunda standart dilden sapmalar fazla degildir. Rafet
roman boyunca ayaktakimi diye tabir edebilecegimiz insanlarin bulundugu ortamlarda
yasamistir. Ancak bunun anlaticinin tislubunu etkilemedigini goriiriiz. Rafet’in kiifiir ve

argoyu cok fazla kullanmadigini belirtmemiz gerekir.

2.2.1.8.2. Diyalog Kisimlarmin Uslubu

Rezil Diinya’nin anlaticisi Rafet roman boyunca pek c¢ok roman Kkisisiyle
tanismistir. Bu roman kisileri ile girdigi diyaloglar da yine Rafet tarafindan okuyucuya
aktarilmistir. Yani romanda dolayl diyalog kullanilmistir. Romanda diyaloglar araciligi
ile roman kisilerinin yasam Oykiilerinin yan1 sira onlarin yasam karsisindaki duruslarini
da O0grenmemiz miimkiin olmustur. Yazarin diyalog kisimlarmin iislubunda cesitli
sikintilar yagadigini sdylemek miimkiindiir. Romanda konusanlar ¢ogunlukla toplumun
alt tabakalarina mensup issiz, serseri tiplerdir. Bu tipler kendi sosyo-kiiltiirel
konumlarina uygun bigimde konusturulmuslardir. Ote yandan Dertlioglu, Halis gibi
egitimli olduklar1 halde ayaktakimi arasinda yasayan tiplerin de basarili bir bigimde
konusturuldugunu goriiriiz. Ancak bazi roman kisilerinin konusmalarinda yazarin
tislubunun hakim oldugunu da séylememiz gerekir. Bu durum roman kurgusuna zarar
verir. Sloganvari climlelerle konusan bu roman kisileri gercekliklerini kaybederler.
Rafet’in biiylikbabasi ne kadar bilingli bir adam olsa da {islubunda yazarin hakimiyeti

hissedilir:

“-Yalniz suramda derin bir yara var. Kanamasi hala durmadi gitti. Cok ugragtim,
cok didindim. Ne yaptimsa olmadi ¢ocuklarim cagin gerisinde kaldilar. Soganlastilar,

patateslestiler. Ben buna iiziiliiyorum iste” (RD, 26).

Rafet’in okudugu Saint Joseph’in miidiirii Vital’in konusmalarinda da yazarin

tislubunun izleri gortiliir:

“Hepimiz bugiine kadar kafamiza siringa edilen bazi uyduruk aliskanliklarla
diistince sOmiirlistiniin kurbani olduk. Diinyamizi yeniden kurmamiz gerek oglum.

Adalet, 6zgiirliik, sevgi ve baris bu yapinin harci olmalidir” (RD, 55).
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Romanda yazarin edebiyatla ilgili goriislerini de Dertlioglu ve Halis gibi egitimli
roman Kkigileri lizerinden dile getirdigini, bu roman Kkisilerinin tslubunda yazarin

etkisinin oldugunu sdylememiz miimk{indiir.

Rezil Diinya’da roman kisileri ¢gogunlukla toplumun alt tabakalarina mensup
issiz, parasiz serseriler oldugu i¢in romanda standart dilden sapmanin 6rneklerine sik¢a
rastlariz. Kiifuirli, argo konusmalar oldukca sik karsimiza ¢ikar. Troyat, Mekin, Misbah,
Halis, Baba Kazim gibi roman Kkisilerinin konusmalarinda sik sik standart dilden sapilir.
Ote yandan Rafet’in girip ¢iktign kahvehanelerde, meyhanelerde, genelevlerde de

standart dilden sapmalar oldukea fazladir.

Saint Joseph’ten Rafet’in okul arkadasi olan Troyat argoyu ve kiifrii sik¢a

kullanir:

“Suna bak, anamla kiristir, yildiz saydir kartya. Sucugundan firlat beni su keles
diinyaya. Bir de gel nanay de bana. [...] Allahtan su karin agrisindan kurtulamayan
bizim Vital var ya heladan dar att1 kendini morugun cumcumuna. Herif bayagi nutuk

cekti ha” (RD, 43).

Rafet’in Elena’nin pansiyonunda kaldigi giinlerde arkadaslik ettigi Mekin de
standart dilden sikga sapar:

“Bir yalan1 bir kez sdyleyeceksin. Adam bagka biriyse o baska. O zaman amcani
yiiz kez de Oldiirebilirsin. Herif Rasim morugu gibi seksenlikse hele hi¢ korkma. [...]
Barba enayisi de Oyle ka¢ kez yalanit burup burup soktum ki¢ma. Hiingilir hiingiir

aglattim zangocu ” (RD, 72).

Egitimli bir adam oldugu halde yasamin balik¢ilik yaparak kazanan Halis’in

konusmalarinda da standart dilden sapilir:

“-Vay orospu vay! N’olmus kirasin1 vermediysen?
-Hi¢ olur mu abi?
-Neden olmasin lan? Ah ge¢misi kinali diinya ah! Elena’larin, Haciagalarin

elinden bir tiirlii kurtaramadik sunu” (RD, 100).
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Rafet’in bir kahvede arkadaslik ettigi arabacilar Taho ve Keso’nun

konusmalarinda da argoya ve kiifre bolca yer verilir:

-Elbette anam, esek kovalasin da laf mi yani? Dedi. Kalibina
osurdugum herifleri. Biz de insan miy1z? Bok olsak katir bile sigmaz bizi.
Insanlik 61dii yavrum. Oldii.

Taho sigarami, yakti saygiyla.
-Olmedi babam o6lmedi, dedi. Ortacesme’de o6lmedi daha.
Beyoglu’nda filan ¢oktan mortoyu ¢ekti (RD, 176).

Rafet’in girip ¢iktig1 cesitli meyhanelerde ve genelevlerde karsilastigi insanlar
da standart dilden sik¢a saparlar. Topal Celo’nun ‘Mavi Yuva’ meyhanesini buna 6rnek
verebiliriz. Standart dilden sapmanin sik¢a yasandigi bu diyaloglarla yazar oldukga

kaotik bir ortam yaratmistir:

-Saymn milletvekilleri kirkinci kurultayin on birinci Esekler
Meclisini, kimsenin umrunda olmayan saygideger huzurlarinizda
tiziilerek agryorum. Gobegime iyi bakin.

-Zarttt!

-Susun lan!

-Tamam lan deyus. Biraz da sen yut bizi bakalim. Nasil olsa bir

giin kustururuz seni de (RD, 262).

Romanda Rafet’in toplumun alt tabakalarinda yasayan insanlar arasinda
dolagmasi dilin bu sekilde kullanilmasin1 da gerektirir. Dolayisiyla kahramanlarin bu
sapmalar1 basarili sekilde kullanilmistir. Ancak daha once belirttigimiz gibi yazarin
tislubunun kimi roman kisileri iizerindeki hakimiyeti diyalog kisimlarinin iislubuna

zarar vermistir.

2.2.2. icerik

2.2.2.1. Temalar
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Rezil Diinya’nin ana temasi sosyal adaletsizliktir. Ayrica degerler catigmasi,

cinsellik, hayal kiriklig1 gibi yan temalarin da romanda islendigini goriiriiz.

Yazar Faik Baysal, Rezil Diinya’y1 yazma amacinin bireylerin i¢ine diistiikleri

sefaleti sergileyerek insanlari uyandirmak oldugunu soyleyerek sdyle der:

Burjuva diinyasinin bize yutturdugu kokusmus asklar yerine sag
ve solun da pagavralastirdigi zavalli bireyin, dolayli olarak toplumun
icinde diistiriildiigii sefaleti sergiledim. [...] Hi¢ ¢ekinmeden tipledigim
insanlardan ya da portrelerden igrenebilirsiniz. [...] Aslinda onlardan

degil, o zavallilar1 yaratanlardan igrenmelisiniz (Andag, 2001,194).

Burada da anlagildig1 {izere yazarin Rezil Diinya’da toplumsal meselelere dair
duyarliliklarin1 ortaya koyma amaci 6n plandadir. Romanda ele almman sosyal
adaletsizlik ve degerler ¢atismasi gibi temalar1 da bu baglamda degerlendirebiliriz.
Ancak yazarin bu temalar islerken kendisine sdzcii yaptigi roman kisileri romanin
kurgusuna zarar vermistir. Romanda 6zellikle Rafet’in sik sik toplumsal bozukluklara

dair uzun elestirilere girismesi romanin gercekligini zedelemistir.

Romanda ele alinan temalarin Ozellikle de sosyal adaletsizlik ve degerler
catismasinin elestirel bir bakis agisi ile ele alindigini da belirtmemiz gerekir. Romanda
yazarin ele aldig1 temalarla ilgili olarak roman kisilerine 6zellikle de Rafet’e soylettigi
didaktik ciimleler, temalarin romanin dokusuna yeterince sindirilmemis olmasinin da

etkisiyle fazla goze batar.

Romanda ele alinan temalara daha yakindan bakalim:

2.2.2.1.1. Sosyal Adaletsizlik

Rezil Diinya romaninda sosyal adaletsizlik basta romanin anlaticis1 Rafet olmak
tizere pek ¢cok roman kisisinin yasamindaki etkileri ile somutlastirilmaya caligilmistir.
Kisilerin hikayelerinin tam olusturulmamis olmasi zaman zaman somutlastirmayi
engellese de sosyal adaletsizlik tiim roman boyunca islenmistir. Toplumun iginde

bulundugu maddi ve manevi ¢okiis roman kisilerinin yagamlarinda yikici etkiler yapar.
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Rafet,Mekin, Dertlioglu, Elena, Misbah gibi roman Kkisileri sosyal adaletsizligin

sonuclarina katlanmak zorunda kalmislardir.

Romanda ezen-ezilen iligkisinin sebepleri {izerinde durulmadan agirlikli olarak
ezilen tarafa ait roman kisilerinin hikayeleri verilmistir.Bu hikayeler Rafet tarafindan
anlatilirken kullanilan elestirel dil, zaman zaman slogan boyutunda kaldig i¢in temanin
islenisi fazla didaktik olmustur. II.Dilinya Savasi yillarinda Tiirkiye’de yasanan
ekonomik sikintilar ve toplumsal degismeler, romanda bu tema araciligiyla kendine yer

bulmustur.

Rafet roman boyuca diizenli bir ise ve diizenli bir gelire sahip olamamistir. Bu
durumun sebebini de sosyal adaletsizlik olarak goriir. Rafet diplomasi ile iyi bir iste
calisabilecekken bunu istememistir. Sosyal adaletsizligini olmadig1 bir diinyada adil bir
yasam talep ettigi icin diplomasini kullanabilecegi bir ise girmez. Bu durumu da

sloganvari su ciimlelerle agiklar:

Filozof kafalarina ve politikacilarin ayak oyunlarina uyup da bin
insan1 ¢igneyip ge¢meli miydim yani? Diinyamiz diizelinceye ve gergek
sosyal diizen kuruluncaya kadar acimasiz sermayenin unuttugu ve bir
armut koceligi gibi sokaklara firlatip atilan bu insanlara, namuslu ya da
sahtekar olan bireylerin sahip c¢ikmasi gerekti. Benim felsefem ve
politikam buydu. Bundan sasmadigim ic¢in de ¢ok mutluluk duyuyorum
(RD, 149).

Rafet’in bir donem arkadaslik ettigi Mekin’de sosyal adaletsizlik temasinin
islenisinde islevsel olarak kullanilmistir. Rafet Mekin’t ‘Diinyada yiyecek iki simidi
olmayan Mekin’ diye tamitir. Karnin1 doyurmak i¢in yalan sdylemekten ¢ekinmeyen
Mekin ayn1 zamanda degerler ¢atigmasi da yasar. Romanin olay orgiisiinden intihar

ederek ¢ikan Mekin sosyal adaletsizligin kurban1 olmustur.

Baslik parasi biriktiremedigi i¢in bir tlirlii evlenemeyen Elena, karaborsacilik
yapmadig1 i¢in zengin olamayan Misbah, yazarlikla yasamini siirdiiremeyen Dertlioglu

da sosyal adaletsizligin kurbani olurlar.
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Roman boyunca sik sik igsiz kalan,yokluk yiiziinden sapkasmin bile satmak
zorunda kalan Rafet sosyal adaletsizligin en biiyiikk kurbamdir. Ozel ders verdigi

Nina’nin kagirilmasindan sonra soyledikleri yasadigi caresizligi ortaya koyar:

Nina’ya birlikte ekmegimi, sigarami, pastirmami da kaybettim.
Bu bir ¢esit 6liimdi benim i¢in. Giinlerim orada burada serserm sersem
dolagsmakla gecti. Ne yapacagimi bilemedim. Kapilar kapaliydi.
Yalvardiklarimdan bagka tekmelediklerim de ac¢ilmadi. Durmadan
derinlesen bir boslukta ¢irpinmaya basladim. Bir giin kendimi 6ldiirmeyi
koydum aklima. Onu da yapamadim. Politika, felsefe, siir miir hepsi
yaland1. insan masal ya da sarki degil ekmek yiyen bir hayvandi. Bos bir
mide korkunctu, en giizel bir kadina bile yer yoktu orada. Baska bir
diinyada sansim1 aramaya gittim (RD, 185).

Rezil Diinya nin arka planinda Ikinci Diinya Savasi’nmn yokluk dolu yillar1 da
vardir. Zaman zaman bu zor kosullar da romanda sosyal adaletsizlik temas1 baglaminda

ortaya konur:

Korkung savas canavari gelip sinirlarimiza dayandi. Onbasi
Hitler’in bize saldirmayacagini 6zel bir mesajla bildirmesine karsin yine
de korku icindeydik. [...] Ekmekler ¢amurdu, seker artik bir zengin
yiyecegiydi. Artan intiharlar ve cinayetlerin yani sira Amerika donu bile

burnu biiyliyenlerin arasinda basi gekenlerden biriydi (RD, 188-189).

Romanda sosyal adaletsizligin sonuglarinin en somut anlatildig: yerlerden birisi
Rafet’in askerligini yaptig1 Kursunlu’dur. Bu geri kalmis kdyiin ve insanlarin yasayisini

Rafet soyle anlatir:

Osmanli Imparatorlugu’nun unuttugu yiizlerce kdyden biriydi bu
Kursunlu’da. Kigiictik, yikik, dokiik birka¢ diikkan. Peynir, seker, sigara,
gaz ve pazen. [...] Yalniz daha bitmedi. Bu evlerin biraz, insan olani
hemen aglatan bir de igyiizii vardi. Sert bir toprak parcasi iistiinde eski,
lime lime bir kilim, kapkara bir tencere, bakir bir tepsi, teneke bir gaz

lambasi i¢in kirpintiyla dolu dolu bir-iki silte, tavan direklerinde sallanip
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duran kara kabaklar, sogan demetleri, kirmizi biberler, duvarlarin
oyuklarindan bakan sitmali ¢ocuklar ve agir tarla islerinin maskaraya
cevirdigi kadinlar ve iki aydan daha kisa bir slirede bir ahtapot gibi her
yani sariveren otlar ve 1sirganlar Kursunlu buysa Bayramoren ve

Cardakkdy baska miydi sanki? (RD, 239).

Roman boyunca karsimiza ¢ikan pek c¢ok roman kisisi maddi zorluklar
icerisindedir, yasadiklar1 yoksullugun sebepleri lizerinde ¢ok fazla durulmaz ancak igine

diistiikleri sefalet ayrintilari ile verilir.

Romanda sosyal dengeler dylesine bozulmustur ki somiirii, hirsizlik, calmak gibi
eylemler ayakta kalmak icin gerekli goriiliir. Bazen Rafet’in bazen de diger roman
kisilerinin agzindan bu durumun normal karsilandigini duyariz. Rafet yazar arkadasi

Dertlioglu’nun parasizligi ve hastaligi karsisinda ¢ok tiziiliir ve soyle diisiiniir:

Biitiin insanlarin yalnizca paraya taptiklar1 bir giinde Yunuslar ya
da Dertloglu’la 6lmiis, kimin umrundaydi? Yasasin mal, miilk, soygun ve
namussuzluk. Milyonlarin parolasi buydu simdi. Dolunaydan, masmavi
gokyliziinden ve Yunuslarin gbzyasindan sana ne? Kus kusabildigin
kadar, tiikiir tiikiirebildigin kadar bunlarin tiimiine. Yasamaya bak sen,
diinyaya bir kez gelir insan. Oldiir, ama yasa, ¢al ¢irp, ama yasa. Hayat
oldiirme ve birbirini soyup sogana c¢evirme yarisidir. Tokezleyen diisiip
gider. Kimse bagini ¢evirip de bakmaz bile arkasindan. Kahrolasi diinya,
Yunuslarin 6lmemesi i¢in bir glicim olsaydi, seni yeniden yaratirdim.
Bir bocektim, bir higtim. Ayakta durduguma bakmayin, Yunus’tan beter

Oliiytim ben de (RD, 236).

Roman kisilerinden balik¢i Halis de Rafet’e yasamda ayakta kalabilmek ig¢in
giiclii olmak gerektigini dgiitler toplumdaki sosyal dengesizligi de sdyle dile getirir:

“Hadi karnim1 doyurmaya bak. Hepimiz somiiren su deyyuslara karsi inadina
yasamaliyiz. Kavgamizi kazanincaya, hakkimizi alincaya, o pezevenklere bizim de

insan oldugumuz kabul ettirinceye kadar yasamaliy1z arkadasim” (RD, 104).
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Romanin sonunda ¢ocukluk agki fakir Diirriye’nin zengin bir fabrikatoriin karisi
yolarak Rafet’in karsisina ¢ikmasi ve romanin son sahnesinde liiks otomobilinin
penceresinden Rafet’e para birakmasi1 Rafet’in i¢inde bulundugu sosyal dengesizligin

altin1 iyice cizer.

Rezil Diinya’da tiim roman kisileri sosyal adaletsizlikten etkilenmis ve gesitli
maddi sikintilar yasamislardir. Roman boyunca Rafet hep toplumun alt tabakasinda
yasayan insanlarin arasinda dolagmis bizlere onlarin hikayelerini anlatmistir. Bu sebeple
sosyal adaletsizlik romanda fazlasiyla didaktik islenmis bir ana tema olarak karsimiza

cikar.

2.2.2.1.2. Degerler Catismasi

Rezil Diinya romaninda degerler catigmasi 6nemli bir tema olarak karsimiza
cikar. Maddi sikintilarla dolu, sosyal dengesini kaybetmis bir diinyada yasayan roman
kisileri degerler ¢atismasini sik sik yasarlar. Romanda yalan, aldatma, cinayet, tecaviiz
gibi pek cok ahlaki sapma ile karsilagiriz. Yasanan kaos, bireylerin ahlaki degerlerini
kaybetmelerine sebep olmustur. Romanda tiim bunlar1 okuyucuya aktaran Rafet bile
ahlaki zaaflar gOstermistir. Elena’ya ve bakkal Cilas’a olan borcunu 6demeden
pansiyondan ka¢gmistir. Degerler catigsmasi bireyler {izerinden islendigi i¢in yazar slogan

climlelerden uzak durmakta daha basarili olmustur.

Romandaki deger c¢atigmalarinin sebebi olarak bir yandan maddi sorunlar
toplumdaki sosyal adaletsizlik gosterilir. Ote yandan yazar zaman zaman insanin
dogasindaki kotiligli de bir sebep olarak ortaya koyar. Rafet genelev sokaginda

dolasirken soyle diistiniir:

“Insan tohumundaki ifrit tiim yiizsiizliigii ve ¢irkinligiyle et pesindeydi. ‘Gergek
degerler’ olarak iki sozciikle Ozetlenen biitliin ylice giizellikler, insan disisinin bagira

cagira etini sattig1 bu sehvet pazarinda ne kadar, ne kadar ciliz ve ruhsuzdu” (RD, 265).

Bu ornekte de goriildiigli iizere yazar degerler catismasini islerken bazen
naturalist bir bakis agisiyla da hareket edebilmektedir. Bu ikili kullanim temanin

islenisine de zarar vermistir.
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Degerler catismasinin romanda nasil islendigine yakindan bakalim:

Romanda Rafet, aldig1 egitimi ve okudugu okulu elestirir. Ciinkii kendisine
verilen egitimin gercek yasamdan kopuk, sahte bir kibarliktan bagka bir sey vermedigini

diistiniir. Romanda bunu su climlelerle dile getirdigini goriiriiz:

“Utandigimdan degil, bu davranmisimiz gergekte bir sahtekarlikti. Aldigimiz
egitim buydu. ‘Utanmasan bile utanmis goriin, bilmesen bile biliyor goriin.” Her
seyimiz yapaydi, yalandi. Kiiltiir denen gorkemli yildizin altinda biitiin ¢irkinligimiz ve

igren¢ varligimizla ayaktaydik yine” (RD, 45).

Aldig1 egitimle birlikte diplomastyla bulabilecegi isleri de kabul etmeyen Rafet
egitimli bir insan olarak roman boyunca alt tabakadan issiz, serseriler arasinda dolasir.
Roman boyuca kisisel catismalar1 da devam eder. iginde bulundugu yalnizlik ve
yoksulluk onu rahatsiz eder ancak bunu asmak i¢in fazla bir ¢caba da gostermez. Bu

yonilyle okuyucunun Rafet’in i¢ine diistiigii catismay1 anlamasi zordur.

Rafet roman boyunca karsilastigi pek ¢ok farkli roman kisisinin séylemlerinden
etkilenir. Ancak hangi yolu sececegine karar veremez. Yasadigl i¢ catismayir su

ciimlelerde agikca goriiriiz:

Sersemledim, kafam ar1 kovani gibi uguldamaya basladi. Miidiir
Vital, Avukat Vital, Renard, Mekin, Cilas, Elena: c¢evremde renkli
giysiler icinde insanlar1 giildiirmeye ¢alisan, bir dilim ekmek ig¢in
onurlarim1 ayaklar altina almaktan ¢ekinmeyen soytarilar gibi kosusup
dolamaya. Hangisi hakliydi bu hokkabazlarin? Bana hayatta basari
dilerken diinyadan igrendigini s6yleyen Miidiir Vital mi? Mekin bol bol

yalan sdylememi isterken bana dolandirici diyen Cilas mi1? (RD, 103).

Rafet’in okul yillarina dair anlattig1 tek roman kisisi Midiir Vital’dir. Mezuniyet
giiniinde Vital’le yaptigi konusmadan onunda ideal olanla ger¢ek yasam arasinda
catismalar yasayan bir roman kisisi oldugu anlasilir. Hukuk Fakiiltesini bitirdigi halde

1sini yapamamis, egitimci olmustur. Yasadigi ¢atismay1 Rafet’e soyle anlatir:
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“Diinya yalancilarin, ahlaksizlarin, algak ve namussuzlarindi. Béyle bir diinyada
yer yoktu bana. Ekmegin, zeytinin etin ve sarabin yani sira adaletin de Frankla satildig1
bir diinyada ne isim vardi benim? Kitaplarimi kapadim, vicdanimi rafa kaldirdim ben

de” (RD, 51).

Roman kisilerinin biiyiik cogunlugu degerler catismasi yasar. Rafet’in bir siire
arkadaslik yaptigi Mekin onlardan birisidir. Ag, issiz bir serseri olan Mekin karnini
doyurmak icin Bakkal Cilas’a yalan sdylemekten ve ona sahte bir tehdit mektubu
yazmaktan ¢ekinmez. Aniden intihar ederek roman olay orgiisiinden ¢ikan Mekin’in

yasadig1 catismay1 Rafet sdyle ozetler:

“Mekin’i de oldiren Kozik’in kasap bicagi degil sdoylemek zorunda kaldigi,
nefret ettigi, igrendigi yalanlardi. Uyanmasimi o kadar istedigim halde sonradan
uyanmamasina birden c¢ok sevindim. Ne yapacakti bu c¢irkin diinyamiza doniip de

sanki?” (RD, 117).

Rafet’in bir siire kahvesine gidip geldigi Misbah da degerler catigmasi
yasamistir.  Karaborsacilig, hirsizhigi, koétileyen Misbah romanin ilerleyen

boliimlerinde karaborsaciliktan hapse girer.

Rafet’in bir siire pansiyonunda kaldig1 Elena’da degerler catismasi yasamistir.
Rafet’in cinsel olarak ilgi duydugu Elena Rafet’e bakire oldugunu evlenmek i¢in baslik
parast biriktirdigini sOyler. Romanin ilerleyen boliimlerinde bakkalin ¢iragi Andon’la

kacmasi1 Elena’nin da ¢atismalar i¢ine diistiiglinii gosterir.

Rafet’in bir siire calistigi Mihiirdar Gazinosu’ndaki garson Kosti de c¢atisma
igerisindedir. Bir garson i¢in fazlastyla iyi giyimli ve bakimli olan Kosti’nin kendisini

varlikl1 bir adam gibi tanitip zengin kadinlarla birlikte oldugu ortaya ¢ikar.

Romanda Rafet’e kalacak yer verip ona yardimci olan Baba Kazim ve Balike1
Halis gibi olumlu tiplerinde catigmalar icerisinde oldugu goriiliir. Her ne kadar anlatici,
bu roman kisilerini korusa da yasadiklar1 ¢atigmalar gozden kagmaz. Baba Kazim yillar

once en yakin arkadasinin yaptigi zina suglamasi ile ailesi pargalanmistir. Karisini ve
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kizin1 kaybeden Baba Kazim ideal olanla ger¢ek arasinda gidip gelmekte, zaman zaman
kat1 ahlak¢i bir tutum sergilemektedir. Oysaki romanin ilerleyen boliimlerinde kizi Sofia
bir genelevde karsimiza ¢ikar. Balik¢1 Halis yardimsever, diirlist bir adamdir ancak ayni

zamanda kendisini aldatan karisini yaralayip karisinin asigini da 6ldiirmiis bir katildir.

Rafet’in yalniz ve evsiz kaldig1 bir aksam ona arkadaglik eden arabacilar Taho
ve Keso romanda degerler catismasinin dikkate deger Orneklerinden birini verirler.
Rafet’in ¢ok samimi ve diirlist buldugu arabacilar mahallenin bakkali Petro’nun kizi
Nina’yt kagirip giinlerce tecaviiz ederler. Bu durum romanda Rafet’in insanlara

duydugu giiveni oldukga ciddi bigimde sarsar.

Rafet’in askerde iken tamistifi komutan1 da gesitli catismalar yasamaktadir.
Emekliligi yaklasmis olan albay askerlikten hi¢ hoslanmaz, biiyiikel¢i olmak istemis
ancak olamamistir. Emekli olunca tatlici olmanin hayallerini kurar. Albay da diger pek

cok roman kisisi gibi idealleri ile ger¢ek arasinda kalmaistir.

Degerler catigmasi Rafet’in gittigi ‘Mavi Yuva’ meyhanesinde karsilastig
insanlar iizerinden de islenir. Kaotik bir ortamin yaratildigi bu meyhanedeki insanlar

Rafet’in i¢ catismalarini da su yiizline ¢ikarir:

Bir dakika sonra sakalar daha agirlasti, daha soysuzlasti.
Mutsuzdu bu insanlar gercekte, ama ben onlarin hepsinden ¢ok daha
mutsuzdum. Keske ben de bir bardak sarapla haksizliklar ve rezaletlerle
dolu su diinyay1 kolayca unutabilseydim. Onlar gibi olabilseydim, her
seyi alaya alabilseydim, ne giizel olurdu (RD, 264).

Rafet’in kendisi gibi yazar arkadasi Dertlioglu romanda ideal olanla gergek
arasinda c¢atismalar yasayan bir tip olarak karsimiza c¢ikar. Parasiz ve hasta olan
Dertlioglu yazarlik seriiveninde basariya ulasamamistir. O da Rafet gibi aldig1 egitimi
ve diplomay1 kullanmay1 reddetmistir. Cerkes depreminde 6len Dertlioglu’nun romanda
yeterince detayli ¢izilmemis olmasi Rafet’le edebiyat konusunda fikirlerini
paylasmaktan Steye gitmemis olmasi yasadigi ¢atigmalarin yeterince anlagilamamasina

sebep olur.
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Rezil Diinya’da yazarin edebiyat diinyasinda yasanan kimi c¢arpikliklar1 da
degerler catismasi gercevesinde ele aldigint sdylememiz miimkiindiir. Yazarimiz Faik
Baysal gibi Rafet de askerde ‘Sarduvan’ isimli bir roman yazar. Balik¢i Halis’le
Dertlioglu ile degisik zamanlarda edebiyat {izerine yaptig1 sohbetlerde, ask ve macera
konulu romanlarin ¢oklugu ve bunlarin gercek yasamdan kopuklugu elestirilmistir.
Asagida verdigimiz 6rnekte Dertlioglu Rafet’e romanci olmakla ilgili 6giitler verirken

adeta yazarin sozculiigiinii yapmaktadir:

“Romanci sihirbaz degil, anlatan adamdir. [...] Romanci soytari olmaz Gorevi
insanlar1 eglendirmek degil, insan1 anlatmaktir. Romancisi olmayan bir toplumda sevgi

saygt bekleme” (RD, 222).

Rafet’in ¢ocukluk aski Diirriye de cesitli ¢atismalar igerisindedir. Rafet’in ig
bulmak i¢in gittigi fabrikanin sahibiyle evli olan Diirriye Rafet’le karsilagtiginda onu
tanimazliktan gelmistir. Ancak ayrilirken ona bir miktar para birakmis gecmisini

unutmadigini ancak onunla tekrar ylizlesecek cesaretinin de olmadigin1 gosterir.

Rezil Diinya’nin roman kisileri kendi idealleri ile ger¢ek yasam arasinda
sikigmis, cesitli ahlaki zaaflara sahip bir bi¢imde yasarlar. Tiim bu roman kisileri
romanda degerler ¢atigmasi temasini bir bicimde desteklerler. Ancak yer yer zayif
birakilan, yeterince gelistirilmeyen hikayeler kisilerin c¢atismalarinin yeterince

anlasilmamasina sebep olmustur.

2.2.2.1.3. Cinsellik

Rezil Diinya’da cinsellik yasanan toplumsal bozulmalardan paymni almus,
dogalligini yitirmis bir unsur olarak ele alinir. Degerler ¢catismasinda belirttigimiz gibi
aldatma, tecaviiz gibi norm dis1 durumlarla karsimiza cikan cinsellik Rafet’in gittigi

genelevlerdeki kadinlarin durumu baglaminda da ele alinir.

Romanda cinsellige dair ilk unsur Rafet’in biiylikanne ve biiyiikbabasini anal
seks yaparken gormesidir. Cinsellikle bdylece tanisan Rafet romanin ilerleyen
boliimlerinde pansiyonunda kaldigi Elena’ya birlikte olmay1 bdylece borglarinda da

kurtulmay1 diisiiniir. Ancak FElena’nin bekaretini evlenecegi erkege sakladiginm
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Ogrenince ona acir ve vazgecer. Rafet erdemli olmay1 anlik cinsel arzularin iizerinde
tutar. Yillar sonra Baba Kéazim’in kizi Sofia ile bir genelevde karsilastiginda onunla

birlikte olmay1 dra Baba Kazim’a duydugu saygi sebebiyle reddeder (RD, 266).

Romanda kadinlar cinsellik baglaminda ele alinirlar. Elena sadece Rafet igin

degil Mekin ve mahalledeki diger kimi erkekler i¢in de bir cinsel obje olarak goriiliir.

Ote yandan yazarin naturalist bakis acismin da etkisiyle romanda cinselligin
dogal bir gereksinim oldugunun alt1 da sik sik cizilir. Rafet’in su konugmasini buna

ornek verebiliriz:

Corap reklami yapan yar c¢iplak kadimin gozleri ne giizel ne
tatliydi. Bacaklart upuzun, bembeyaz, kalcalari yuvarlakti. Bu enfes
insanin orasini burasint giciklayan kiz hi¢ yabancim degildi. [...] Ne var
bunda utanacak yani? Allah neye yaratt1 bu kizlari, kadinlar1? Giil ya da
menekse gibi vazoya koyalim diye mi? Biz sevelim, oksayalim, 1sirip

yiyelim diye yaratt1 hepsini ger¢ekte (RD, 81).

Romanda ¢esitli cinsel sapmalarla karsilasiriz. Arabacilarin kagirip tecaviiz
ettigi Nina’nin yani sira, Baba Ké&zim’in geneleve diisen kizi Sofia da tecaviize
ugramistir. Ote yandan aldatma da romanda kendisine yer bulur. Balik¢1 Halis karist
tarafindan aldatilmistir. Ote yandan Rafet’in aldig1 escinsel iliski teklifleri de romanda

cinsel sapmalarin bir diger tiirlinii olusturur.

2.2.2.1.4. Hayal Kirikhigi-Kagis

Rezil Diinya’da karsimiza ¢ikan yan temalardan birisi de hayal kirikligi ve
kacistir. Ig¢inde bulunduklari kosullardan memnun olmayan pek c¢ok roman Kkisisi
idealleri ile gergek yasam arasinda sikismistir. Yasadiklart mutsuzlukla gercek
yasamdan kagmay1 denerler. Kimisi intihar ederken, kimisi uzak yerlerde saklanmaya

gider. Yazar kimilerini de aniden 6ldiirerek olay orgiisiinden ¢ikarir.

Rezil Diinya’nin bagkahramani ve anlaticis1 Rafet hayal gercek ¢atismasini en

yogun yasayan roman kisisidir. I¢ine diistiigii bunalimla birka¢ kez intihar etmeyi
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diistiniir. Elena’nin pansiyonunda kaldig1 donemde geg¢irdigi bir bunalim sirasinda sdyle

distiniir:

Neredeydi okuldaki sicacik, beni her ¢esit tehlikeden koruyan odam? Kocaman
kocaman, ¢ocuk yiizlii, al al, mor mor umutlarim? O zamanlar ne kadar mutlu ne kadar
giicli, korkung gerceklerden ne kadar uzaktim. Bilemedim bunlarin degerini
anlayamadim. Eve de donemezdim artik. Yenildim, daha ilk tokatta yere serildim. En

1yisi 6lmek bu komediye son vermekti (RD, 58).

Roman boyunca Rafet’in bu ¢esit catigsmalar1 sik¢a yasadigini goriiriiz. Ancak
yasadigl tim hayal kirikligina ragmen Rafet’in yasamini degistirecek bir girisimde
bulunmadigini da belirtmemiz gerekir. Bu durum diger roman kisileri i¢in de gecerlidir.

Bir ¢esit kabullenilmis ¢aresizlik yasarlar.

Romanda Mekin’in pesine diistiigli Halis ise Gelibolu’ya kagar. Elena evlenmeyi

beklemeden bakkalin ¢iragi Andon’la kagmustir.

Romanda kagis temasi iglenirken ¢ok basarili olunmadigi goriilmektedir. Bunda
roman kisilerinin hikayelerinin ¢cok saglam olusturulmamis olmasinin pay1 vardir. Rafet,
Halis, Dertlioglu gibi iyi okullarda okumus insanlarin egitimlerini bir kenara iterek i¢ine
girdikleri serseri yasamdan duyduklart iiziintii -ki bu Halis i¢in daha az gecerlidir-
okuyucu i¢in mantikli degildir. Daha iyi bir diinyada yasamak hayaliyle i¢ine girdikleri

hayat onlar1 pasifize etmis, caresizlestirmistir.

Rezil Diinya’da didaktik iislubunun hakimiyeti temalarin islenisinde kendisini
gostermistir. Bu sebeple temalar yeterince basarili islenememistir. Yazarin romanda

1sledigi temalarda yagam tanikligini ortaya koymasi oldukca basarilidir.

2.3. Drina’da Son Giin
2.3.1. Bi¢im

2.3.1.1. Romanin Tanitimi
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Faik Baysal’in ii¢lincii romani Drina’da Son Giin’iin birinci basimi 1972°de
Sinan Yayincilik tarafindan yapilmistir. Romaninin ikinci basimi Eyliil 2006, ii¢lincii
basimi ise Haziran 2007°de Can Yaymnlari’ndan cikmustir.® Roman 381 sayfadir. 1k

baskida romanin sonunda bulunan réportaj sonraki baskilarda ¢ikarilmistir.

Faik Baysal, Feridun Andag’a verdigi rOportajda romani yazma sebebini sdyle

anlatir:

Ben her zaman savasin hep karsisinda oldum. Bu romani da insanin insana
yaptig1 iskenceyi anlatmak amaciyla yazdim. [...] Ben bu romani insanlik canavari
olduklaria inandigim Mihailovi¢ ve acimasiz Cetniklerini biitiin ¢iplaklifiyla gbzler
Oniline sermek, bunlarin ortadan kaldirilmasi gerektigini anlatmak i¢in yazdim (Andag,

2001, 198).

Yaptigimiz gorlismede yazarin oglu Emre Baysal, babasinin romanda anlatilan
hikayeyi Pertevniyal Lisesi’nden Ogrencisi Kdzim Yenerer’in babasindan dinleyerek

romanlastirdigini belirtmistir.

Baysal ayni1 roportajda romanin gordiigii ilgi i¢in sdyle der:

“Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen bu roman cok biiyiik ilgi gordii, cok
mektup aldim. Rahmetli Tahir Alargu bile bana Yugoslavya’da ka¢ giin kaldigimi
sordu” (Andag, 2001, 197).

Muzaffer Uyguner romant degerlendirdigi bir yazisinda soyle der:

“Baysal, olaylar1 ve kisileri 6l¢iilii bir diizen ve anlatim i¢inde vermistir. Saglam
bir anlayis ve anlatig {izerine kurumus olan romani ustaca islenmis bir roman olarak
niteliyoruz. [...] Drina’da Son Giin, birgok yOniiyle basarili bir roman olarak

degerlendirilmelidir” (Uyguner, 1972,11).

® incelememizde romanin “Baysal, Faik (2007), ‘Drina’da Son Giin’, 2.Basim, Istanbul: Can
Yayinlar1.” kiinyeli baskis1 kullanilmustir.
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2.3.1.2. Olay Orgiisii

Drina’da Son Giin romani dort bolimden olusmaktadir. Bu bdliimler

rakamlarla numaralandirilmis, ayn1 zamanda birer de baslik verilmistir. Boliimler ve

basliklar1 sdyledir:
Birinci Bolim : 18 Temmuz Gecesi
Ikinci Boéliim : Pusta Pusta! Babo’cum. Babo’m
Ucgiincii Béliim : Pub Duyic Nanino-Naninua
Dordiincti Boliim : Kirlangi¢ Pansiyonu

Drina’da Son Giin’iin olay orgiisiinii daha yakindan inceleyelim:

Romanda olaylar 18 Temmuz 1941 yilinda Sirp, Hirvat, Tiirk bir grup insanin
Taslica’ya giden bir otobiiste yasadiklari ile baglar. Kiigiik bir Yugoslavya modeli olan
bu otobiiste konusulanlar sayesinde Alman isgali altindaki {iilkede yasanan i¢
miicadeleler, Cetniklerin Tiirklere besledikleri diismanliklar okuyucunun bilgisine
sunulur. Otobiis yol boyunca bir kez Almanlar bir kez de Arnavut ¢eteciler tarafindan
durdurulur. Bazi yolcular 6ldiiriiliir. Otobiisiin iginde bulunanlardan birisi olan Mehdi
Azamovig, Selmanovi¢ ¢iftliginin kahyasidir. Azamovi¢ araciligi ile Selmanoviglerin
Yugoslavya’daki Tiirkler arasinda onemli, s6zli gegen bir aile oldugu da anlatilir.
Azamovi¢ otobiiste bulanan Bsenka adli Sirp kadmi tiim irk¢1 sOylemlerine ragmen

digerlerine kars1 korur. Azamovig yolda iner ve bdylece otobiistekilerden ayrilir.

Azamovig ciftlige dondiigiinde alti ay once bir gece aniden ciftlikten kacan
Mordag¢’t karsisinda bulur. Mordag biiylik bir gizlilikle Azamovi¢’in kuliibesine
gelmistir. Almanlara kars1 savasan Tiirk diigmani Cetniklerden Neni¢ Puca’nin ¢etesine
katilan Mordag bir Sirptir. Ciftlige yapilacak baskini haber vermek i¢in gelmistir.
Selmanovi¢’in ¢iftliginden yiyecek  yardimi isteyen, ayrica Selmanovi¢’in kizi
Elmasa’y1 isteyen Goril Ipan’in yapacagi baskini haber veren Mordag, Azamovig¢’in ¢ok
eski dostu olmasina ragmen siyasi goriisleri ayridir. Azamovi¢ Neni¢ ve cetesinin
Yugoslavya’ya ozgilirlik getirmeyecegine inanmaktadir. Mordag Alman askerlerinin
gelmesi lizerine tlifegini birakarak kacar. Alman askerleri tiifegi bulurlar, tiifegin

Azamovig¢’e ait olduguna inanmazlar. Azamovi¢ Alman birliklerinin tiim ekinleri
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araglari ile ezip ge¢melerine isyan etse de fayda etmez. Azamovic’in hapse atilmasi ile

romanin birinci boliimi biter.

Romanin ikinci bolimiine Azamovi¢’in  durumundan haberi olmayan
Selmanoviglerin aile yasantilarinin anlatilmasi ile baslanir. Riza Selmanovig, karist
Sevval Ana, kizi Elmasa, evlatligi Miiberra ile yasamakta Londra’da okuyan oglu

Diindar’in hayat1 i¢in ve Yugoslavya’daki Tiirklerin gelecegi i¢in endiselenmektedir.

Selmanovig’lerin yakin komsusu olan Osmanovig’lerin giizel kizt Muemmara ile
Riza Selmonovi¢’in oglu Diindar arasindaki iligskiyi onaylamayan Riza, oglunu bu ask1
unutmast i¢in Londra’ya gondermistir. Fakat Almanlarin Londra’yr bombaladigi
haberleri aileyi endiselendirmektedir. Yugoslavya’daki Tiirklerin basina gegmesi i¢in
gelen yogun baskilar karsisinda kararsizdir. Ancak ard arda yasadigi olaylar fikrini

degistirmesine sebep olacaktir.

Osmanovi¢’in Cetnikler tarafindan soyulup 6ldiiresiye doviilmesi ve 6lmesi Riza
Selmanovi¢’i ¢ok iizer, olay yerine gelen doktor Metrovig, Riza’y1 Tiirklerin basina
geemesi i¢in ikna etmeye calisir. Osmanovi¢’in Oldiiriilmesi bolgedeki Tiirkleri
huzursuz etmistir. Bu karisik ortamda kararsizhigi siiren Riza Selmanovi¢ ciftligini
denetlemek i¢in Azamovig’i gdrmek i¢in yardimcist Nezir ile yola ¢ikar. Yolda bir
Cetnigin tecaviiz ettigi Saima ile babasi Davutic’le karsilasirlar. Riza Selmanovi¢ bu
karsilasmadan sonra Tiirklerin de silahlanmas1 gerektigine ikna olur. Ciftlige gittiginde
ekinlerin ezildigini ve Azamovi¢’in ortalarda olmadigin1 anlayinca Almanlarin elinden
elinden Azamovi¢’i kurtarmak i¢in kaymakam Bruno’nun yanina gitmeye karar verir.
Ancak Varda’ya geldiginde Bruno’nun faili me¢hul bir cinayete kurban gittigini

ogrenir.

Bruno’nun cinayeti iizerine pek ¢ok Tiirk tutuklanmistir. Bolgede sozii gecen bir
adam olan miiftii Hafiz Bedrovi¢, Alman komutan ile goriisiir, tutuklanan iki Tiirk’iin

serbest birakilmasini ister.

Bu arada Alman karargahinda baska iki tutuklu daha vardir. Biri Neni¢’in

metresi oldugu sdylenen ve halka 6ldiiriildiigii duyurulan ¢amasirc1 kadin Mitza, digeri
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ise Azamovig’tir. Iki tutuklu da yapilan sorgulamadan sonra kursuna dizilirler. Romanin

ikingi boliimii boylece bitmis olur.

Romanin {iglinci boliimii Tiirk Divisia’nin kurulus toplantis1 ile baglar. Bu
silahl1 direnis Orgiitiiniin basina Riza Selmanovig getirilir. Bu arada bir geriye doniisle
Selmanovi¢’in Bruno’yla goriismek icin ¢iftlikten donerken haydutlarin saldirisina
ugradigin1 bu nedenle birka¢ gece dagda saklanmak zorunda kaldiklarini &greniriz.
Selmanovi¢ bu gecikme yiiziinden Azamovig’i kurtaramadigi i¢in tlizgiindiir. Bolgedeki
Tiirkler biiytik bir korku ile yasamakta geceleri bile korkudan uyuyamamaktadirlar.
Tiirk Divisia gesitli baskinlarla bolgede adin duyurur. Bu arada bir Katolik papazi olan
Peder Yuvan’da Miiftii Bedrovi¢ ve Riza Selmanovig’le konusarak cemaatler arasindaki

iligkilerin bozulmasini engellemeye calisir.

Ucgiincii boliimiin devaminda Selmanovi¢ kardesini gérmek icin Belgrad’a gider.
Ancak kardesinin Uskiip’e gittigini 6grenir. Isgal altindaki sehirde gegirdigi birkag
giinde isgalin ve savasin korkunglugunu bir kez daha goriir. Tito’nun gili¢lendigini orada
konusulanlardan anlayan Selmanovi¢ doniis yolculugunu yaparken yol boyu Cetnik
baskini yapilmis yerleri ve burada yasayan insanlarin durumunu goriir. Bir kasabada
karsilastigir Metrovi¢’in kimligi ortaya ¢ikinca Alman askerleri tarafindan gotiiriilmesine
engel olamadigi i¢in ¢ok tiziilir. Yolculugunun devaminda Pub Duyi¢ ve getesine esir
diisen Selmanovig¢ cete tarafindan sorgulanir. Cetede romanin  basinda Azamovi¢’in
koruyup otobiisten atilmasina engel oldugu Sirp kadin Bsenka da vardir. Bsenka azili
bir ¢eteci olmustur. Selmanovi¢’i Bsenka’nin abisini idam ettiren avukat zannedip
oldiirmek isterler. Cetede bulunan Stevan buna engel olup Selmanovi¢’i magaranin
disinda Oldiirecegini  sOyleyip disar1 c¢ikarir. Stevan Selmanovi¢’i  tanimuistir.
Askerdeyken Selmanovig¢’ten iyilik goren Stevan getedekileri sevmez. Selmanovig’i
serbest birakir. Selmanovi¢ kacarken Tiirk Divisia magaralara baskin yapar, Stevan

oldiiriiliir. Selmanovig¢ buna ¢ok tiziiliir. Romanin {igiincii bolimii de boylece biter.

Romanin dérdiincii boliimii Ingiltere’de bir pansiyonda baslar. Bombardiman
baslayinca siginaga inenler arasinda Riza Selmanovi¢’in oglu Diindar ve Diindar’in kiz
arkadagt Mary de vardir. Londra’ dan ayrilmayi diisiinen Diindar iilkesine doniip

Cetniklere karsi savasmaya karar vermistir. Siginakta bulunanlar savasi ve tarihi
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sorgulayan konugmalar yaparlar. Diindar hamile oldugunu 6grendigi Mary’e ilag

getirmek i¢in dondiigii pansiyonun bombalanmasi ile 6liir.

Roman, Balkan daglarinda bir magarada devam eder. Tiirk Divisia’nin
merkezinde, tutuklanan Miiftii Bedrovi¢’i kurtarma planlar1 yapilmaktadir. Bedrovig’i
kurtarmak i¢in Halit Miyasi¢ secilir. Miyasi¢ Cetniklerin tecaviiz ettigi Saima’y1
Oliimden kurtaran sonra da onunla evlenen gectir. Selmanovi¢ Miyasi¢’ten Saima’nin

babasinin yasadig1 utanca dayanamayip intihar ettigini 6grenir.

Bu sirada Tiirk Divisia’nin merkezine Mordag getirilir. Selmanovi¢’in evine
girip kiz1 Elmasa’ya saldirirken yakalanan Morda¢ davasinda hakli oldugunu savunur
ve eline gecirdigi bir silahla intihar eder. Selmanovi¢ her seye ragmen Mordag i¢in

tiziilir.

Miiftiiyii kurtarmak i¢in yola ¢ikan Miyasi¢ yolda kotii savas manzaralar ile
karsilasir. Yolda Peder Yuvan’in kagirildigini buna karsilik Cetniklerin de miiftiiye
iskence edeceklerini 6grenir. Goril Ipan’in halkin 6nilinde miiftiiyli kizgin tepsi lizerinde
dans ettirerek iskence ettigini goren Miyasi¢ Goril Ipan’1 6ldiiriir. Ancak Miyasic ve

Miiftii Bedrovi¢ kacamaz onlar da oldiiriiliir.

Romanin devaminda kisin sonlarina dogru yasanan dondurucu soguk, savasi
biraz durdurur gibi olur ancak baslayan aglik ve hastalik, karaborsaciliga yol agar.
Havalarin 1sinmasiyla Cetnik saldirilar1 tekrar baglar Selmanovigler de goce karar verir.
Sevval Ana’nin tiim itirazlarina ragmen yola ¢ikilir. Peder Yuvan onlara siira kadar
eslik etmek ister. Yolda Cetniklerin saldirisina ugrarlar. Peder Yuvan oldiiriiliir. Bu
sirada yetisen Tiirk Divisia kalanlar1 kurtarir. Sevval Ana Peder Yuvan i¢in ¢ok tiziliir.
Bir gece bekledikten sonra romanin basinda kullanilan mavi otobiise binerek Tiirkiye’ye

dogru yola ¢ikarlar.

Olay orgiisiinii bu sekilde Ozetleyebilecegimiz Drina’da Son Giin’iin olay

orgiisiiniin nasil kurgulandigina yakindan bakalim:

Drina’da Son Giin’de olaylar kronolojik sirayla verilir. Olay orgiisii diiz bir

cizgide ilerler. Roman, Ikinci Diinya Savasi yillarinda Yugoslavya’da yasanan Alman
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isgali ve iilkenin i¢inde diistiigli etnik catismalar iizerine kurulmustur. Dolayisiyla
romanda savag-barig, 6liim-yasam gibi catigmalarla karsilasiriz. Yugoslavya bir yandan
Hitler’in komutasindaki Alman askerlerinin isgalini yasarken bir yandan da Sirp
cetecileri olan Cetniklerle Tirkler arasindaki i¢ savas yasanir. Cetnikler Almanlarla
savastyor gibi goriinse de aslinda amaglar1 Tirkleri Balkanlar’dan atmaktir. Roman
tarihi gergeklerden yola c¢ikilarak yazilmistir. Yugoslavya’da Tirklerin yasadiklari
zorluklar, yapilan iskenceler, zuliimler romanda kendisine yer bulmustur. Roman
boyunca anlatilan olaylarin bir kismi1 gercek hayatta aynen yasanmustir. Ozellikle
Cetniklerin yaptiklari iskencelerin gergekte yasanmis oldugunu kanitlamak i¢in romanin
ilk baskisinin sonuna bir de roportaj konmustur. Selmanovi¢’in Stevan adli bir Sirp
tarafindan c¢etecilerin elinden kurtarilmasi ya da ayaklar civilenerek, kizgin sag
tizerinde gezdirilerek Sldiiriilen Tiirklerin hikayeleri bu roportajda da yer almaktadir.
Yazarimiz Faik Baysal’in gergek¢i bir romanci oldugunu biliyoruz. Yazarin tarihi
gergeklere dayanarak yazdigi romanda da bu tutumun devam ettigini goriiriiz. Romanin
2. ve 3. baskilarinin basina diislilen notta romanda yasanmis olaylarin, anlatildig:
kahramanlarinin isimlerinin de degistirilmeden kullanildig1 belirtilir. Cumbhuriyet
gazetesinde 6,7,8 Aralik 1971°de yayimlanan ve daha sonra romanin ilk baskisinin

sonuna eklenen Nuri Ozdemir’e ait roportajda soyle denilmektedir:

“Bir romanin ger¢ek kahramanlarindan roportaj sunuyoruz sizlere. Sasmayiniz,
evet, dogru Gazetemizde yayinlamakta oldugumuz ‘Drina’da Son Giin’ adli romanin
kahramanlar1 bir bir kendilerini tanimaya basladilar ve durumu bize duyurdular”

(Baysal, 1972, 329).

Drina’da Son Giin’de Tiirkler ve Sirplar arasinda yasanan etnik catisma olay
orgiisiiniin odak noktasini olusturur. Olaylar bolgede hatir1 sayilir bir Tiirk ailesi olan

Selmanovig’lerin etrafinda gelisir. Tiirkler romanda olumlu kisiler olarak ¢izilmistir.

Selmanovig ¢iftliginin kahyas1 Azamovig, Miiftii Bedrovig, doktor Metrovig gibi
isimler baris yanhsidir. Ote yandan Sirp cetecileri olan Cetnikler olumsuz tipler olarak
karsimiza ¢ikar. Bunlarin bir kisminin sadece adlari geger. Mihailovi¢, Neni¢ gibi
Cetniklerin sadece adlar1 gecer. Goril Ipan, Morda¢ gibi dogrudan romanda yer alan
tipler de vardir. Roman boyunca bu iki taraf arasinda catigmalar yasanir. Tiirkler

Yugoslavya’da baris, kardeslik i¢inde yasamak isterken Cetnikler savas, soykirim ve



179

zuliim yanhsidir. Ote yandan romanda birde her iki tarafinda ortak diismani olan Alman

isgal kuvvetleri vardir.

Romanda olaylarin son boliime kadar basarili bir sekilde kurgulandigin
sOyleyebiliriz. Ancak dordiincii bolim romanin realist kurgusuna zarar vermistir.
Yugoslavya’da giderek tirmanan savasin anlatildigi ilk ii¢ boliimden sonra dordiincii
bolimde Riza Selmanovig’in oglu Diindar’in Ingiltere’de kaldig1 pansiyonun
bombalanmas1 ve Diindar’m 6liimii anlatilir. Savasin Ingiltere’deki etkilerine de yer
vermek amaciyla yazilan bu sayfalar kurguya zarar vermistir. Olay agirlikli bir roman
olan Drina’da Son Giin’de olaylar bir macera romani kurgusundaki gibi ard arda
basariyla verilmistir. Ancak anlaticinin iislubunun zaman zaman didaktiklesmesi ve
roman kisilerinin lislubunda yer yer yazarin iislubunun hakim olmasi kimi roman
kisilerinin ger¢ek¢i ¢izilmemis olmasit kurguya zarar verir. Romanda kronolojik

kurgunun disina birkag geriye doniis hari¢ pek ¢ikilmaz.

Romanda ¢atismalara daha yakindan bakalim:

Romanin birinci boliimiinde Ceotina 1rmagi boyunca ilerleyen bir otobiisiin
icinde bulunan farkli etnik kokenlere mensup insanlarin savasa dair farkli gortisleri bir
catisma unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Otobiisiin Alman askerleri tarafindan
durdurulmasi1 Popovi¢’in askerler tarafindan gotiiriilmesi ve otobiisteki tavuklarin
kafalarimin koparilmast Alman isgalinin iilkedeki etkilerini gosterir. Alman askerlerinin
denetiminden gegen otobiisiin yolcular1 arasindaki konusmalarla tilkedeki farkli siyasi
goriisler ortaya konur. Otobiistekilerin hi¢biri Alman askerlerinin yaptiklarindan
memnun degildir. Ancak bir Sirp olan Bsenka iilkeyi bu durumdan Neni¢ ve
Mihailovi¢’in kurtarabilecegini savunur. Otobiisteki Tiirkler ise Neni¢ ve Mihailovi¢’in
Tiirk diisman1 geteciler oldugunu savunur. Bsenka’y1 otobiisten atmak isterler. Ulkede
yasanan etnik catismanin bir 6rnegi de otobiiste yasanmaktadir. Yolculugun devaminda
Arnavut ceteciler tarafindan durdurulan otobiisiin Miisliman Tiirk yolcularina
dokunulmazken, Sirp ve Hirvatlarin bir kismi oldiriiliir. Ancak Tiirkler’in araya
girmesiyle Bsenka oliimden kurtulur. Selmanovig ciftliginin kahyasi olan Azamovi¢’in
olaylarin merkezine yerlestigi bu otobiis seyahati sirasinda silahi eline geciren, gii¢
sahibi olan tarafin daima karsisindakini ezdigi insanlik dis1 davrandigi goriiliir. Bu

bazen Almanlar, bazen Cetnikler bazen de Miisliiman Arnavutlar olabilmektedir.
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Otobiisten inip ¢iftlikteki kuliibesine donen Azamovi¢ aylar Once ortadan
kaybolan Mordag’la karsilasinca sasirir. Onceleri Mordag’in kendisini dldiirecegini
diisiinerek bir 6liim korkusu yasayan Azamovi¢ Morda¢’in Neni¢’in adamlarindan
oldugunu 6grenince uzun yillar arkadaglik etmis biri Tirk digeri Sirp iki arkadag
arasinda bir ¢atisma yasanir. Azamovi¢ Mordag¢’in inanip pesinden gittigi Mihailovig,
Nenig, Goril Ipan gibi insanlarin goriiniiste Almanlarla savasiyor gibi goriinseler de esas
amaclarinin Tirkleri etnik olarak yok etmek oldugunu Mordag’a sdylerken aslinda
romanin temel ¢atismasini da ortaya koymus olur. Alman askerlerinin gelmesi {izerine
kacan Mordag¢’in ardindan Azamovi¢’in Alman askerleri ile yasadiklari da romanin
temel catismasina hizmet eder. Askerlerin sogukkanl ve asagilayici tavirlari, araglari ile
tim ekinleri ezip ge¢meleri topragina ve ekinlerine ¢ok diigskiin olan Azamovig¢’in

lizlintlisii ile bir arada verilince ortaya iyi-kotii ¢atismasi da ¢ikmais olur.

Romanin ikinci béliimiinde Riza Selmanovi¢’in i¢ ¢atismalar1 agirliktadir. Hem
ailesi hemde bolgeden yasayan diger Tiirkler igin endiselenen Riza Selmanovig tiim
baskilara ragmen silahli 6rgiitlenmeye girmek istememektedir. Ancak ard arda yasadigi
kotii olaylarla fikri degisir. Cetniklerin Osmanovi¢’i 6ldiirmesi, Saima adli geng kizin
bir Cetnigin tecaviiziine ugramasi, Selmanovig ¢iftliginin Alman askerlerince yerle bir
edilmesi gibi olaylar savasin tiim kotiiliiglinti ve acimasizligini ortaya koyacak bigimde
Iyi-kotii ¢atigsmasi ¢ergevesinde verilir. Tiim bu ¢atismalarda ezen tarafta Cetnikler ve
Almanlar ezilen tarafta ise Tiirkler vardir. Bu boliimde ayrica Riza Selmanovig’in ev
yasantis1 anlatilirken savasin getirdigi huzursuzlugun ve yoklugun etkileri de ortaya

konur.

Alman askerlerince tutuklanan Azamovi¢’in ve Neni¢’in metresi olmakla
suclanan Mitza’nin Alman komutani ile yaptiklart konusmalarda da 1yi-kotii gatigmasi
karsimiza ¢ikar. Alman komutaninin Mitza ile ilgili kot emeller beslemesine Mitza

gururla direnir.

Sonugcta iki tutuklu da sugsuz olduklari halde s6zde bir yargilama ile kursuna
dizilirler. Bu olay savasta adaletin ve yasalarin giiciiniin de ortadan kalktigin1 gdsteren
bir adalet-adaletsizlik ¢atigmasi yaratir. Ayrica bir Sirp ve bir Tiirk’iin Alman komutani

tarafindan sorgulanirken diistiikleri durumun birbirinden farkli olmadig: da vurgulanir.
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Romanin {iglincii boliimiinde aslinda savastan hi¢ hoslanmayan Riza
Selmanovi¢’inTiirk Divisia’nin basina gecerek silahli direnise basladigini goriiriiz. Bu
boliimde Peder Yuvan ile Miiftii Bedrovi¢ arasindaki konusmalarla iki iyi niyetli din
adaminin disiinceleri ortaya konur. Savas-barig ¢atismasi bu konusmalarda 6n plana
¢ikar. Yasanan savasin siddetine ragmen din adamlar1 yillarca birlikte yasamig

insanlarin Tiirklerle Sirplarin arasindaki barisin devamini isterler.

Uciincii  boliimiin  devaminda Belgrad’a kardesini gérmek icin giden
Selmanovi¢’in Belgrad’da gordiikleri savas-baris c¢atismasmin  altini cizer. Isgal
altindaki sehirde aglik, korku hakimdir. Selmanovi¢’in doniis yolunda tanistigi savasin
etkisiyle aklin1 kaybetmis, baskina ugramis insanlar ve yasanan baskinlarda olenler

romanin temel ¢atigmasina hizmet eder.

Doéniis yolculugu sirasinda Pub Duyi¢’in ¢etesine esir diisen Selmanovig’in
burada gordiikleri, 6zellikle Cetniklerin uyguladiklar1 agir igsgenceler savas-baris, iyi-
kotii gibi catigmalarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Selmanovi¢ kendini ¢etenin elinden
kurtaran Stevan’in Tiirk Divisia’nin baskiniyla Slmesine {iiziilir. Roman boyunca

Selmanovi¢’in i¢ ¢atismalar1 devam eder.

Romanin son béliimiinde Diindar Selmanovi¢’in Ingiltere’de bir sigmakta
dlmeden 6nce gegirdigi son saatleri anlatilirken Ingiltere’de savasin insanlar iizerindeki
etkilerine yer verilir. SiZinakta bulunan biri sosyalist digeri muhafazakar iki profesoriin
konusmalar1 ile farkli siyasi cephelerden Alman isgaline nasil bakildig1 ortaya konur.
Diindar Selmanovi¢’in bombardiman sirasinda 6lmesinden sonra roman tekrar Balkan
Daglari’na doner. Vatra’da Tiirk Divisia’nin gizli merkezinde yapilan toplantida
Almanlarin ve Cetniklerin uyguladiklar1 yontemleri Tiirklerin kullanip kullanmayacag:
tartisilir. Ancak Selmanovi¢ daha fazla cinayet islenmesine karsi ¢ikar, bdylece tiim
katiiliiklere ragmen iyiligin ve erdemin savasa galip gelecegini sOyler. Burada da iyi-
kotii catigmast ile karsilagiriz. Selmanovig evine girip kizina saldirdig: sirada yakalanan

Mordag’a da bu sebepten acir.
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Tiirk Divisia’nin aldig1 kararlar sonunda Miiftii Bedrovi¢’i kurtarmak igin
gorevlendirilen Miyasi¢’in ¢iktig1 yolculukta gordiigii savas manzaralari da romanin

temel catismasini destekler.

Romanin sonunda soguklarla birlikte azalan silahli ¢atigmalarin yerini aglik,
hastalik ve karaborsacilik alir. Savasin insani degerler {izerinde yarattig1 tahribat bir kez
daha ortaya konur. Baharla birlikte artan ¢atismalar Tiirkleri goce zorlar. Romanin bu
sayfalarinda topraklarini terk etmek istemeyen insanlarin yasadiklar1 zorluklar ve i¢
catismalar Sevval Ana’nin sozleri ile ortaya konur. Go¢ eden Selmanovig ailesini sinira
kadar yolcu eden Peder Yuvan’in onlar1 korumak isterken oOldiiriilmesi ve Sevval
Ana’nin Peder Yuva i¢in duydugu {iziintii, farkli din ve irklardan da olsalar sevginin ve

merhametin insanlar arasindaki tiim ¢atismalar1 engelleyebilecegi mesajin1 verir.

Romanda bir yandan savag-barig catismasi ¢ergcevesinde savasin insanlari igine
stiriikledigi korkun¢ durumlar ortaya konurken 6te yandan Yugoslavya’da yasanan
Alman iggali ve bunun yaninda iilkenin etnik olarak pargalanmasi ve bunun olumsuz
sonucglart birer catigma unsuru olarak karsimiza c¢ikar. Yazar savasin kotiligini
vurgularken Yugoslavya’daki Tiirklerin tiim bu catismalarda en ¢ok ezilen taraf
oldugunu savunan bir tutum sergiler. Yazarin olay orgiisiinii diger iki roman1 Sarduvan
ve Rezil Diinya’ya gore daha basarili sekilde kurguladigini da burada belirtmemiz
gerekir.

2.3.1.3. Zaman

Drina’da Son Giin’de zaman kurgulanirken kronolojik siranin takip edildigini
belirtmeliyiz. Romanda zaman kurgusunda c¢esitli atlamalara basvurulmustur. Daha
sonra geriye doniisle agiklanan bu atlamalarin zaman kurgusuna zarar vermistir. Ancak
romanda bu geriye doniis ¢ok kullanilan bir yontem degildir. Kullanilan geriye doniisler
daha ¢ok roman kisilerine ait eksik bilgilerin tamamlamasinda kullanilir. Romanda olay
zamant 1940’lr yillara denk gelirken anlatim zamani olarak bir yillik siireden

bahsedebiliriz.

Drina’da Son Giin’de olaylarin gercek yasamla, siki bir bagi vardir. Gergekgi

bir yazar olan Faik Baysal’m Yugoslavya’da Ikinci Diinya Savasi sirasinda Tiirkler’in
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cektigi sikintilart anlatmak i¢in yazdigi romanda, iki milyona yakin Tiirk’iin
Yugoslavya’daki Alman isgali sirasinda yasadiklar1 anlatilirken tarihi gergeklerden yola
cikilmis donemin siyasi olaylarina yer verilmistir. Romanda savagin ilerleyisi tarihi
gergeklerle paralellik gosterir. Romanin baslangi¢ tarihi olan 1941 yazinda Cetnikler
Tiirkler’e kars1 saldirilarini arttirirlar. Bu durum tarihi gergeklerle de ortiistir. 1941 yili
Mayisi’nda Droja Mihailovi¢g’in Almanlara karst silahli direnis baslattigini, 1941 yili
yazinda ise hazirlanan “Homojen Sirbistan” bildirgesi ile ‘etnik temizlige’ basladiklari

tarih sayfalarinda yer almaktadir.

Drina’da Son Giin’iin zaman kurgusu birkac hata disinda realist kurguya kabul
edilebilir. Romanda anlattm zamaninin unsurlart ¢ok titizlikle verilmemesi sikinti
yaratir. Zaman sigramasi ile atlanan kimi boéliimlerin olay orgiisiindeki bagi gevsettigi
goriilmektedir. Romanda diyalog boliimlerinde anlatma zamani ile anlati zamani
esitlenmis, betimlemelerde ise zaman yavaslatilmistir. Ugiincii kisi anlaticinin romanda
zaman unsurlarim1 kullanirken 1941 ve 1942 yillarinda savasin kritik donemlerini
aciklamalar yaparak anlatmis burada verdigi bilgilerden sonra zamani yavaglatarak

roman kisilerini devreye sokmustur.

Drina’da Son Giin’de zamanda geriye doniislere de zaman zaman bagvurulur.
Bazi roman kisilerini hikayelerinin tamamlanmasi i¢in kullanilan bu yontem cok sik

kullanilmaz. Geriye doniislerin nasil kurgulandigina daha sonra tekrar bakacagiz.

Drina’da Son Giin’de zaman kurgusunun nasil olusturulduguna yakindan

bakalim:

Roman Ceotina 1rmagi boyunca giden bir otobiiste yasananlarin anlatimiyla
baglar. Yugoslavya’da yasayan c¢esitli irklardan insanlarin bulundugu bu otobiisiin yarim
saatlik yolculugu anlatildiktan sonra Alman askerlerinin otobiisii durdurdugu sahnelerde
anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Alman askerlerinin ¢evirmesinden kurtulan
otobiiste yasanan diyaloglar verilirken anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.Bu
sayede Alman isgalinin {ilkedeki insanlar iizerindeki etkileri diyaloglar yoluyla ortaya
komulmus olur. Otobiis bir siire sonra Arnavut ¢eteleri tarafindan durduruldugunda yine
anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Azamovi¢ otobiisten inip kuliibesine

gitmeye basladiginda aksam oldugunu ogreniriz. Azamovi¢’in, kuliibesine gelen
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Mordag’la yaptigi konusmalarda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir.
Burada zamanin bu sekilde kullanilmasi islevseldir, bu sayede iilkede yasanan etnik
catismalaron boyutlar1 orataya konur.Burada ayrica geriye doniise de basvurulmustur.
Mordag ciftlikten kagtig1 giine, alt1 ay on sekiz giin oncesine donerek yasadiklarini
Azamovi¢’e anlatir. Burada Azamovi¢ ile Mordag arasinda gecen diyalogdan romanin

olay zamanini kesin olarak 6grenmis oluruz. Konusma su sekildedir:

“-Haklisin! Seninle goriismeyeli tam alt1 ay on sekiz giin oluyor bugiinle.”

- [..]
-Hayir 1941 yilinin birinci giiniiydii” (DSG, 56).

Morda¢ ayrildiktan sonra Azamovi¢’in  Alman askerleri ile yasadiklar
anlatilirken anlatma zamani ile anlati zamani esitlenir. Otobiis sahnesinde oldugu gibi
burada da yasanan korku ve endise okuyucuya bu zaman esitlemesi ile daha kolay
verilmektedir. Ayn1 zamanda Alman isgalinin insanlar tizerindeki etkisi gbzler oniine
serilmektedir. Romanin birinci bolimii aynt gece Azamovi¢’in Alman askerleri
tarafindan gotiiriilmesi ve o geceyi hapiste gecirmesi ile biter. Romanin birinci bolimii

yirmi dort saati gegmeyen bir siireyi anlatir.

Romanin ikinci boliimiiniin biiyiik bir boliimii Riza Selmanovi¢’in gecirdigi bir
giinliik siireyi anlatir. Riza Selmanovi¢’in evinde baslayan giin, ailesinin tanitilmasi,
Osmani¢’in 6liimli ve Selmanovi¢g’in Azamovig’i ve ekinlerini kontrol etmek icin yola
¢ikmasi ile devam eder. Yolda Cetnikler’in saldirisina ugruyan Saima’y1 goren, ¢iftlige
gidince ezilmis ekinleri ile karsilasan Selmanovi¢’in Azamovi¢’in gotiiriildiigiiniin
ertesi glinli oraya gittigini diisiinebiliriz. Ancak bunu kesin olarak sdylemek miimkiin
olmaz. Net olmayan bu durum zaman kurgusunu zedeler. Birkag giin de ge¢mis olabilir.
Tim bu olaylar anlatilirken diyaloglarda ve betimlemelerde anlatma zamani ile anlati
zaman1 esitlenmistir. Selmanovi¢’in ¢itlikten ayrilip Treska’ya gelip kaymakam
Bruno’yla konugmak istedigi sahneden sonra zamanda bir veya birka¢ giinliik bir
sigrama yapilir. Bruno’nun Selmanovig’in ¢iftlikte oldugu giin 6ldiiriildigii diistiniiliirse
olaydan iki giin sonra Alman komutanindan bu olayla ilgili konusmak i¢in randevu
isteyen Bedrovi¢’in komutanla konustugu sahnelere zaman sigramasi ile gelindigi

anlasilir. Bedrovi¢’in Alman komutani ile yaptig1 konusma sirasinda anlatma zamant
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ile anlatim zamani esitlenir. Ulkede yasananlara iki farkli goziin nasil baktiginin

okuyucuya verilmesi bakiminda iglevsel bir kullanim vardir.

Bedrovi¢’in Alman komutani ile yaptig1 goriismenin ardindan ne kadar zaman
gectigini  bilemedigimiz bir zaman araligndan sonra, Mitza’'nin ardindan da
Azamovi¢’in komutanla goriismeleri gerceklesir. Aradan gegen siirenin birka¢ giin
oldugunu tahmin edebiliriz. Ciinkii komutan Mitza’ya igeri alindiktan sonra bes giinliik
bir slire tanimis, bu siire icinde de Mitza’nin sugunu kabul edip idam edildigi haberini
yaymistir. Mitza’nin ve Azamovi¢’in komutanla girdigi diyaloglarda anlatma zamani
ile anlatim zamani esitlenmistir. Romanin ikinci bolimii Azamovi¢’in  kursuna
dizilmesi ile bitirilitken zaman yavaslatilmis, bu sayede Azamovi¢’in i¢ diinyasina

girilmistir.

Romanin iiglinci boliimiiniin, aradan birka¢ ay gectikten sonra basladigini
havanin sogumasindan, sobalarin yakilmasindan anliyoruz. Selmanovi¢’in ¢iftliginden
ayrilirken bir Cetnik tarafindan yolunun kesildigini kisa bir geriye doniisle dgreniriz.
Aradan gegen aylarda Selmanovi¢’in Tiirk-Divisia adli bir direnis orgiiti kurdugu
Ozetlenerek anlatilir. Bu olaylar zaman sigramasi ile anlatilir. Peder Yuvan ile
Bedrovi¢’in goriigmeleri sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Bu
konusmanin ertesi giinii Belgrad’a giden Selmanovig orada ge¢irdigi iki giiniin ardindan
doniis i¢in yola ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda anlaticinin sézlerinden Aralik ayinin
yaklastigin1 6greniriz. Selmanovi¢’in doniis yolculugunun ikinci giiniinde Nevesni’de
yasanan baskinda gordiikleri ve Metrovic’le konusmalar1 verilirken zaman yavaslatilir.
Metrovi¢’ten ayrildiktan iki saat kadar sonra Pub Duyi¢’in cetesine esir diiser.
Selmanovi¢’in burada yasadigi sorgulama ve Stevan tarafindan serbest birakilig

anlatilirken anlatma zamanui ile anlatim zamani esitlenmistir.

Romanin dérdiincii  boliimii  Ingiltere’de Diindar  Selmanovig’in  kaldig1
pansiyonda baglar. Diindar Selamonvi¢’in siginakta gecirdigi siire olduk¢a kisadir.
Siginakta yasanlar anlatilirken genellikle anlatma zamani ile anlattm zamam
esitlenmistir. Diyaloglarin agirlikta oldugu boliimlerin yani sira Diindar’in ailesinden

telgraf yoluyla haber aldigin1 anlatan bir geriye doniise de yer verilir.
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Diindar’in  bombardimanda Oliimiiniin ardindan romanda olaylar Tiirk-
Divisia’nin merkezi Vatra’da devam der. Ancak burada Pub Duyig¢’in ¢etesinin ortadan
kaldirilmasinin tizerinden ne kadar gectigi belli degildir. Diindar’in 6liimiiniin de zaman
kurgusundaki yeri kesinlestirilmemistir.  Tiirk-Divisia’nin  merkezinde yapilan
konusmalar sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmis, Tiirk-Divisia’nin
savag sirasindaki tutumu ve stratejisi okuyucuya detayli olarak aktarimistir. Bu
konusmalarin sonunda Miiftii Bedrovi¢’i kurtarmak igin gorevlendirilen Miyasi¢’in iki
giinliik yolculugu yer yer zamanda atlamalar yapilarak anlatildiktan sonra Goril Ipan’in
Bedrovig’e iskence ettigi sahnelerde zaman yavaslatilmigtir. Miyasi¢ ve Bedrovi¢’in
kagarken oldiiriilmelerinden sonra zaman sigramasi ilkbahar mevsiminin geldigi haber
verilir. Bu sayfalarda 6zetlerle verilen olaylardan Cetnik saldirilarinin arttigini, tekrar
soguyan havanin ila¢ ve yiyecek sikintisina yol actigini 6greniriz. Artan saldirilara
dayanamayan Selmanovig ailesi de go¢ etmeye karar verir. Romanin son sayfalarinda
Sevvala ile Peder Yuvan’in diyaloglar1 verilirken anlatma zamani ile anlatim zamani
esitlenir. Peder Yuvan’in Cetnikler tarafindan oldiiriilmesinin hemen ardindan Tiirk-

Divisa kalanlan kurtarir.

Romandaki zaman kurgusu lzerinde yukarida yaptigimiz inceleme yaklasik
olarak bir yillik bir siirenin anlatim zamani olarak kullanildigini1 gosterir. Hatta bir
yildan az bir siireden bahsetmek daha dogru olur. 18 Temmuz 1941 giinii baslayan

olaylar 1942 bahar aylarinda sona erer.

Romanin anlatim zamaninin kurgusunda sigramalara sik¢a bagvurulur. Olaylar
arasinda zaman baglar1 kimi boliimlerde gevsek birakilmistir. Birinci boliimde yaklagik
olarak iki giinliik olaylar anlatilir. Ikinci bdliime gegildiginde birinci bdliimdeki
olaylarin iizerinden ka¢ giin gegtigini kesin olarak bulmak miimkiin olmaz. Romanin
ticlincii boliimiinde ise zaman sicramasi yapilmig birkag aylik bir siire atlanmistir. Son
boliime Diindar Selmanovi¢’in Londra’da signakta yasadigi gece anlatilarak
baslanmigtir. Diindar’in 61diigii bu geceye dair kesin bir zaman unsuru verilmedigi i¢in
bu sayfalarda romanin zaman kurgusu zarar gérmiistiir. Bahar aylarinin gelmesi ve
Selmanovi¢’lerin gocii ile biten romanda hangi ayda olunduguna dair kesin bir zaman

unsuruna da ulasmak miimkiin olmaz.



187

Romanda diyaloglar sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir.
Savasin etkilerini iizerlerinde tasiyan roman kisilerinin diyaloglarinda zamanin bu

sekilde kullanilmasi islevseldir.

Romanda zaman sigramalar1 sik¢a karsimiza ¢ikar. Riza Selmanovi¢’in Tiirk-
Divisia’y1 kurmasiyla bolgedeki Tiirklerin direnise baslamasini saglayan olaylar 6n
plana c¢ikarilmistir. Bu sebeple bolgedeki Cetnik saldirilarin  artmasi ile Riza
Selmanovig¢’e direnis kararini verdiren olaylar verildikten sonra zaman sigramasi ile
savasin ve direnisin kritik noktalari tizerinde durulmustur. Bu sebeple zaman sigramalari

islevsel sekilde kullanilmistir.

Romanda olay zamanina ait unsurlarinda anlatici tarafindan tarihi gergeklerle
paralellik gosterecek bigcimde verildigini belirtelim. Savasin ilerleyen donemlerinde
Tito’nun giderek giliglenmesi ve hem Cetniklere hem Almanlar’a karsi basari
gostermesi, Almanya’nin savastaki durumu gibi olay zamani unsurlar1 da {igiincii kisi

anlaticinin agzindan dillendirilir.

Drina’da Son Giin’de kronolojik zaman kurgusunun disina geriye doniislerle

cikilir. Romanda geriye doniisiin kullanimi1 siirli 6rneklerde karsimiza ¢ikar.

Romanin ilk boliimiinde gizlice Azamovi¢’in yania gelen Mordag on iki yil
soyunca ¢alistig1 Selmanovig ¢iftliginden kacgtig1 geceyi anlatirken geriye doniis teknigi

kullanilmistir:

Hayir! 1941 yilinin birinei gilinliydii. Hi¢ unutmadim, tipi halinde
kar yagiyordu o gece bir saat kadar yliriidiim sonra kardan yolumu
sasirdim. Iki adim 6niimii géremiyordum. Hava ¢ok soguktu. Aklima
birdenbire donacagim geldi. Kar bulutu iginde rastgele kosmaya

basladim. Karsima Allah’tan bir dag kovugu ¢ikt1 (DSG, 56).

Azamovi¢’le konusmasi boyunca parca parga devam eden bu geriye doniislerle
ciftligi birakarak Cetnik ¢etecilere katilan Mordag¢’in hikayesi tamamlanir. Bu yoniiyle

islevsel bir geriye doniistiir.
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Riza Selmanovi¢’in Pub Duyi¢’in eline diistiikten sonra Stevan’la yaptigi
konusmada da geriye doniise rastlanir.Selmanovig askerlik yillarina geri donerek Stevan

ile yasadiklarini anlatir:

“Stikovi¢ ¢ok utanga¢ bir c¢ocuktu. Askere gelince onu dokuzuncu boliige
vermiglerdi. [...] Roman Ivo geldiginin {igiincii glinii Stikovi¢’i hirpalamaya baslamis,

bir hafta gegmeden de bir yumrukta zavallinin burnunu patlatmist” (DSG, 267).

Bu geriye doniis Stevan’in Selmanovi¢’i nereden tandigini ve onu nigin serbest

biraktigini agiklamasi bakimindan islevseldir.

Romanda Bsenka’nin ge¢misine dair bilgileri de Stevan’in kisa geriye

doniisiinden 6greniriz:

Yalan Duyi¢’in Tanrist filan yok bir kere. Bsenka’yi da o
kandirdi. Onun da elini kana bulastirdi. Halbuki Balkan’a ben
cikarmistim Bsenka’yi. Komsumuzdu Bsenka. Gestapo kocasini ve iki
cocugunu Oldiirmiis, yeni dogurdugu iiciincii cocugunu ellerinden zor
kurtarmisti. O¢ almak istiyordu. Kendini bile sevmez olmustu (DSG,
272).

Romanin ikinci boliimiinde bir Cetnigin saldirisina ugrayan Saima’yr 6liimden
kurtaran Miyasi¢ romanin son bdliimiinde Selmanovi¢’le tekrar karsilastiginda

Selmanovi¢ saldiridan sonra yerde 6lii yatan Cetnigi bir geriye doniisle hatirlar:

“Selmanovig¢ i¢inden yikilir gibi olmustu. [...] Hirvat ya da Sirp bunlar bir
insanin ayaklariydi. Benim, senin, onun ayaklariydi. [...] Kim ne yapmist1 da bir gece

yarist bir hayvanin ayaklari gibi Saima’ya saldirtivermisti onlar1?” (DSG, 316).

Romanda kullanilan ve yukarida 6rnegini verdigimiz geriye doniisler ¢ogunlukla
romanda kisilerin yasamlarina dair eksik kalan bilgileri tamamlamak i¢in kullanilmistir.

Bu sebeple islevseldir.



189

Drina’da Son Giin’iin zaman kurgusunda olay zamanina ait unsurlarin gergek
yasamla parallelik gosterdigini belirtelim. Olay zamanina ait bu unsurlar anlatici
tarafindan savasa dair yapilan aciklamalarla detaylandirilir. Ote yandan anlatim

zamaninin kurgusunda yazarin yer yer 6zenli davranmadigi dikkati ¢eker.

2.3.1.4. Mekan

Drina’da Son Giin’de mekanin kullaniminda realist kurguya uygun
davranildigint belirtmemiz gerekir. Romanda mekan olarak Yugoslavya’daki cesitli
sehirler kullanilmistir. Tiirkiye disindaki bir mekan1 anlatan yazarin bu konuda oldukga
basarili oldugunu séylememiz gerekir. Balkan cografyasina hakim bir sekilde yapilan
betimlemelerle romanin gergekligi desteklenmistir. Faik Baysal bu konuyla ilgili olarak

sunlar1 soyler:

“Rahmetli Tahir Alangu bile bana Yugoslavya’da ka¢ giin kaldigimi1 sordu. Oysa
oraya hi¢ gitmemistim” (Andag, 2001, 197).

Yugoslavya’daki isgali ve i¢ catismalari anlatan romanda dis mekéna ait
betimlemeler ¢ogunlukla romanin kurgusuna hizmet edecek sekilde kurgulanmistir. Sert
gecen kig ve zorlu savas kosullar1 romanda kendisine bu betimlemelerle yer bulmustur.
Romanda i¢ mekanlarin kullanimi dis mekana gore daha smirlidir. Bu mekanlar da
islevsel bicimde kullanilmistir. Orneklendirmek gerekirse Selmanovig’lerin evi koklii
bir ailenin yasantistmin ayritilarii verecek bicimde esenlikli bir mekan olarak

betimlenirken, Alman karargahi esenliksiz bir mekan olarak betimlenir.

Romanin tigiincii kisi anlaticisinin mekanlar1 betimlerken kisilerin ruh hallerini
destekleyecek bicimde davrandigmi goriiriiz. Ornek olarak Selmanovi¢’in Draja’da
yasanan bir katliamdan sonra goérdiikleri anlatilirken dis diinyaya ait betimlemelerde de

olumsuz ve esenliksiz bir hava sezilir:

Kupkuru erik ve ceviz agag¢larinin arasina serpilmis dolumsu bir
yagmurun kamgciladig1 kapkara kasabanin ortasinda birdenbire duyulan

bir armonika sesine kosanlar kundaktaki ¢ocuguna varincaya kadar her
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seyini kaybeden yar1 ¢iplak bir adami oliilerin arasinda tiirkii sdylerken

bulmuslardi (DSG, 246).

Romanda hem dis hem i¢ tiim mekanlarin betimlemesinde anlaticinin bu tavri
devam eder. Tarafli bir iislupla betimlemeler yapilir. Tiirk direnisinin merkezi olan
Vatra adli magara olumlanarak betimlenirken Alman karargahinin betimlemesinde

olumsuzlamalara bagvurur. Bu durum mekan kurgusuna zarar verir.

Gergekgei bir yazar olan Faik Baysal mekan kullaniminda da bu tutumunu gozler
Oniline sermistir. Baysal’in romanda mekanin kullanilmasina verdigi énem bu romanda

da goriilmektedir.

Drina’da Son Giin’iin mekan unsurlarina yakindan bakalim:

2.3.1.4.1 D1s Mekan

Drina’da Son Giin’de kullanilan dis mekdn unsurlari  ¢ogunlukla
Yugoslavya’ya aittir. Selmanovig ailesinin yasadig1 Taslica, romanda ana mekan olarak
karsimiza cikar. Belgrad, Treska, Nevesni, Balkan Daglari, Selmanovig ¢iftligi gibi
cesitli mekanlar betimlenerek verilmistir. Bunlarin disinda savasin genel gidisini
anlatirken anilan, sadece adlarinin verilmesi ile yetinilen dig mekan unsurlar1 da vardir.
Rusya, Polanya gibi mekan unsurlari ile bu baglamda karsilasiniz. Diindar
Selmanovi¢’in yasadigi Londra’da ise betimlenmeyen bir baska dis mekan unsuru
olarak karsimiza cikar. Roman kisilerinin yaptiklar1 seyahatler sirasinda adlar1 gecen
Yugoslavya’ya ait Priyopoye, Priboy, Visigrad, Tritze gibi mekén unsurlar1 da
betimlenmeden verilmistir. Romana adimi veren Drina Irmagi da romanin son
sayfalarinda kendisine yer bulmustur. Ceotina suyu romanin acilisinda bir betimleme

ile verilmistir.

Romanda kullanilan bu dis mekan unsurlar1 ¢ogunlukla savasin olumsuz
etkilerini ortaya koymak amaciyla veya karsilasma anlarmi kurgulamak igin
kullanilmistir. D1s mekanlar ayrintili olarak betimlenmez. Cogunlukla savasin yikici

etkilerinin yasandig1 bu mekanlar esenliksizdir.
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Romanda karsimiza ¢ikan ilk dis mekan unsuru Ceotina irmagidir. Romanin

acilis1 Ceotina irmaginin ve etrafindaki bolgenin betimlemesi ile sdyle baslar:

“Biitiin ¢evre agiklikti. Ara sira ciliz birka¢ agagla bembeyaz bir minarenin
yiikseldigi genis topraklarin bazi yerleri sari, yesil, mor, siyah bazi yerleri de Ceotina

suyu gibi ¢itlembik kirmizisiydi” (DSG, 9).

Selmanovig’lerin ¢iftligi romanda Azamovi¢ ile Mordag’in karsilasma anini
kurgulamak i¢in kullanilmistir. Azamovi¢’in yalniz yasadigir bu ¢iftlik ayrintilart ile
betimlenmemistir. Ancak Alman askerlerinin Azamovi¢’i gotiiriitken ezip gectigi

ekinler romanin atmosferine katki saglayacak sekilde verilmistir:

“Yerlerde siirlinen musirlart ve kabaklar1 goriince birka¢ gilindiir ardi arkasi
kesilmeyen felaketlerin etkisiyle bir ara yikilir gibi oldu.Avlunun durumu yiirekler

acistydi. Koca ¢iftligin bir mezarliktan hicbir ayricalig1 yoktu” (DSG, 154).

Azamovi¢c Alman karargahina gotiiriilirken Taglica’ya ait kisa bir betimlemeye

yer verilir. Bu betimlemede de savasin yarattigi olumsuz hava hissedilir:

“Sokagin iki yanindaki diikkanlar ve evler kapkaranlikti. Yiizlerce pencerenin
hi¢birinden disar1 en ufak bir 151k bile sizmiyordu. Savas yalniz kentin baris giinlerinde
151l 1511 yanan ¢arsisint degil icinde yasayan binlerce insanin aydinlik diinyasimi da

karartmistir” (DSG, 92).

Taglica’ya ait bir bagka betimleme de Alman karargahindaki Albay Alfons
Karr’in sokagi seyretmeye baslamasi ile yapilir. Bu betimlemede de savasin insanlar

tizerindeki yikici etkisinin alti ¢izilir:

Yol kenarlarinda oynayan ¢ocuklarin bile yiizleri asikti. Hepsi de
calmmig bir topragmn acisini omuzlarinda bir ylik gibi tasiyorlardi.
Uzaktan Sultan Murat Camii goriiniiyordu. Orada burada daha bagska
camiler de vardi. Hepsinin minareleri incecik, sipsivri elmas birer kalem

gibi boslugun maviligine uzanmist1 (DSG, 175).
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Selmanovigler’in evinin bahgesi ve meyveligi kisa betimlemesi de romanda yer

alir. Bu betimleme savasin etkilerini ortaya koymasi agisindan islevseldir:

“Kapiy1 kapatip meyvelige dogru yiiriidii. Gilines ¢ikar ¢ikmaz bogucu bir sicak
baslamisti. Agaglarin yapraklari susuzluktan porsiimiis, elma ve armutlart ¢il basmusti.
[...] Bu patlican tarlas1 daha ¢ok bir savas meydanina benziyordu. Diisman kursunlari

bircogunu 6ldiirmiis, 6tekilerini de yaralamist1” (DSG, 106).

Selmanovig¢’in kardesini gormek i¢in gittigi Belgrad, Alman isgalinin yikici

etkilerini ortaya koyacak bicimde betimlenmistir. Bu yoniiyle islevsel bir betimlemedir:

Bombardimandan beri Belgrad’a ilk kez geliyordu. Daglar gibi
yiikselen enkaz daha kaldirilmamisti. Sokaklar ve caddelerin bir¢cogu
trafige kapanmisti. Adim basinda nasilsa ayakta kalmis bir duvar pargasi,
camlart kirllmis ya da cerceve ve kapilart yanmis kapkara bir yapini
iskeleti, komiirlesmis agaclar, molozlar1 kaldirmak icin didinen askeri

birlikler goriilityordu (DSG, 222).

Selmanovi¢’in Belgrad’dan donerken gectigi Nevesni kasabasi, yasanan kanl

Cetnik baskininin olumsuz etkisiyle sdyle betimlenir:

Yerler vicik vicik bir camurla kapliydi. Kar durmus onun yerine
kapkara, iplik iplik bir yagmur yagiyordu. Cok uzaklardan ara sira silah
sesleri geliyordu. Nevesni’ye baskin olmamis, sanki iizerinden dev bir
silindir ge¢misti. Cetnikler iki saat gibi ¢ok kisa bir siire icinde kasabay1
icindekilerle birlikte diimdiiz etmisti. Yagmur sular1 bazi yerlerde
kipkirmiziydi. Agir bir kan ve barut kokusu havaya karismistt (DSG,
240).

Romanin son boliimiinde, Miiftli Bedrovi¢’i kurtarmak i¢in Vatra’dan yola ¢ikan
Miyasi¢’in yaptigr yolculuk sirasinda dis diinyaya ait betimlemelere yer verilir. Bu
betimlemelerde Balkan cografyasinin zorluklart anlatilirken Miyasi¢’in  bunlarla

miicadelesi anlatilip olay orgiisiine hareketlilik katilmis olur:
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Disarida dondurucu bir soguk vardi. Kum tanesi gibi sert bir kar
yagiyor, daglarla birlikte biitiin topraklar buzdan bir ortii altinda
uyuyordu... Cok uzakta, ayakta donup kalmis insanlara benzeyen tek tiik
agacin kar tipisi altinda ara sira gézden kaybolup yeniden meydana
ciktigi bembeyaz bir ovanin, yamaglarma yer yer kire¢ dokiilmiis
goriintiistinii veren daglarla kesistigi ucunda oraya buraya serpilmis bazi

koy evleri vardi (DSG, 333).

Sanki biri gokyliziinii silkeliyormus gibi kar zaman zaman
tozlastyor, sol yanindan salina salina akan Drina donmamak ig¢in
cirpiiyor, asagi indikce bagirip ¢agiriyor, zoka yemis bir balik gibi
cirpinip duruyordu. [...] Kapkara sular ilk once iki ¢ocuk Oliisiinii alip
gotiirdii, arkasindan erkek ve kadin dSlilleri buzlu suyun iginde bir dalip
bir ¢ikarak dirsege vurdu, sonra oradan kurtularak iri baliklar gibi asagi

dogru kayiverdiler (DSG, 337).

Romanin son sayfalarinda baharin gelmesi ile birlikte degisen dogaya ait bir
betimlemeye yer verilir. Bolgede oldukca etkili olan kisin sona ermesi olay orgiisiinde

etkili oldugu i¢in bu betimleme islevseldir:

Baharin ilk gilinlerinde gokyiiziiniin bu goriilmemis comertligine
once hi¢ kimse inanamamis, sonra kursuni bulutlarin bozguna ugramis
ordular gibi yavas yavas giineye c¢ekilip Balkan’in insanin basini
dondiiren menekse mavisine boyandigin1 goriince herkes ¢ocuklar gibi

sevincinden ne yapacagini sasirmistir (DSG, 349).

Yine romanin son sayfalarinda yer alan goc¢ sahnesinde yapilan dis diinyaya ait

betimlemede gd¢iin yarattig1 karamsar havanin etkisi hissedilir:

“Drina boyuna yaklastikga hava daha da sogumus, inlerinde uzayip giden
kiremit sirt1 gibi kamburumsu ¢irilgiplak topraklar bazi yerde oliilerin kani bulagmis

gibi kirmizilagmisti. Ara sira yanlarindan kupkuru agaclar geciyordu” (DSG, 368).
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Romanda cesitli mekan unsurlarin savasin gelisimi ile ilgili verilen bilgiler

baglaminda adlar gegirilen iilke isimleri oldugunu da belirtelim:

Asag1 yukar isgal altindaki biitiin Avrupa’da durum boyleydi.
Birgok yerde kis daha biitiin siddetiyle siiriiyordu. Tuna Nehri bir
ucundan bir ucuna donmustu. Grip Avusturya, Fransa ve Polonya’ya da
sigramisti. Rusya’dan korkun¢ haberler gelmeye baslamisti. Alman
saldiris1 yavaslamis, Moskova hala diismemisti. Diinya Napol¢éon’un
Rusya bozgununa bir kez daha tanik olacaga benziyordu. Romen,

Polonya birliklerinin ayakta duracak gii¢leri kalmamist1 (DSG, 352).

Drina’da Son Giin romaninda dig mekanlar islevlerine uygun bicimde
kullanilmistir. Yugoslavya’da yasanan savasin anlatildigi romanda agirlikli olarak bu
ilkeye ait dis mekanlara ve doga betimlemelerine rastlariz. Tiim bu betimlemeler savas-

baris temel catismasini destekleyecek sekilde kullanilmistir.

2.3.1.4.2. i¢c Mekén

Savasi anlatan bir roman olmasinin da etkisiyle Drina’da Son Giin’de i¢
mekanin kullanimimin smirli oldugu goriiliir. Romanda karsimiza c¢ikan i¢ mekanlar

cogunlukla roman kisilerinin yasantilar1 hakkinda bilgi vermek amaciyla kullanilmistir.

Yalniz yasayan bir adam olan Azamovi¢’in Selmanovig¢’lerin ¢iftligindeki
kuliibesinde Azamovi¢, Mordag’la goriisiir, ardindan da Azamovig, Alman askerlerinin
baskinina ugrar ve hapse atilmak tizere oradan gétiiriiliir. Bir karsilagsma mekan1 olmasi

bakimindan bu kuliibe islevseldir. Betimlenmeyen kuliibeden séyle bahsedilir:

“Beyaz badanali, tek kathi evinin Oniine gelince cebinden anahtarimi ¢ikards,

kapiy1 korka korka act1” (DSG, 47).

Azamovi¢’in tutuklandiktan sonra gotiiriildiigi Alman karargahit savasin
olumsuz yoniinii ortaya kayacak bi¢cimde betimlenmis, Azamovi¢’in i¢ diinyasindaki

sikint1 da bu mekan unsuru ile belirginlestirilmistir:
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Mavi kagitlara sarilmis kiiclik bir ampuliin aydinlattig1 genis hole girdiginde saki
hala daha tarlada yiirliyormus gibiydi. Binlerce misir yapragi kalbinin bir yerinde
durmadan higsirdiyordu. [...] Kapiin iki yanini tutmus ayaga kalkmis Misir
mumyalarina benzeyen karargah nobetgilerinin arasindan korkung bir riiyadaymis gibi

gecti (DSG, 93).

Azamovi¢’in tutuklandigi gece hapsedildigi hiicre de Alman isgal kuvvetlerinin

olumsuz tutumunu ortaya koymak amaciyla fazla betimlenmeden verilmis bir mekandir:

Biraz sonra karalik sinirlerini bozmaya baslamisti. Kapinin
sagindaki duvar1 yokladi, bir elektrik diigmesi aradi. Eline bir sey takilds,
aradigin1 bulmustu. Seving i¢inde diigmeyi ¢evirdi, bir daha cevirdi.
Higbir degisiklik olmadi. igeriye tutuklularin sinirlerini iyice bozmak igin
yanmis bir lamba koymuslardi. Gergekte burasi bir oda da degildi. Pisligi
oldugu gibi duran heladan bozma bir yerdi. General binada bir¢ok bos
yer bulundugu halde suglular i¢in bu hela arasini segmisti (DSG, 93-94).

Selmanovi¢’in evi romandaki bir bagka i¢ mekan unsurudur. Romandaki diger
pek ¢ok mekan unsurunun aksine Selmanovigler’in evi esenlikli bir mekan olarak
betimlenmistir. Riza Selmanovi¢’i ve ailesini okuyucuya tanitmast bakimindan islevsel
bir mekan unsurudur. Romanin sonunda bu evi tekrar olay orgiisiine dahil olur. Bu defa

g0¢ etmeye hazirlanan Selmanovig ailesinin {izlintiisii ile birlikte kullanilir:

En azindan iki yiiz yillik oldugu sdylenen, koca mutfak odasinin
hemen hemen iicte birini kaplayan aslan ayakli ceviz masanin basina
gecip oturdu. [...] Mutfagin, malta tas1 doseli kosesinde bulunan ocakta
ates yanmus, tatl sicaklig biitiin odaya yayilan korlarin nar kirmizisi 15181
yildiz bigimindeki yangin mermerlerinin beyazligi iistiine bir Uskiip

islemesi gibi yayilmist1 (DSG, 97-98).

Romanda Selmanovi¢’in evinin yanindaki bir misafirhaneden bahsedilir.
Betimlemesi ayrintili yapilmayan bu mekan unsuru Selmanovi¢’in geleneklerine bagh

bir adam oldugunu okuyucuya aktarmak acisindan islevseldir:
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Misafirhane denilen yer bahgenin sonunda bulunan tek kath
biiyiicek bir evdi. Arkasinda ii¢ dort hayvanin barinabilecegi biiyiikliikte
bir de ahir vardi. Kisin kar tipisine tutulanlar veya herhangi bir nedenle
yolda kalanlar bu misafirhane de geceler, hayvanlarin1 yemleyip sular,
sonra sabahleyin erkenden yollarina devam ederlerdi. Buna karsilik
kendilerinden higcbir {icret alinmazdi. Babasinin vasiyeti {izerine

Selmanovi¢ bu gelenegi bugiine kadar hi¢ aksatmadan siirdiirmiistii
(DSG, 106).

Selmanovi¢’in komsusu Osmanig; Cetnikler tarafindan doviilmiis, yedigi bu
dayak onun Oliimiine sebep olmustur. Osmani¢’in evinin betimlemesine romanda yer
verilir. Boylece romandaki savas-baris ¢atigmasinin kurbanlarindan Osmani¢’in yoksul

bir adam oldugunun alt1 ¢izilmistir:

“Oda ¢ok sade bir bigimde dénenmisti. icerde ne varsa hepsi en asag1 Osmanic
kadar eskiydi. Kapmin yanindaki ceviz konsol, iistiindeki ayna, pencereleri Grten sari
perdeler, duvar diplerindeki sedirler Osmani¢’ten ¢ok, ama ¢ok Once Olmiislerdi”
(DSG, 122).

‘Vatra’ ad1 verilen Tiirk-Divisia’nin direnis merkezi olan magaranin da bir i¢
mekan unsuru olarak karsimiza c¢iktigin1 goriirliz. Bu magara Selmanovig ve
arkadaslarinin saklandiklar1 yerdir. Romanda Tiirk direnisinin ve umudunun merkezidir,

bu sebeple esenlikli bir mekan olarak betimlenir:

Cikolata rengindeki kayalarla oriilmiis ¢ok genis, dev bir kubbeyi
andiran tavandan asagiya ters donmiis seytan minarelerine benzeyen
pembe pembe sarkitlar uzanmisti. Ara sira bu sarkitlarin ucundan
kocaman kocaman ayak izlerinin birbirlerine karistiklar1 bulgurumsu sar1
bir toprakla ortiilii yere kedi gozii parlakligr ve iriliginde bir su damliyor
arkasindan bir slire boslukta celik bacakli biri kosar gibi oluyordu.
Disarida kayaliklarin sivri acglarinda 1slik calan sert kuzey riizgarina ve
giinlerdir hi¢ durmadan yagan kara ragmen igerisi oldukca sicakti.
Hafif¢e nemli havada hos bir kiikiirt kokusu vardi. Orta yerde, kalin agac

dallarindan yapilmig bir masanin istiinde biiyilk bir gaz lamasi
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yaniyordu. Kayalardan yontulmus ¢ikis merdivenlerinin basini ellerinde

makineli tiifek olan iki nobetgi tutmustu (DSG, 304).

Romanda karsimiza ¢ikan bir bagka i¢ mekan unsuru Mary’nin hayaliyle romana
dahil olan evidir.bu mekan unsuru bize Mary’nin varlikli ve kiltiirli bir aileden
geldigini gosterecek islevde kullanilmistir. Ancak Mary’nin romanin olay Orgiisiinde

onemli bir islevi olmadigi i¢in bu mekan unsurunun kullanim1 da ¢ok gerekli degildir:

Gozlerini mutlulukla kapadi, iginden Selmanovig’le beraber
mermer merdivenleri bir tiirkii mirildanarak tirmanmaya basladi. Kapiy1
acip iceri girdiler. Kdsede siyah, Victoria stili bir biife duruyordu. I¢in
kristal bardaklar ve islemeli tabaklarla doluydu. Ustiindeki kesme
aynanin bir ucunda usul usul kar yagiyordu. Duvari boydan boya
kaplayan kitapligin 6niinde durdular. Mermer ¢ikmanin iistiinde yaldizli
bir ¢erceve iginde oturan Shakespeare, karsi duvarda elini gemisinin
bordasina dayamis ve bakiglar1 gururla dolu olan Amiral Nelson’a
bakiyordu. Tavandan aslan basina benzeyen bir avize yeri kaplayan bal
rengi halinin tam ortasina sarkmisti. Sominenin karsisinda bir

Rockingchair bos duruyordu (DSG, 296).

Drina’da Son Giin romaninda i¢ mekan unsurlar ¢ogunlukla romanin temel
catismasina ve temasina hizmet edecek bicimde kullanildigini, sayica fazla olmayan bu

mekanlarin kisiler lizerindeki etkilerinin de romanda goz ard1 edilmedigini belirtelim.

2.3.1.5. Bakis Acis1

Drina’da Son Giin romaninin o-anlatict yani {i¢ilincli kisi anlatic1 tarafindan
anlatildigim goriiriiz. Ugiincii kisi anlaticimin  olimpik anlatim konumunu kullandigimni
ancak bu anlatim tutumunun kullaniminda cesitli sikintilar yasandigini goriiriiz.
Anlatici, olaylar konusunda tarafsizligmmi koruyamamis roman boyunca  kisiler,
mekanlar ve olaylar aktarilirken olumlu veya olumsuz tavrim belli etmistir. lerleyen
sayfalarda tekrar deginecegimiz bu durum romanin kurgusuna zarar vermistir. Romanda
distan ice anlati acisinin kullanildigini da belirtelim. Drina’da Son Giin’de olaylar

okuyucuya aktarilirken elestirel anlatim tutumu kullanilmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin



198

Yugoslavya’daki Tiirkler tizerindeki etkileri anlatilirken {igiincii kisi anlaticinin yasanan

olumsuzluklari elestirel bir tutumla ele aldigini goriiriiz.

Romanin {igilincii kisi anlaticisinin yer yer yazarin soézciisii gibi davrandigini
gormek miimkiindiir. Faik Baysal Yugoslavya’da yasanan savasa ve iilkedeki Tiirkler’in
durumuna dair s6ylemek istediklerini zaman zaman tigiincii kisi anlaticiya soyletmistir.
Ayni durumun zaman zaman roman Kkisilerinin {islubunda da karsimiza ¢iktigini
gorliriiz. Romanda yazarin iiglincii kisi anlaticinin lizerindeki bu hakimiyeti romanin

gercekei kurgusuna zarar verir.

Anlaticinin Gislubunda yazarin hakimiyeti romanda ¢ok sik karsimiza ¢ikar. Buna
bir 6rnek olarak Miyasi¢’in Miiftli Bedrovi¢’i kurtarmak i¢in ¢iktig1 yolculukta gordiigii

g0z manzarasi iizerine anlaticinin su sozlerini verebiliriz:

Diinya kurulali beri higbir insan bunca insan arasinda su
kafiledeki kadar yalmz kalmamistir. Yirminci yiizyilin ortasinda
buluslariyla  Oviinen, ama bu buluslarim1  insanlifin  yararina
kazandiramamis olan uygar diinyamizin sagma bir gururun korlestirdigi
gozleri onilinde kulaklar1 agirlasan tarihgilerin duyamayacagi utang verici

bir cinayet isleniyordu (DSG, 338).

Romanda Riza Selmanovi¢, Azamovig, Bedrovig gibi roman kisilerinin
konusmalarinda da yazarin varliginin hakimiyeti hissedilir. Romanin bagkahramani Riza
Selmanovi¢’in kizi Miiberra ile savas lizerine yaptigi konusmada Selmanovi¢’in

goriislerinin aslinda yazara ait olduklarini anlamak miimkiindiir:

Yani bir ¢ocuk dogar dogmaz onun kafasiyla kalbini bir yigin
sagmaliklar ve yalanlarla doldurmaya bagliyoruz. Kalbini degil de
yumruklarint kullanmasi igin elimizden geleni yapiyoruz. [...] Din ve
Politika birlestirici olmali, ayirict ve boliicii degil. Bence biitiin tarih
kitaplarim1  yakmali, yeni kusaklara atalarinin yaptigr rezillikleri

okutmamali (DSG, 103).
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Drina’da Son Giin’iin {iglincii kisi anlaticisinin roman kisilerinin gegmislerine
dair bilgilere sahip oldugunu ve gerekli yerlerde bu bilgileri okuyucu ile paylastigini
belirtelim. Ancak anlatic1 roman Kkisilerini tek seferde fiziksel ve ruhsal betimlemeleri
ile ortaya koyma yolunu pek tercih etmez. Pargalar halinde verilen bu bilgilerin bir
kismini1 da diyaloglar yoluyla roman kisilerinin kendilerinden 0greniriz. Romanin ilk

boliimiinde karsimiza ¢ikan Azamovig’i anlatici okuyucuya soyle tanitir:

Virajin sonuna kadar konusmadan ayakta giden, ¢ocuklarin bile
merakla izledigi bu adam ¢iftlik kahyast Mehdi Azamovig¢’ten baskasi
degildi. Uzun yillardan beri Selman Pasa’nin torunlarindan
Selmanovig’in topraklarinda calisiyordu. [...] Mehdi Azamovig bir toprak
adamiydi. Kocaman elleri, giinesin bir misir piiskiilii gibi yakip kizila
boyadig1 yiizii, yuvalarindan hi¢ kipirdamadan duran gozleri sanki yillar

yil1 terini akittig1 toprakla stvanmis gibi kertik kertikti (DSG, 18).

Bu ciimlelerde okuyucuya Azamovi¢’in yasamiyla ilgili baska bir bilgi vermez.
Azamovi¢’in aslinda hukuk egitimi almig kiiltiirlii bir adam oldugunu, Azamovig¢’in
Albay Alfons Karr ile girdigi diyalogdan 6greniriz. Anlaticinin roman kisilerine dair

tiim bilgilerini okuyucu ile bir seferde paylasmama egilimi roman boyunca devam eder.

Romanin iigilincii kisi anlaticist ile ilgili olarak belirtmemiz gereken bir baska
nokta da anlaticinin roman kisilerinin i¢ konusmalarin1 okuyucuya aktarmadigidir.
Anlatic1 roman kisilerinin olaylar karsisindaki hislerini zaman zaman ortaya koysa da
onlarin i¢ diinyasina tam olarak girmesine izin vermez. Boyle bir anlatici tavrinin daha
cok natiiralist romancilarin eserlerinde karsimiza ¢iktigini belirtelim. Yazarimiz Faik
Baysal’in da gercekei bir yazar olmakla birlikte yer yer natiiralist romanin izlerini

eserlerine tasidigini biliyoruz.

Drina’da Son Giin’de iiglincii kisi anlatici, nesnel anlatim tutumunu
kullanmistir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi bu anlatim tutumunun romanda
basarili bir sekilde kullanildigini s6ylemek miimkiin degildir. Kisilerin ve mekanlarin
betimlemesinde anlatici tarafsizligint koruyamamistir. Bu durumun realist roman

kurgusu i¢in bir kusur oldugunu belirtelim.
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Romanda sik¢a gordiigiimiiz bu duruma birkag ornek verelim. Kisi
betimlemelerinde anlaticinin tarafsizliginin kayboldugunu ¢okga goriiriiz. Romanda
savasin ezilen tarafi olarak ele alinan Tiirkler’in betimlemelerindeki olumlu tutum,
Cetnikler’in ve Alman askerlerinin betimlemelerinde olumsuza doniismektedir..
Selmanovi¢’in Belgrad’dan doniisii sirasinda yollarint kesen bir Cetnik’in asagidaki

betimlemesinde anlaticinin olumsuz tutumunu gérmek miimkiindiir:

Zincirlerini koparip sirkten kagmis yirtici bir hayvana benziyordu.
[...] Kapkara bir sakal ve biyik yigini, bunlarin ortasindan sarkan
kipkirmiz1 pat bir burun, ruhunun biitiin boslugu ve inangsizligini disari
vuran hareketsiz, kupkuru iki hayvan goziinden meydana gelen yiiziinde

insana yakisan hicbir sey yoktu (DSG, 253).

Anlaticinin Miiftii Bedrovi¢’i tanitirken takindigr olumlu tavir da anlaticinin

tarafsiz olmadiginin bir bagka 6rnegidir:

Beyaz sarniginin altindaki kirigiksiz - alni, diizglin  burnu,
tapinaklara 6zgli kutsal bir huzurla birlikte savag bir¢oklarmin yeniden
0zlemini duymaya basladiklar1 insanlik sevgisini yansitan toprak
rengindeki gozleri, giizellikten yana sansi olmayanlarin kiskanacaklar
kadar big¢imliydi. Aydin kisiligi de bunlara karisinca miiftii,insan1

etkileme yoniinden komutana gore daha bile agir basiyordu (DSG, 171).

Romanda mekan betimlemelerinde de anlaticinin tarafsizligini1 koruyamadigini
gormek miimkiindiir. Alman askerlerinin zarar verdigi Selmanovi¢ ¢iftligi anlatict

tarafindan soyle betimlenir:

“Avlunun durumu yiirekler acistydi. Koca ¢iftligin  bir
mezarliktan hi¢bir ayricaligi yoktu. Stayerler kostebek gibi her yani didik
didik etmis ac1 bal rengi toprak goz g6z oyulmus, {iriin yerle bir olmustu”
(DSG, 154).

Romanda kisi ve mekan betimlemelerinde tigiincii kisi anlaticinin bu tutumunun

romanin kurgusuna zarar verdigini tekrarlayalim.
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Drina’da Son Giin’de distan ige anlat1 agis1 kullamlmustir. Uglincii kisi anlaticr,
olaylar1 aktarmistir. Anlaticinin olimpik konumu sebebiyle kisilerin i¢ diinyalarina
hakim olmas1 da s6z konusudur. Ancak daha 6nce de belirttigimiz yazar bunu romanda
her zaman kullanmamistir. Anlaticinin Selmanovig, Azamovi¢, Mary, Miyasi¢ gibi
birka¢ roman kisisi diginda diger roman Kkisilerinin i¢ diinyalarma girmedigini
sdylemeliyiz. Bu durum yazarm bu konuda natiiralist bir tutum takindigimni gésterir. Ote
yandan romanda i¢ diinyasimnin okuyucu ile en ¢ok paylasildigi roman kisisinin Riza
Selmanovi¢ oldugunu belirtelim. Romanin ikinci boliimiiniin basindaki su climleler

buna O6rnek olabilir:

“Hele bu sabah cani her zamankinden fazla sikiliyordu, sanki biri bir felaket
haberi getirecekmis gibi geceden beri hep kusku i¢indeydi. [...] Bu zor isi ¢oziimlemeye
yine bir baska giine birakarak artik hi¢bir sey diisiinmemeye karar verdi” (DSG, 98).

Drina’da Son Giin’de iiciincii kisi anlaticinin elestirel bir anlatim tutumuna
sahip oldugu goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi’min Yugoslavya’daki Tiirkler
tizerindeki olumsuz etkilerini anlatan romanda anlatici, Tiirkler’in yasadiklarindan yola
cikarken savasin ve etnik catigsmalarin insanlara yasattiklarini elestirir. Yazarin romanin
yazma amacini agiklarken soyledigi sozleri burada hatirlatmakta fayda var. Faik Baysal

Drina’da Son Giin i¢in soyle der:

“Ben her zaman savasin hep karsisinda oldum. Bu romani da insanin insana

yaptig1 iskenceyi anlatmak amaciyla yazdim” (Andag, 2001, 197).

Roman boyunca anlaticinin romandaki olaylar karsisinda elestirel bir tutuma
sahip oldugunu goriiriiz. Hatta anlaticinin olay orgiisiiniin ¢esitli yerlerinde savasa dair
uzun elestirel aciklamalara girdigini gorlirliz. Buna romanm ilk sayfalarinda
Azamovi¢’in i¢inde bulundugu otobiiste yasananlar iizerine anlaticinin su sozlerini

ornek verebiliriz:

Bu durum Imparatorluk giinlerinde baslayan savasla birlikte Slav,
Hirvat, Tiirklerin arasin1 biisbiitiin acan diismanligin ne kadar

derinlestigini, bu ti¢ rkin birbirlerini yemeye baslayacaklari giiniin uzak
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olmadigini1 gosteriyordu. Bu bir yalan degil, korkung bir gergekti ve ileri
goriiglii birkag siyaset adaminin masal da olsa insanlar arasindaki
kardeslik politikas1 bu gidisle hi¢cbir zaman ger¢eklesmeyecekti (DSG,
20).

Romandaki elestirel tutuma bir baska 6rnek de Miiftii Bedrovi¢’in 6liimiinden

sonra anlaticinin su sozleridir:

“Bazi kisiler cesetleri yerden kaldirmaya calisiyorlardi. Kaldirmasalar da olurdu.
Onlarin 6liimiine yol agan nedenleri ortadan kaldirmadiktan sonra bunun ise yarar higbir

yani olamazdi. Ama gelenek ya da Tanri’nin emri boyleydi” (DSG, 349).

Anlaticinin asagida verecegimiz su sozleri anlaticinin Alman askerleri ile ilgili

elestirel tutumunu ortaya koyar:

Insanlarin boylesine insanliktan ucak, tehlikeli bir dizi oyuncaklar
durumuna gelebileceklerini beyinleri iistiin 1rk masallariyla yikanmis
olan bu adamlari gérmemis olanlar anlayamazlardi. Artik kendilerinin
olmaktan ¢ikmislardi, acidan kivranin bir insanin hi¢biri i¢in karinca
kadar onemi yoktu. Ciinkii c¢elik migferlerinin siperi altindaki donuk

gozlerinin i¢inden bakan ger¢ekte Onbasi Hitlerin gozleriydi (DSG, 183).

Romanda diyaloglarda konusan kisilerin de diyaloglarin anlaticis1 oldugunu
belirtmistik. Selmanovig, Azamovi¢, Bedrovig, Metrovi¢ gibi roman kisilerinin
konusmalarinda da elestirel tutumun devam ettigini belirtelim. Selmanovig¢ kiz1 Miiberra
ile yaptigi konusmada savas aleyhinde sOyledigi su sozleri O6rnek olarak vermek

mumkindur:

Su¢ yalmz Almanlarda degil kizim, ger¢ek suclu Ingilizler.
Adamlar toprak istiyor, ekip bicecek toprak verin, diyorlar. Kimsenin
aldiris bile ettigi yok. Ellerinde o kadar toprak var, birazini1 verseler ya.
Yo, babalarinin tapulu mali gibi diinyada ne kadar toprak varsa hepsinin
istline oturmuslar, somiiriiyorlar diinyay1. A¢lik hi¢bir seye benzemez

gbz gore gore Olmektense Almanlar da silaha sarildi en sonunda.
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Tiirkiye’ye de ayni seyi yapmadilar m1? Yunanlilarn saldirtip elimizde

arta kalan topraklar1 da almaya kalkmadilar m1? (DSG, 105).

Son s6z olarak Drina’da Son Giin’de ticlincii kisi anlaticinin ve olimpik anlatim
konumunun kullanilmasinda ¢esitli sikintilar yasandigini belirtelim. Yazarin tislubunun
roman boyunca hem anlaticinin hem de diyalog boliimlerinde konusan diger roman

kisilerinin {islubu tlizerindeki etkisi roman kurgusuna zarar vermistir.

2.3.1.6. Anlatim Teknikleri

Gergekei bir yazar olarak nitelendirdigimiz Faik Baysal’in Drina’da Son Giin
romaninda da bu dogrultuda hareket ederek Yugoslavya’da Ikinci Diinya Savasi’nin
Tiirkler tizerindeki etkilerini anlattigin1 goriiriiz. Bu baglamda romancimizin kullandigi
anlatim teknikleri de gercegi miimkiin olabildigince degistirmeden aktarma amacina
hizmet eder. Drina’da Son Giin’de dolayli diyalog, betimleme, geriye doniis, edebi

alint1, leitmotiv gibi anlatim teknikleri kullanilmistir.

Romanda dolayli diyalog yontemi kullanilmistir. Roman kisilerinin diyaloglari
anlatic1 tarafindan okura aktarilmistir. Bu aktarim sirasinda anlaticinin konusan kisiler
hakkindaki yorumlar1 da karsimiza ¢ikmaktadir. Anlaticinin bu miidahaleleri bakis agis1

boliimiinde de sdyledigimiz gibi kurguya zarar verir.

Diyalog yontemi sayesinde roman kisilerinin yasama bakislarini, gecmislerini
o6grenmek miimkiindiir. Bunun yaninda yazar figiir seviyesinde kalan, derinlemesine
1slemedigi ancak savasin insanlar tizerindeki etkilerini okura anlatmak icin yarattig1 bazi

kisileri, romana diyalog yontemi ile sokmustur.

Drina’da Son Giin romaninin ilk sayfalarinda bir otobiislin i¢inde yer alan
yolcularin diyaloglarina yer verilmistir. Yugoslavya’daki farkli etnik gruplara mensup
roman kisilerinin diyaloglar1 okuyucunun iilkeden yasanan siyasi gerilimin anlagilmasi

yoniinden islevseldir:

‘Hangi Neni¢ ? Neni¢ diye biri yok Yugoslavya’da’
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Konusma hemen siddetli bir tartisgmaya donmiistii. Adam

kipkirmizi olmustu.

‘Var! Bir giin her meydana onun heykeli dikilecek.’

‘Bu ige biitiin Yugoslavya’nin mermerleri az gelir.’

‘Altindan da dokseniz Neni¢ adinda biri olduguna kimseyi
inandiramazsiniz. Neni¢’e gelinceye kadar ben ne masallar dinledim’

(DSG, 15).

Roman kisilerine ait bilgilerin tamamini anlaticidan 6grenmedigimizi daha dnce
belirtmistir. Diyaloglar roman kisilerinin ge¢mis yasantilarina ati  bilgilerin
tamamlanmas1 agisindan da islevseldir. Orneklendirmek gerekirse romanda
Azamovi¢’in Alman komutan1 Alfons Karr ile girdigi diyalog Azamovi¢ ve Mitza
hakkinda okuyucunun yeni bilgiler edinmesini saglar. Mitza’nin edebiyat egitimi,

Azamovi¢’in de hukuk egitimi aldigini bu diyaloglardan &greniriz:

Azamovig, komutanin s6zlerini bitirip bitirmedigini diistinmeden atildu:

‘Mitza hakkinda yaniliyorsunuz. [...] Biitiin derneklere iiyedir.
Insanlara iyilik yapmaya bayilir. Kocasin kaybettikten sonra diinyadan
elini etegini ¢ekti, kendini ¢cocuklarina adadi. Yoksa isteseydi ¢ok parlak
bir gelecek sahibi olabilirdi. Ciinkii Mitza Belgra Universitesi Edebiyat

Boliimiinii bitirmis bir kadindir.’

[..]

‘Sakay1 cok seviyorsunuz galiba Herr Azamovi¢. Bayan Mitza
dediginiz gibi okumus bir kadin olsaydi ben burada simdi bos yere
¢enemi yormus olmazdim’ (DSG,196).
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Bedrovi¢ ile Peder Yuvan’in diyaloglari sirasinda iki din adaminin da barig
yanlisi insanlar oldugu ortaya konur. Ayni diyalogdan Peder Yuvan’in miihendislik

yapmayi birakip din adami olmayi segtigini de 6greniriz:

‘Muhterem Peder Yuvan, diislincelerinizden ¢ok yararlandim.
Insancil duygularla buraya kadar gelmek zahmetine katlandigmizdan

kuskulanmaya hakkim yok.

[..]

Elimden gelen her seyi yapacagim muhterem Miiftii Efendi. Hig
olmazsa kendi cemaatim arasinda baris1 saglamaya ¢alisacagim.
Miihendislik meslegini birakip kendimi Tanr1’ya adayisimin tek nedeni
icimde duydugum kutsal insanlik sevgisinden baska bir sey degildir
(DSG, 220-221).

Selmanovi¢’in Stevan ile girdigi diyalog okuyucunun Stevan’in Pub Duyi¢’in ve

Bsenka’nin ge¢cmisleri hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglamistir:

Stevan sag yanagina yapisan karlar1 elinin tersiyle silip atti.

‘Hayir, beni Pub kandirds.’

‘Nasil kandird1? Senin aklim yok mu?’

‘Cok uzun hikaye. [...] Ha! Pub’1 anlatacaktim, degil mi? Papazi
belki duymussunuzdur siz de Kdy papazi mankafa Duyi¢’ (DSG, 271).

Roman boyuna diger pek ¢ok roman kisisinin de buna benzer diyaloglarla yagsam
Oykiilerinin tamamlandigini veya romanin olay orgiisiine ait kimi parcalarin diyaloglar

yoluyla verildigini goriiriiz.

Drina’da Son Giin’de agirlikli olarak kullanilan bir baska anlatim teknigi
betimlemedir. Ugiincii kisi anlaticinin yapti§1 betimlemeler ¢cogunlukla savasin yikici
etkilerini ortaya koymak amaciyla yapilmaktadir. Betimleme yonteminde, anlaticinin

ozellikle kisi betimlemelerinde tarafli tutumunun 6n plana c¢iktigini belirtmeliyiz.
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Romanda mekanlarin ve kisilerin savasin etkilerini nasil yasadiklart betimlemeler

yoluyla okuyucuya aktarilir.

Kisi betimlemelerinde anlaticinin, fiziksel ve ruhsal betimlemeleri derinlemesine
yapmadigimi belirtmemiz gerekir. Hatta kimi bilgilerin daha sonra diyaloglar yoluyla

tamamlanacak bigimde eksik birakildigini belirtmeliyiz.

Romanin bagkisisi Riza Selmanovi¢’in fiziksel betimlemesi yapilmamustir.
Selmanovi¢’e ait c¢ok az bilgi okuyucu ile paylasiimistir. Selmanovi¢’in kokli ve
bolgede s6z gecen bir aileden geldigini, liniversite egitimi aldigin1 anlaticidan dgreniriz.

Ancak bu bilgiler tek bir betimleme halinde verilmez.

Ote yandan fiziksel ve ruhsal betimlemesinin smirli da olsa yapildigi roman

kisileriyle de karsilasiriz. Doktor Metrovi¢’in betimlemesi buna 6rnek olabilir:

“Metrovig elli yaslarinda, ama ding bir adamdi. Birgok doktorlar gibi para delisi
de degildi. Ustelik sair bir yam da vardi. Belki de bu yiizden bir¢ok arkadaslar1 gibi
zengin olamamist1” (DSG, 124).

Mekan betimlemesinde de anlaticinin ¢ok detayli bir anlatimi tercih etmedigini
belirtelim. Mekan betimlemelerinde amag¢ daha ¢ok karsilasma anlarini kurgulamak ya
da savasin olumsuz etkilerini gostermektir. Cogunlukla esenliksiz mekan betimlemeleri
ile karsilasmamiz bundandir. Selmanovi¢’in meyveliginin savasin olumsuz etkileri ile

esenliksiz bir mekan olarak betimlemesini bu duruma 6rnek verebiliriz:

Agaclarin yapraklar1 susuzluktan porsiimiig, elma ve armutlar ¢il
basmisti. Patlicanlarla biberler agaclardan da kotiiydii. Hepsi boynunu
blikmiis, ¢ogu sararmisti. Bu patlican tarlas1 daha ¢ok bir savas
meydanmna benziyordur. Diigman kursunlari bircogunu 6ldiirmiis
otekilerini de yaralamisti. Ama onlar da 6lmek iizereydi. Ciinkii hepsi
durmadan kan kaybediyordu. Cok ge¢meden topraga boylu boyunca
serilecekler, bir daha da ayaga kalkamayacaklardi (DSG, 106).
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Romanda betimlemeler yapilirken anlaticinin tarafsiz davranmadigini bunun da

romanin ger¢ekei kurgusuna zarar verdigini tekrarlayalim.

Romanda karsimiza ¢ikan bir diger anlatim teknigi geriye doniistiir. Fazla 6rnegi
olmayan bu yontemle olay oOrgilisiine veya kisilerin yasamlarina ait kimi bilgiler
tamamlanmaktadir. Geriye doniislerin bir kismi anlatict bir kismi da roman kisileri

tarafindan yapilir.

Azamovi¢ ile Morda¢’in diyaloglari sirasinda Mordag bir geriye doniisle

ciftlikten ayrildig1 geceyi anlatir:

“Hayir! 1941 yilinin birinci glinliydii. Hi¢ unutmadim, tipi halinde kar yagiyordu
o gece. Bir saat kadar yiiriidiim, sonra kardan yolumu sasirdim. Iki adim oniimii

goremiyordum. Hava ¢ok soguktu” (DSG, 56).

Anlaticinin  6zet seklinde olay Orgiisiindeki kimi olaylar1 geriye donerek
anlattigini da goriiriiz. Selmanovi¢’in Nezir’le birlikte ¢iftlige gittigi giin Azamovig’i
bulamayip Bruno’yla goriismek i¢in sehre dogru yola ¢iktiktan sonra neler yasandigi
olay oOrgiisiinde verilmez. Ancak iiciincli boliimde Tiirk-Divisa’in lideri olarak ortaya

¢ikan Selmanovig¢’in aradan gegen siirede yasadiklar1 geriye doniisle sdyle verilir:

Ciftlikten ayrilip Bruno’yu gormeye gittikleri giin yar1 yolda bir
oncekini unutturan ikinci bir felaketle karsilagsmislar, ¢aliliklarin arasinda
kimin attigin1 géremedikleri bir kursunlar atlarindan birini kaybedince
yolda kalmislardi. Bir Cetnik oldugunu sandiklar1 haydut nedense bir
daha ates etmedigi gibi {izerlerine de saldirmamisti. Uzun uzun
diisinmiisler, tek bir kursun atmakla yetinmis olan haydudun ger¢ek

niyetinin ne oldugunu bir tiirlii anlayamamislard: (DSG, 212).

Zaman bashig1 altinda romanda kullanilan geriye doniisler ayrintili olarak

incelendigi burada yukaridaki 6rnekleri vermeyi yeterli buluyoruz.

Romanda kullanilan bir baska anlatim teknigi montajdir. Romanda ¢ok fazla

ornegi olmayan bu yontem genellikle su sekilde kullanilmistir. Devam eden savasa dair



208

gazete haberleri romanda montaj teknigi ile kullamlmstir. Ikinci béliimde
Selmanovi¢’in gazete okurken gordiigii haberler montaj teknigine Ornek olacak

niteliktedir:

Biisbiitiin cani sikilan Selmanovi¢ hava raporlarini bir daha
okumamaya karar vererek gazetesinin bas sayfasini ¢evirdi. iri puntolarla
yazilmig bagliklara bir géz atti. Rusya’da yildirim savasi yapan Alman
ordular1 yilda bin traktér yapan sanayi kentlerinden Khorkov’u gegerek
Moskova kapilarina dayanmiglardi. Maresal Timogenko komutasindaki
Kizil ordu iki bin dort yiiz kilometrelik bir cephe listiinde doviise doviise
Rusya’nin igerlerine dogru geriliyordu (DSG, 112).

Kullanilan bu teknikle ikinci Diinya Savasi’nin romanda gercek¢i bicimde yer

bulmasi saglanmaistir.

Romanda leitmotiv tekniginin de kullanildigini goriiriiz. Leitmotiv teknigi
romanda ‘Lili Marlen’ sarkisi ile uygulanmigtir. Bu sarkidan roman boyunca degisik
zamanlar da degisik kisiler aracihig1 ile bahsedilmistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
Nazi propagandasinin araci olarak kullanilan bu sarki Alman karsitlar tarafindan da ¢ok
sevilmig ve II. Diinya Savas1 yillarinin simgesi haline gelmistir. Lili Marlen ilk olarak

Azamovig’i hapse atan askerin 1sligiyla romana girer.

“Kapiyr siki siki kilitleri. Islikla, ‘O, Lili Marlen’i’ c¢alarak yavas yavas
uzaklast” (DSG, 95).

Romanin ilerleyen sayfalarinda anlatici sarkidan sdyle bahseder:
“Her seyde bir durgunluk vardi ve radyolarda davamli olarak insanligin baris
tirkiisii Lili Marlen’i sOyleyen Zara Leander bile, kalplere Vardar gibi akiveren sesiyle

bagimsizligin 6zlemini gideremiyordu” (DSG, 209).

Selmanovi¢ Belgrad’da dolasirken yine bu sarkiy1 duyar:
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“Bu savasa gidenlerin degil gercekte barisin 6zlemini iliklerinde duyanlarin

tiirkiistiydii. Lili Marlen yollarda, evlerde ¢cocuklarin isliklarindaydi” (DSG, 224).

Romanda Lili Marlen’i Bsenka’nin da mirildandigini goriiriiz.

Lili Marlen sarkisi, romandaki bu kullanimiyla Leitmotiv haline gelmistir.
Burada son derece basarili bir sekilde savas yillarinin simgesi olmus bir sarki degisik

roman kisileri tarafindan olay 6rgiisiine sokulmustur.

Drina’da Son Giin romaninda kullanilan anlatim tekniklerinin yazarin gergekgi
tavrinin etkisiyle romanin kurgusuna uygun sekilde segildiklerini; ancak o6zellikle

betimleme yonteminde ¢esitli sikintilar yasandigini son soz olarak belirtelim.

2.3.1.7. Kisiler

Drina’da Son Giin’liin kisi kadrosu kadrosu kalabaliktir. Romanin kisi
kadrosunda erkeklerin fazla oldugunu goriiriiz. Kadinlara daha az yer verilmistir.
Cocuklarla ise hemen hi¢ karsilagmayiz. Roman, Tirkler ve Sirplar arasindaki etnik
catisma tizerine kurulu oldugu icin bu iki etnik gruptan roman kisileriyle karsilasiriz.
Romanda kisi kadrosunun bir kismini, yiginlar halinde bulunan ve yazarin romanin
atmosferini saglamak icin kullandig1 kisiler olusturur. Romanin basinda mavi bir
otobiisiin i¢cinde seyahat eden grubu buna 6rnek verebiliriz. Burada konusturulan roman

kisilerinin biiyiik kismi romanda stirekliligi olmayan figiirler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Romanda dikkati ¢eken bir baska nokta roman kisilerinin ger¢ek yasamdan yola
cikilarak yaratilmis olmasidir. Gergekgi bir yazar olan Faik Baysal Drina’da Son Giin
romaninda yasanmis olaylara yer verirken kimi roman kisilerini de ger¢ek yasamdan
almistir. Romanin ilk baskisinin sonuna eklenen roportajdan romanin baskahramani
Riza Selmanovi¢’in gercek bir karakter oldugunu 6greniyoruz. Roportajda bu durum

sOyle anlatilir:

“Iste Riza Selmanovi¢ (simdiki soyadi Yenerer) Sirplar tarafindan Tiirklere
kars1 girisilen bu katliamin iginde yasamis canli bir tarih. [...] 13 yil 6nce anavatana

donmiis ve Yenerer soyadini segmis” (Baysal, 1972, 329).
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Romanin kisilerinin kurgulanmasinda yazar realist kurallara uygun davranmigtir.
Yugoslavya’da yasanan iggali ve savasin yarattig1r olumsuz sonuglari anlatan romanda
kisiler savasin etkilerini somutlamak i¢in yaratilmis derinligi olmayan tipler olarak
karsimiza cikarlar. Savasin kotiliiglinii ve acimasizligini gostermek isteyen yazar,
roman kisilerini bu amaca hizmet eden tipler olarak ¢izmistir. Yazarin {islubunun roman
kisileri iizerindeki hakimiyeti yer yer kisi kurgusunu zedelese de bu durum yazarin

onceki romanlar1 Sarduvan ve Rezil Diinya’ya gore oldukga az yasanmustir.

Drina’da Son Giin’de kisiler okuyucuya tgiincii kisi anlatict tarafindan
tanitilmaktadir. Bu sebeple okuyucu roman kisilerinin i¢ diinyalarina girme imkanini
bulur. Roman kisileri Yugoslavya’ da yasanan savasin ve etnik ¢atismanin sonuglarini
gostermek i¢in yaratilmiglardir. Bu roman kisilerinin ¢ogu Tiirklerden olusur. Tirkler
romanda Alman isgali ve Cetnik saldirilart karsisinda ezilen tipler olarak karsimiza
cikarlar. Almanlar ve Sirplar ise birkac istisna disinda ezen taraftan olumsuz tipler

olarak cizilmislerdir.

Roman kisilerinin tanitiminda yazarin tarafli  bir tutum izledigini goriiriiz.
Almanlar’in  ve Sirp c¢etecisi Cetnikler’in anlattminda ve betimlemelerinde
olumsuzlamalara sik¢a bagvurulur. Bu durumu sOyle Orneklendirebiliriz. Mitza ve

Azamovi¢’in idam edimlerine sebep olan Alman generali romanda soyle tanitilir:

O da tannst g¢elik ve zirh olan bir genelkurmayin, demir bir elle
alistirdig1 ve imalata gecirdigi bir fabrikanin tornasindan ¢ikmisti. Alfons
Karr’1 Mitza gibi bir ana dogurmamisti. O Reich seri numarasini tagtyan
bir piyondu. Yasamiyordu, onu oyun tahtasinin {istiinde bir yerden bir

yere siiren yabanci ellerdi (DSG, 178).

Ote yandan yazar etnik soykirima ugrayan ve ezilen Tiirkleri koruyan ve
olumlayan tutumunu roman boyunca devam ettirir. Romanin basindaki otobiis

yolculugu sahnesinde bir yolcuyu soyle betimler:

“Bir tesbih sakirdadi, komiir karasi gozlerinden bir Tiirk oldugu anlasilan orta

yasli biri adama dogru uzandi. Sesi giir ve tertemizdi” (DSG, 15).
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Bu betimlemede yazarin bagvurdugu olumlamalar roman boyunca devam eder.

Romanin bagkahramani Riza Selmanovig¢’tir. Olaylarin  ana ekseninde
Selmanovi¢ ailesi vardir. Selmanoviglerin romanda anlatilan olaylarin yasandigi
donemde Yugoslavya’da taninan bir aile oldugunu romanin sonuna eklenen roportajdan
Ogreniyoruz. Romanda derinligi ve siirekliligi buluna Riza Selmanovi¢ zaman zaman
yazarin sOzclliiglinii yapar. Yazarin savas konusundaki goriislerini dile getiren
Selmanovi¢’in ~ karakter kurgusu yazarin miidahaleleri sebebiyle zarar gormiistiir.
Evine girip, kizina saldiran Mordag¢’in intiharina iiziilen Selmanovi¢’in bu tutumu

gercekei degildir.

Drina’da Son Giin’de roman kisileri romanin temel ¢atismasina hizmet
etmek amaciyla yaratilmiglardir. Derinlemesine ele alinmayan bu roman kisilerini
‘Erkekler’ ve ‘Kadinlar’ diye ikiye ayirdiktan sonra romanin olay Orgiisiindeki

Oonemlerine gore once olumlu sonra olumsuz kisileri degerlendirdik.

2.3.1.7.1. Erkekler

Drina’da Son Giin’de erkek kahramanlar kisi kadrosunun cogunlugunu
olusturur. Isgal ve savas yillarin1 anlatan romanda erkek roman kisilerinin, iyi ve kotii
diye ikiye ayrildigini goriiriiz. Olumlu roman kisileri zaman zaman yazarin savasla ilgili

elestirilerini dillendirirler. Bu durum onlarin gergekligine zarar verir.

Erkek roman kisilerinin ¢ogunlugu derinligi olmayan tipler olarak karsimiza
cikarlar. Savasin bu roman kisileri iizerindeki etkileri onlarin romanin olay Orglisii
icindeki yerlerini belirler. Romanda siirekliligi olan en o6nemli roman kisisi ayni
zamanda romanin bagkahramani da olan Riza Selmanovig¢’tir. Diger roman kisilerinin
olay orgiisiinde stireklilikleri yoktur. Yazar bu roman kisilerini 6ldiirerek onlar1 romanin
olay orgiisiinden ¢ikarir. Azamovi¢’in Almanlar tarafindan idam edilmesini, Miifti
Bedrovi¢’in Cetnikler tarafindan 6ldiiriilmesini, Diindar’in bombardimanda 6lmesini bu

duruma ornek verebiliriz.

Romanin etnik catigmalar iizerine kurulu oldugunu daha o6nce belirtmistik.

Romanda erkeklerin de Tiirk, Sirp veya Alman olarak gruplandirildigini da belirtmemiz
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gerekir. Roman kisilerinin etnik kdkenleri, yasanan c¢atigsma sebebiyle romanda 6n plana

cikartlmistir.

Romandaki temel c¢atisma dogrultusunda romanda ¢ogunlukla Tiirkler olumlu,
Alman ve Sirplar olumsuz tipler olarak ¢izilmistir. Incelememizde bu kisileri romanin
olay orgiisiindeki Onemlerine gore Once olumlu sonra olumsuz tipler olarak

degerlendirecegiz.

Riza Selmanovi¢

Romanin bas kisisi olan Riza Selmanovi¢ olaylarin merkezinde yer alir.
Romanin olay orgiisiine ikinci boliimden itibaren dahil olan ve bolgedeki Tiirklerin
saygl duydugu Almanlar’in ve Sirplar’in ¢ekindigi Selmanovig ailesinin reisi olan Riza
Selmanovi¢ romanda derinligi ve siirekliligi olan bir tip olarak karsimiza c¢ikar.
Romanin {giincii kisi anlaticis1 tarafindan okuyucuya tanitilan Riza Selmanovig¢’in
yazarin dislincelerinin romandaki soézciisii oldugunu belirtmemiz gerekir. Aym

zamanda yazarin olumladigi bir roman kisisidir.

Romanda fiziksel betimlemesi yapilmayan Riza Selmanovig¢ yiiksek egitimini
Almanya’da yapmis, mantikli, diiriist, sorumluluk sahibi bir ¢ift¢idir. Yugoslavya’da
sOzligecen bir ailenin basinda olan Selmanovi¢’in Cetnikler’in Tiirkler’e diizenledikleri
saldirllar artinca Tirk-Divisia adli direnis grubunun basma gectigini goriiriiz.
Selmanovi¢’in Tiirk-Divisia ile birlikte yaptig1 tiim miicadeleye ragmen Cetnikler’in
saldirilar1 artarak devam edince Riza Selmanovi¢’in ailesi ile Tiirkiye’ye goc etmeye
karar verir. Romanda olaylar burada sona erer. Silahli miicadeleye basladiktan sonra
bile Riza Selmanovi¢ savastan ve silahlardan hi¢ hoslanmaz. Selmanovi¢’in savasla
ilgili su sozleri bizlere onun kisiligi hakkinda fikir verir. Ayn1 zamanda yazarin Riza

Selmanovi¢’in lislubu tizerindeki etkisini de ortaya koyar:

Yani bir cocuk dogar dogmaz onun kafasiyla kalbini bir yagin
sacmaliklar ve yalanlarla doldurmaya basliyoruz. Kalbini degil de
yumruklarint kullanmasi i¢in elimizden geleni yapiyoruz. Bunun en
biiyiik sorumlular1 da sapik din adamlariyla, politikacilardir. Insanlart

bunlarin ellerinden kurtarmak gerek (DSG, 103).
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Riza Selmanovi¢’in ger¢cek yasamdan yola ¢ikilarak yaratilmis bir roman kisisi
oldugunu daha once belirtmistik. Ger¢gek yasamda Riza Selmanovi¢’in Yugoslavya’dan
Tirkiye’ye gog ettikten sonra Yenerer soyadini aldigini romanin ilk baskisinin sonuna

eklenen roportajdan 6greniyoruz.

Uciincii kisi anlatic1 sik stk Riza Selmanovi¢’in i¢ diinyasina girerek bize
Selmanovi¢’in diisiindiiklerini aktarir. Selmanovig’e ait ilk bilgileri de romanin birinci
boliimiinden itibare tiglincii kisi anlaticidan 6greniriz. Riza Selmanovi¢ roman boyunca
savasa ve etnik ¢atigmalara muhalif bir tutum sergiler. Selmanovi¢’in bu tutumu zaman
zaman Karakterin kurgusuna zarar verecek noktaya gelir. Selmanovi¢’in evine girip
kizina saldiran Mordag’a 6fkelenmeyip, ona acimasi savas kosullar1 icinde yasayan bir
insan i¢in gercekei gdrlinmez. Selmanovi¢’in yazarin iislubunun da etkisiyle roman

boyunca hep ideal olan1 savunmasi karakterin kurgusunu gergeklikten uzaklastirir.

Riza Selmanovi¢ karakteri romanda merkez kisi durumunda olmakla birlikte
yazar savasin kotiiliikklerini ve acimasizligini goézler oniine sermek i¢in yazdigi romanda
yer yer diger roman kisilerini de 6n plana ¢ikarir. Orneklendirmek gerekirse romanin
birinci béliimiinde bir otobliste seyahat eden yolcular ve otobiiste bulunan Azamovi¢’in
Selmanovi¢’in ¢iftliginin kahyast olmas1 yoniiyle olaylar yine Selmanovig’e baglanir.
Romanin ikinci ve itglincli boliimlerinde Selmanovi¢’e ve onun savasa dair
tanikliklaria daha yogun olarak yer verilir. Dordiincii boéliimde Selmanovig’in
Londra’da okuyan oglu Diindar’in yasadiklarina yer verildikten sonra Selmanovig’in

tekrar olaylarin merkezinde karsimiza ¢iktigini goriiriiz.

Riza Selmanovig, kurgusunda yer yer eksiklere rastlansa da romanda stirekliligi
olan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Selmanovi¢’e ait hem fiziksel hem ruhsal
bilgilerin yazarin diger romanlarindaki baskahramanlara gore daha sinirl verildigini de

belirtmemiz gerekir.

Mehdi Azamovic

Selmanovig ¢iftliginin kahyasidir. Romanin birinci bdliimiinde otobiiste seyahat

eden yolcularin arasinda bulunan Azamovig¢ ikinci bolimiin sonunda idam edilerek
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romanin olay oOrgilisinden ¢ikar. Hi¢ evlenmemis olan Azamovig, topraga ¢ok
diiskiindiir. Bu sebeple Selmanovig ciftliginde ekinlerin i¢inde bir kuliibede yalniz

yasar. Hukuk egitimi aldig1 halde ¢ift¢ilik yapmayi tercih etmistir.

Azamovig¢ yazarin sozciiligiinii yapan roman kisilerinden birisidir. Fiziksel ve
ruhsal betimlemesi anlatici tarafindan ¢ok detaylandirilmadan yapilan Azamovig
siirekliligi almamasina ragmen islevsel bir roman kisisidir. Azamovi¢ okuyucuya soyle

tanitilir:

Cocuklarin bile merakla izledigi bu adam ¢iftlik kahyas1 Mehdi
Azamovic’ten bagkasi degildi. Uzun yillardan beri Selman Pasa’nin
torunlarindan Selmanovi¢’in topraklarinda ¢alistyordu. [...] Kocaman bir
miknatis gibi ayaga kalkar kalkmaz biitiin ilgiyi stiine ¢ekmisti. [...]
Kocaman elleri, giinesin bir misir piiskiili gibi yakip kizila boyadig: yiizii
yuvalarinda hi¢ kipirdamadan duran gdzleri sanki yillar yili terini akittigi
toprakla stvanmis gibi kertik kertikti. Yalniz yolcular1 en ¢ok sasirtan sey
onun bu hemen hemen her toprak adaminda goriilen 6zellikleri degil de

o agir ve etkili konugmasi olmustu (DSG, 18).

Azamovi¢c romanda savas karsit1 bir roman kisisi olarak yazarin sézciiliigiinii
yapar. Azamovi¢’in bu tavri otobiis sahnesinde ortaya ¢ikar. Cetnikler’i savundugu i¢in
diger yolcularin nefretini kazanan Bsenka’y1r koruyan Azamovi¢ etnik ayrimlar
gereksiz bulur. Bsenka’yr savunurken soyledigi su sozlerle adeta yazarin sozciisii

gibidir:

“Bsenka’y1 onlar aldatti. Ne yapsin? Bu katilleri kahraman saniyor bilmeden.
Bsenka’ya kizmak degil acimak gerek. Haydut olmadigimiz gosterelim ona. Ne

kaybederiz sanki? Hi¢! Cok sey kazaniriz tistelik” (DSG, 24).

Azamovi¢’in  ¢iftlikteki  kuliibesine gizlice gelen Mordag’la yaptigi
konusmalarda da onun Yugoslav’yadaki Alman iggali ve etnik catismalar hakkindaki
goriisleri bir kez daha gdzler 6niine serilir. Azamovi¢ bir yandan Alman iggali altinda
ezilen iilke insaninin 6te yandan etnik ¢atigmalarla yiprandigimi diisiiniir. Mihailovig,

Neni¢ gibi getecilerin tek amacinin Tiirkleri ortadan kaldirmak oldugunu dile getirir.
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Azamovig’in kuliibesi Morda¢’in ziyaretinden sonra Alman askerlerince basilir. Hapse
atilan Azamovi¢ Neni¢’i kuliibesinde sakladigi suglamasiyla idam edilir. Azamovig’in
Alman karargadhinda yasadiklar1 Alman isgal kuvvetlerinin acimasizliin1 okuyucuya

gostermek agisindan islevseldir.

Azamovi¢ romanda savas-barig catigmasinin sonuglarini yasayan Alman iggal
kuvvetleri tarafindan haksiz yere kursuna dizilerek romanin olay orgiisiinden ¢ikan

olumlu bir roman kisisidir.

Kayir Metrovic

Tiirk-Divisia adli direnis Orgiitiiniin kurucularindan ayni zamanda da Riza
Selmanovi¢’in yakin arkadasi olan doktordur. Metrovig¢ derinligi ve siirekliligi olmayan
bir tiptir. Romanin anlaticis1 tarafindan c¢ok detayli olmasa da fiziksel ve ruhsal
betimlemesi yapilmistir. Romanin olay orgiisiine Cetnikler’in dldiiresiye dovdiikleri
Osmanig¢’i tedavi ederek katilan Metrovig ,Selmanovi¢’i Cetnikler’e karsi bir direnis

orgiitii kurmak i¢in ikna eden kisidir.

Metrovi¢ Osmani¢’i tedavi etmek icin geldigi sahnede okuyucuya soyle tanitilir:

“Metrovig elli yaslarinda ama ding bir adamdi. Bir¢cok doktorlar gibi para delisi
de degildi. Ustelik sair bir yan1 da vardi. Belki de bu yiizden birgok arkadaslar1 gibi
zengin olamamisti. Ama bu durumdan hi¢ de sikayet¢i degildi” (DSG, 124).

Metrovi¢ romanda Selmanovig’e gore daha gergekei bir bakis acisina sahiptir.
Selmanovi¢’in bireyleri kosullar yiiziinden kotii olabilecegine 6ziinde kimsenin kotii
olmadig1 yoniindeki goriisiine ragmen Metrovi¢ hayata ve insanlara karsi daha

temkinlidir.

Metrovi¢ romanin tiglincii boliimiinde, Alman askerleri tarafindan yakalanip
gotiirlilir ve romanin olay orgiisiinden ¢ikar. Metrovi¢’e ne oldugu agiklik kazanmaz.

Ancak Almanlar’in elinden sag ¢ikamayacagina dair kuvvetli bir goriis vardir.
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Metrovi¢ romanda olumlu gizilen tiplerden biridir. Metrovi¢ Yugoslavya’da
yasayan bir Tiirk aydmi olarak iistelik de bir doktor olarak savas-baris catigsmasini

yasamistir. Bu yoniiyle islevsel bir tiptir.

Miiftii Bedrovi¢

Tiirk Divisia’nin kurucularindan olan, aydin bir din adamidir. Romanda derinligi
olmayan bir tip olarak ¢izilen Bedrovi¢’in fiziksel ve ruhsal betimlemesi anlatici
tarafindan yapilir. Bedrovi¢ savasa ve kan dokiilmesine karst olmasma ragmen
Almanlarin ve Cetnikler’in Tiirklere diizenledikleri saldirilar yiiziinden Tiirk-
Divisia’nin kurulmasma ve Tiirklerin de silahli miicadeleye baglamasimna destek
olmustur. Bedrovi¢’in bu karar1 vermesinin en 6nemli sebebi Bedrovi¢’in olay orgiisiine
dahil olmasina da sebep olan bir gorismedir. Azamovi¢ ve Mitza’'nin serbest
birakilmas: i¢in Alman generali ile yaptigi goriisme sonugsuz kalinca Bedrovig

Tiirkler’in de direnise gegmesi gerektigine ikna olur.

Alman generali ile yaptig1 gériisme sirasinda Bedrovi¢’in fiziksel betimlemesi su

sekilde verilir:

Beyaz sariginin altindaki kirisiksiz  alni,  diizglin -~ burnu,
tapiaklara 6zgii kutsal bir huzurla birlikte savas bir¢oklarinin yeniden
0zlemini duymaya bagladiklar1 insanlik sevgisini yansitan toprak
rengindeki gozleri, giizellikten yana sansi olmayanlarin kiskanacaklari
kadar bi¢imliydi. Aydin kisiligi de bunlara kariginca miiftli, insani

etkileme yoniinden komutana gore daha agir basiyordu (DSG, 170).

Bedrovi¢’in romanin ilerleyen boliimlerinde Peder Yuvan’la yaptigi goriisme iki
din adaminin savasa ve diismanliga karst duran disiincelerini sergiledikleri
konusmalarla gecer. Bedrovi¢ romanin ilerleyen boéliimlerinde Cetnikler tarafindan
kacirilir. Kizgin sac iizerinde yiiriitiiliir. Kendisini bu iskenceden kurtarmak isteyen

Miyasig’le birlikte 6liir ve boylece romanin olay 6rgiisiinden ¢ikar.

Burada Bedrovi¢’in de gercek yagamdan esinlenerek yaratilmig bir tip oldugunu

da belirtelim romanin ilk baskisinin sonuna eklenen roportajdan 6grendigimiz kadariyla
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Bedrovi¢ Drina’da kopriisiinde ayaklarina ¢iviler ¢akildiktan sonra oldiiriilen bir Tiirk

Ogretmenidir. Romanda Bedrovig karakteri 6gretmen degil miiftii olarak ¢izilmistir.

Bedrovi¢ romanda olumlu bir aydin tipi olarak ¢izilmistir. Din adam1 olmasina
ve savastan hoslanmamasina ragmen direnise katilan Bedrovig yine de 1limh
diistincelerinden vazge¢mez. Bir din adamimnin goziinden Yugoslavya’da yasananlari

vermesi yoniinden islevseldir.

Peder Yuvan

Baris yanlis1 biur Katolik papazidir. Miiftii Bedrovig’le yaptigi goriisme ile
romana dahil Peder Yuvan savas karsit1 iyi niyetli bir din adamidir. Derinligi olmayan
bir tiptir. Romanda fiziksel ve ruhsal betimlemesine smirli da olsa yer verilmistir.

Bedrovig’le yaptig1 goriismeden once Peder Yuvan okuyucuya soyle tanitilir:

“Peder Yuvan gercekte Fransiz asilli bir Katolik papaziydi. Uzun boylu ve siska
denecek kadar zayifti. Yalniz Katoliklerin arasinda degil Ortodokslarin arasinda da s6zii

gecen bir adamdi” (DSG, 216).

Hiristiyan ve Miisliiman cemaatlerinin bozulan iliskilerini diizeltmek amacinda
olan Yuvan, romanin sonunda Tiirkiye’ye go¢ etmek zorunda kalan Selmanovig ailesine
sinira kadar eslik etmek ister ancak, Cetnikler’in saldirist sonucu 6liir. Béylece romanin

olay orgiisiinden ¢ikar.

Drina’da Son Giin romaninda Tirkler disindaki tipler ¢ogunlukla olumsuz
c¢izildigi halde Peder Yuvan olumlu bir tip olarak ¢izilmistir. Savasin olumsuzluklarini
ve katiiliiklerini gorerek bunlara sevgi ve anlayisin ¢6ziim getirecegini diisiinmiistiir. Bu

yonilyle Yuvan yazarin diisiincelerinin de destekleyicisidir.

Stevan

Selmanovi¢’in Pub Duyi¢’in ¢etesinin elinden kurtulmasini saglayan Sirp’tir.
Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Selmanovi¢’i Oldiirecegini sdyleyerek
Cetnikler’in bulundugu magaradan ¢ikaran Stevan daha sonra Selmanovig’i serbest

birakir. Ciinkii Selmanovig yillar 6nce askerde Stevan’in gordiigii kotii muamelelere son
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vererek Stevan’a yardimci olmustur. Sevan’in fiziksel betimlemesi romanda su sekilde

yapilmistir:

“Stevan uzun boylu bir adamdi. Yiizii sa¢ ve sakal icinde kaybolmustu. Basina

deri bir kasket gecirmisti. Sirtinda yakasi kiirkli kalin bir palto vardi” (DSG, 258).

Stevan Pub Duyi¢’in c¢etesinin yaptiklarini onaylamamaktadir. Demokrasiye
inanarak daglara ¢ikmis, ancak Cetnikler’in gergek yiiziinii ve daha sonra fark etmistir.
Stevan, Selmanovi¢’le yaptigi konusmada pismanligini dile getirir. Selmanovi¢’in
Stevan’in yanyindan ayrilmasindan kisa siire sonra Stevan Tiirk Divisia’nin baskiniyla

6liir. Boylece romanin olay 6rgiistinden ¢ikar.

Stevan romanda nadir olarak rastladigimiz olumlu Sirp tiplerdendir. Stevan
savas-baris c¢atismasini yasayan, kandirilmis insan tipi olarak romanin ana fikrine

hizmet eder, bu yoniiyle islevseldir.

Mordag

Riza Selmanovi¢’in ¢iftliginde on iki yil c¢alistiktan sonra Sirp cetecilerine
katilarak daglara ¢ikan bir Sirptir. Derinligi ve siirekliligi olmayan olumsuz bir tiptir.
Mordag¢ romanin olay orgiisiine, gizlice Azamovig¢’in kuliibesine geldigi sahne ile girer.
Mordag¢ romanda savag-barig catismasini yasayan olumsuz bir tiptir. Karisinin 6ldiigiinii

ogrendigimiz Mordag’1n romanda sdyle betimlendigini goriiriiz:

Aradan gecen kisa slire Mordag’1 gercekten inanilmayacak kadar
degistirmisti. Bu ylizden konusmasi bazen aksiyor, soyledikleri c¢ok
giicliikkle anlagilabiliyordu. [...] Sagi sakalina karigmis tepesi de yari
yartya agilmisti. Belki de onun bu kadar bitkin ve korkung gdsteren bu
degisiklikler degil de istiinde igretiymis gibi duran, onu oldugundan
daha giiclii kuvvetli gosteren kiligiydi. Sirtinda eskimis, omuz baslari

tarazlanmis erik pestili renginde bir gdmlek vardi (DSG, 59).

Morda¢’in Azamovig¢’in kuliibesinde onunla yaptig1 konugma romanda anlatilan

etnik catigsmalar1 ortkaya koymasi agisindan islevseldir. Mordag’in dahil oldugu cete
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Tiirkler’in Yugoslavya’dan tamamen atilmasini istemektedir. Yani asil amag¢ Almanlarla

savasmak degil Tiirkleri ortadan kaldirmaktir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde yakalanarak Tiirk-Divisia’nin merkezine
getirilen Mordag, Selmanovi¢’in kizi Elmasa’ya saldirirken yakalanmustir. Intihar
ederek romanin olay orgiisiinden ¢ikan Mordag¢’t Selmanovi¢ anlamaya ¢alisir ve onun

i¢in liziiliir. Clinkli Mordag¢ kandirilmis ve yolunu kaybetmis bir adamdir.

Mordag¢ romanda savagin insan ruhu {izerindeki olumsuz etkilerini ortaya koyan,

savag-barig catismasinin sonuglarini yasayan bir tiptir.

Alfons Karr

Alman karargahinda Azamovi¢ ve Mitza’yr idam ettiren albaydir. Derinligi ve
sirekliligi yoktur. Romanda Alman isgal kuvvetlerinin kotli ve iki yiizlii yaklagimini
ortaya koymak icin ¢izilmigtir. Anlaticinin  Alfons Karr’it anlatirken pek c¢ok
olumsuzlamaya bagvurmast da yazarin bu roman kisisine karst tarafli davrandigin

gosterir. Alfons Karr Miifti Bedrovig’le goriismesi sirasinda sdyle anlatir:

“O, Reich seri numarasini tagiyan bir piyondu. Yasamiyordu, onun oyun
tahtasinin {istiinde bir yerden bir yere siiren yabanci ellerdi. Kalbini ¢ikarmiglar yerine
yalniz Germen hayalinin yararina calisan gii¢lii bir dizel motoru takmuslard1” (DSG,

178).

Alfons Karr’in romanda fiziksel betimlemesi de yapilir:

“Yeni kestirdigi saglarmi ortasindan ayirip dikkatle iki yana taramisti. Daha
gencti, kirk yasinda bile yoktu. Mavi gozleri sar1 kaglari altindan insana anlagilmaz

kapkara duygularla bakiyordu” (DSG, 182).

Alfons Karr, Mitza ve Azamovi¢’in sorgularindan sonra romanin olay orgiisiinde
bir daha goriinmez. Alman isgal kuvvetlerinin i¢ yliziinii ortaya koymak isteyen

romancinin bu amagla yarattig1 olumsuz bir tiptir.
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Pub Duyi¢

Tirk diismanligi ve iskenceleri ile taninan bir Cetnik’tir. Roman boyunca
acimasizligi ile anilan Duyi¢, Selmanovi¢’in ¢etenin eline diismesi ile romanin olay
orglistine dahil olur. Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Savasta Tiirklere yapilan
katiiliikleri somutlamak icin yaratilmig olan Duyi¢’in tanitiminda da anlaticinin olumsuz

tavri dikkati geker.

“Bu gergekte kara ciippesini sirtindan ¢ikarmayi bile gerekli gérmemis olan
papaz Pub Duyig’ti. [...] Cetnikler arasinda hi¢ kimse cinayet islemek konusunda isa’nin

yeryliiziindeki bu temsilcisiyle yarisamazdi” (DSG, 255).

Pub Duyi¢c kdy papazi oldugu yillarda kiicliik bir kiza tecaviiz etmekten
yargilanmig ancak riigvetle hapisten kurtulmustur. Savas sirasinda isledigi cinayetlerle
bolgede korkulan bir isim haline gelmistir. Stevan’in Selmanovi¢’e anlattiklari ile

Duyig¢’in etrafindakileri de birer katile ¢evirdigi anlasilir.

Pub Duyi¢ romanda savas-barig ¢atismasinda olumsuz tarafta yer alan Sirplar’in

Tiirkler’e yaptig1 kotiiliikleri ortaya koymak igin yaratilmis bir tiptir.

Romanda yukarida inceledigimiz roman kisilerinin disinda daha az éneme sahip
roman kisileri ile de karsilasiriz. Bunlar romanin temel catigmasina hizmet etmek
amaciyla yaratilmis savas-baris catismasindan cesitli sekillerde etkilenen derinligi

olmayan tiplerdir. Bunlardan da kisaca sdyle bahsedebiliriz:

Romanin ilk bélimiindeki otobiis sahnesinde otobiis sahnesinde otobiisiin i¢inde
yer alan tipler ¢ogunlukla Tiirkler’den olusur. Bunlar savasin ezdigi, zarar verdigi
insanlardir. Otobiis muavini Muyo’nun babasin1 Mari¢ adli bir Sirp 6ldiirmiistiir, Pavlo
Diirkovig adl1 bir bagka yolcunun ise kulagi, kizina goz koyan bir Sirp Papazi tarafindan

koparilmigtir.

Romandaki tiplerden biri de Selmanovi¢’in ¢iftlikteki yardimcisi Nezir’dir.

Nezir ile Selmanovi¢’in kitaplara ve yasama dair sohbetinden 6greniriz ki Nezir kitap
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okumayi gereksiz bulur. Onun i¢in énemli olan ¢ocuk sahibi olmaktir. Oysa egitimli bir

adam olan Selmanovig kitaplarin 6nemli oldugunu diisiiniir.

Ferit Haznedorovig, kardesini géormek icin Belgrad’a giden Selmanovig’in
doniis yolculugu sirasinda otobiiste tanistigi bir adamdir. Kizinin Sirplar tarafindan
oldiiriilmesi sonucu akil sagligini yitirmistir. Romandaki savas-baris ¢atismasina hizmet

eder.

Diindar Selmanovi¢, Riza Selmanovi¢’in Londra’da okuyan ogludur. Romanin
basinda babasinin iki aydir haber alamadigini 6grendigimiz Diindar’in Londra’ya
babasinin istegi ile komsu kizi Muammera ile iliskilerinin bitmesi i¢in gonderildigini
Ogreniriz. Romanin son béliimiinde Diindar olay 6rgiisiine dahil olur. Londra’da kaldig:
pansiyonun siginaginda kiz arkadas: ile birlikte karsimiza ¢ikan Diindar {ilkesine doniip
savagmaya karar vermistir. Ancak bombardimanda 6len Diindar olay drgiistinden ¢ikar.
Diindar Selmanovi¢ romanin olay orgiisiine katkisi olmayan bir tiptir. Yazar siZinakta
yapilan konusmalarla Ingiltere’de savasa nasil bakildigimi anlatmak icin Diindar’1

kurgulamis ancak ¢ok basarili olmamustir.

Londra’daki sigmakta sosyalist fikirler ortaya koyan Mr.Hudson ve onun
fikirlerine katilmayan Profesér Charles Brown yaptiklar: fikir tartigmasi ile romana
dahil olurlar. Ancak figiir olmaktan 6teye gidemeyen bu kisiler yazarin farkli goriisleri

ortaya koyma kaygisi ile yaratilmiglardir.

Halit Miyasi¢ romanin ikinci bdliimiinde tecaviize ugrayan Saima’yr 6liimden
kurtaran sonra da onunla evlenen Tiirk gencidir. Daha sonra Bedrovi¢’i kurtarmak i¢in
gontlli olmus ancak onunla birlikte 6ldiiriilmiistiir. Romanda savas-baris ¢atismasinin
kurbanlaridandir. Bedrovig, Ismailovi¢ gibi Tiirk Divisa liderleri de konusmalari ile

romanda yer alan figiirlerdir.

Bunlarin yaninda Mihailovig, Tito, Hitler gibi liderlerin de bdlgeye olan etkileri

sebebiyle adlar1 geger. Ancak romanda yer almazlar.

Drina’da Son Giin’de erkeklerin kisi kadrosunun ¢ogunlugunu olusturdugunu

tekrar belirtelim. Erkekleri olumlu ve olumsuz tipler olarak ayirmak miimkiindiir.



222

Roman Yugoslavya’da yasanan savasta Tirklerin yasadigi  zorluklar1 anlatmak
amaciyla yazildig: i¢in Tirkler romanda olumlu fakat ezilen tipler olarak, Sirplar ve
almanlar ise birkag¢ istisna disinda olumsuz ve ezen tipler olarak karsimiza c¢ikarlar.
Romandaki erkekler genellikle derinligi ve siirekliligi olmayan tipler olarak

cizilmislerdir. Yazarin mesaj verme kaygisi bu tiplerin kurgusuna zarar vermistir.

2.3.1.7.2. Kadinlar

Drina’da Son Giin’de kadmlarin kisi kadrosundaki yeri smirhdir.
Yugoslavya’da yasanan isgali ve i¢ savasi konu alan romanda kadinlar ¢ogunlukla
savagin olumsuz sonuglarina maruz kalmalari baglaminda ele alinmiglardir. Tecaviize
ugrayan, haksiz yere idam edilen, evini birakmak zorunda kalan kadinlar romanda
savasin ezdigi tipler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bunun yaninda Bsenka gibi savas
magduru oldugu halde sonradan geteci olup ezen tarafa gegen bir 6rnekle de karsilasiriz.
Bunun yaninda agk baglaminda ele alinan kadinlar da vardir. Diindar Selmanovi¢’in
Drina’da biraktigi ve unutamadigi komsu kizi Muammera ile Londra’daki sevgilisi
Mary’yi ¢ok da giiclii islenmeyen tipler olarak goriiriiz. Romanda kadinlar derinligi ve
stirekliligi olmayan tipler olarak karsimiza ¢ikarlar. Yazarin savas kosullart iginde

okuyucuya tanitmaya calistig1 kadinlarin kisi kurgusundaki yerleri zayif kalmistir.

Simdi bu roman kisilerini olay Orgiisiine giris sirasmna gore yakindan

inceleyelim:

Bsenka

Romanin basindaki otobiis sahnesiyle olay orgiisiine dahil olan Bsenka ile ilgili
bilgiler romanin ilerleyen boliimlerinde Stevan tarafindan verilir. Derinligi ve siirekliligi
olmayan bir tip olarak ¢izilmistir. Kocas1 ve iki ¢ocugu Almanlar tarafindan dldiiriilen
Bsenka kalan bir ¢ocuguyla birlikte daglara ¢ikma karari alir. Romanin basindaki
otobiis sahnesinde Neni¢’i ve Mihailovig¢’i 6vdiigii i¢in otoblisten atilacakken Azamovig
tarafindan kurtarilan Bsenka Romanin ilerleyen boliimlerinde Pub Duyi¢’in ¢etesinde

azil1 bir geteci olarak karsimiza ¢ikar. Burada sOyle betimlenir:
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“Cok giizel yiizlii bir kadindi. Siyah ¢izme, siyah palto,siyah sapka giymis,
boynuna kirmizi benekli beyaz bir atki dolamisti. Gozleri hirgin  lacivert

rengindeydi,hi¢birinin i¢inde kadinlara 6zgii olan o yumusaklik yoktu” (DSG, 256)

Stevan’in anlatimma gore Bsenka aslinda bir savas kurbanidir. Kocasinin ve
cocuklarmin intikamint Almanlar’dan almak i¢in daglara ¢ikan Bsenka’nin Pub Duyig
tarafindan beyni yikanmistir. Romanda yaptigi iskencelerin yer aldig1 sahneler

Bsenka’nin acimasiz bir ¢eteci oldugunu gosterir.

Bsenka romanda savas baris catismasinin insan iizerindeki olumsuz etkilerini
ortaya koymak i¢in yaratilmis bir tiptir. Romanda Bsenka en son Pub Duyi¢’in ¢etesiyle
birlikte magarada goriiliir. Tiirk-Divisia’nin magaraya yaptig1 baskindan sonra Bsenka,

romanin olay drgiistinden ¢ikar.

Sevvala

Riza Selmanovi¢’in karisidir. Romanda evini ve ailesin her kosulda ayakta
tutmaya calisan giiglii ve olumlu bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Derinligi ve siirekliligi

yoktur. Sevvala okuyucuya soyle tanitilir:

Sevvala biitlin ev isleri eline baktig1 halde sasilacak ol¢iide geng
kalmisti. Yiizlii saatlerce citiledigi kagit gibi olsunlar diye O6zenerek
yikadig1 patiska perdeleri gibi bembeyazdi. Su mavisi rengindeki
gozlerinin kenarlarina aradan gecip giden kirk yil en ufak bir ¢izgi bile
cizememisti. [...] Evlendikten bir yil sonra Hirvat ceteleri annesiyle
babasini kesmis,0lii olarak olsun yiizlerini bile bir daha gdérememisti
(DSG,114-115).

Sevvala romanin son boliimiindeki go¢ sahnesinde islevsellik kazanir. Cetnik
saldirlarina dayanamayan bolgedeki pek cok Tiirk aile gibi Selmanovigler de
Tirkiye’ye go¢ etmeye karar verir. Sevvala gocli kabullenmekte zorlanir. Evini,
topraklarin1 birakmak istemez. Burada i¢ diinyasina girilerek duygulari verilen Sevvala
savasin ve gocilin bolgedeki kadinlar lizerindeki etkilerini ortaya koymak acgisindan

islevseldir.
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Saima

Bir Cetnik’in tecaviiziine ugrayan Tiirk kizidir. Selmanovi¢’in ¢iftlige giderken
giderken yolda karsilastig1 geng kiz bu sekilde romanin olay 6rgiisiine dahil olur. Saima,
Cetnik tarafindan evinden kacirilmis herkesin gozli Oniinde tecaviize ugramistir. En
sonunda Miyasi¢ Cetnik’i dldiirmiistiir. Yakin bir zamanda evlenecek olan geng¢ kizin
basina gelenler yiiziinden babasi Davuti¢ intihar etmeye calismaktadir. Gordiigii bu
manzara direnis konusunda karasiz olan Riza Selmanovi¢’i silahli direnise baslamak
igin ikna eder. Ayni1 zamanda yerde 6lii yatan bu Cetnik hiimanist bir yaklasimla ele

alinir, yaptigi tiim kotiiliige ragmen kandirilmis bir insan oldugu diisiiniiliir.

Romanda derinligi ve siirekliligi olmayan bir tip olarak ¢izilen Saima bolgede
yasanan insanlik dist1 durumlarmi bir 6rnegini vermek icin yaratilmistir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde Selmanovig, Davuti¢’in intihar ettigini, Miyasi¢’in de Saima ile

evlendigini dgrenir.

Mitza

Kolaci diikkaninda ¢alisan Sirp kadindir. Almanlar tarafindan Neni¢’in metresi
oldugu su¢lamasiyla tutuklanip, idam edilmistir. Mitza siirekliligi olmayan olumlu bir
tiptir.Onurlu ve diirist bir Swirp’tirMitza’nin Alman karargahinda albayla yaptigi

goriisme sirasinda fiziksel betimlemesi su sekilde yapilir:

“Sarisin ylizii her seye ragmen hala giizeldi, incecik dudaklarmin arasinda belli
belirsiz bir giiliimseme sar1 bir ¢izgi gibi donup kalmisti. Sirtina  g6gilis ve omuzlar
yirtilmis, etekleri menekse islemeli bir entari giymisti. Ayaklari iki tane kocaman asker

postali i¢cindeydi” (DSG, 176).

Mitza karargahta oldugu sirada gazeteler Almanlar’in verdigi sahte habere
dayanarak Mitza’nin  Neni¢’in metresi oldugunu kabul ettigini ve ardindan idam
edildigini yazarlar. Mitza tiim bu yalanlara ve Albay Alfons Karr’in ahlaksiz teklifine

isyan eder. Kursuna dizilerek dldiriiliir.

Mitza romanda Alman isgalinin Tiirkler kadar Sirplar iizerinde de olumsuz

etkileri oldugunu gostermek i¢in yaratilmis bir tiptir.
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Bu roman kisilerinin yan1 sira romanda daha az 6neme sahip birkag figiirle daha

karsilasiriz.

Elmasa, Riza Selmanovi¢’in kizidir egitimli ve aydin bir gen¢ kizdir. Mordag
romanin ilerleyen boliimlerinde Selamnovigler’in evine girerek Elmasa’ya saldirmaya

calisir, daha sonra yakalaninca intihar eder.

Miiberra ise Selamnovigler’in evinde biiylimiis manevi kizlaridir.

Muammera Selamnovi¢’lerin komsusu Osmani¢’in gilizel kizidir. Romanda ask
baglaminda ele alinmistir. Riza Selamanovi¢ oglu Diindar’in ¢ok giizel bir kiz olan

Muammera ile evlenmesini tehlikeli buldugu i¢cin Diindar’1t Londra’ya gondermistir.

Mary ise Diindar’in Londra’daki kiz arkadasidir. Iyi bir aileden gelen egitimli
bir kizdir. Diindar’dan hamiledir. Ancak Diindar, Muammera’yt unutamamistir.
Romanin son boiimiindeki siginak sahnesinde Mary’nin hamile oldugunu 6grenen

Diindar ona ilag getirmek i¢in digar1 ¢iktiginda oliir.

Romanda kadinlara olduk¢a sinirl bir sekilde yer verildigini, karsimiza ¢ikan

kadinlarin gesitli bicimlerde savastan zarar gérmiis tipler olduklarini tekrar belirtelim.

2.3.1.8. Dil ve Uslup

Drina’da Son Giin romaninin {g¢iincli kisi anlaticist okuyucuya olaylar
aktarirken yiiksek islup diizeyini kullanir. Yazarin sozclisii gibi hareket eden
anlaticinin, roman boyunca okuyucuya Yugoslavya’da yasayan degisik etnik
topluluklara mensup insanlart tanittigimmi goriiriiz. Bu roman kisileri de ¢ogunlukla
egitimli olduklart i¢in diyalog kisimlari da agirlikli olarak yiiksek tslup diizeyine
sahiptir. Azamovig, Riza Selmanovi¢ ve Peder Yuvan liniversite egitimi gordiikleri i¢in
diyaloglarda tslup diizeyi yiiksektir. Yazar burada basarili olmustur. Yazarin diyalog
boliimlerinde konusan roman kisilerini, diislincelerinin sozciisii olarak kullandigini

goriiriiz. Anlaticinin da yazarin sdzciliigiinii yaptigin1 daha 6nce belirtmistik. Bu durum
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romanin realist kurgusu agisindan bir kusurdur. Bu iislup problemi yazarin diger

romanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Drina’da Son Giin’de betimlemelerin olay oOrgiisiinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu belirtelim. Diyalog yonteminden sonra romanda en ¢ok kullanilan anlatim
teknigi betimlemedir. Betimlemelerde anlaticinin tarafli tutumu dikkati ¢eker. Fiziksel
ve ruhsal betimlemelerin derinlemesine yapilmamis oldugunu, betimlemeler de

anlaticinin yorumlarimin daha yogun sekilde karsimiza ¢iktigini belirtelim.

Romanda dil 6zelliklerinde dikkati ¢eken noktalardan biri Yugoslavya’da gecen
romanda roman kisilerinin zaman zaman yerel dil 6zelliklerini kullanmalaridir. Bu

sebeple Bosnakca diyaloglara romanda rastlariz.

Standart dilden sapmalar olarak degerlendirdigimiz argo sozlere de romanda yer
verildigini goriiriiz. Savas psikolojisi ile konusturulan roman kisilerinin argoya ve kiifre

basvurduklarini gérmek miimkiindiir. Argonun kiifiirden daha fazla yer aldigin1 goriiriiz.

Romanda kullanilan Tiirkgenin agik ve anlasilir oldugunu da belirtelim. Yazarin

dil konusundaki 6zenli tavr1 burada da devam eder.

Drina’da Son Giin’de anlatim kisimlarmin iislubunda konusan iigiincii kisi
anlaticinin yiliksek tslup diizeyinin, diyalog kisimlarinin {islubunda da karsimiza
ciktigini daha once belirtmistik. Anlatim kisimlarinin tislubunda yazarin miidahalesi bir
kusur olarak karsimiza c¢ikarken, kisilerinin tizerindeki etkisi bu roman kisilerinin

gercekliklerini yitirmelerine sebep olmustur.

Drina’da Son Giin’iin iislup 6zelliklerine yakindan bakalim:

2.3.1.8.1. Anlatim Kisimlarimin Uslubu

Anlatim kisimlarmin iislubunda tigiincii kisi anlaticinin kullandigr yiiksek tislup
diizeyi romanda savasla ve siyasetle ilgili aciklamalarda bulunan anlatic1 i¢in uygundur.
Romanin son sayfalarinda anlaticinin savasin geldigi noktayr anlattigi su ciimlelere

bakalim:
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Yavas yavas unutulmaya baslayan gokyliziiniin sicacik maviligi
altinda sabahlarin ya da gecelerin birince silahlar yeniden patlayacak,
sogugun elini kolunu buz kestigi giizelim toprak bir kez daha
insanciklarin kanina bulanacakti. Asagi yukari isgal altindaki biitiin
Avrupa’da durum bdyleydi. Birgok yerde kis daha biitiin siddetiyle

stiriiyordu. Tuna Nehri bir ucundan bir ucuna donmustu (DSG, 352).

Anlaticinin yiiksek tislup diizeyinin yam sira, tarafli tutumunu da, yukaridaki
ornekte gdrmek miimkiindiir. ‘Insanciklar’ sozciigii ile anlatici tavrim belli etmektedir.
Anlaticinin roman boyunca devam eden bu tavri romanda bir tislup problemi olarak
karsimiza cikar. Kisi ve mekan betimlemelerinde de bunun 6rnekleri ile karsilasiriz.
Cetnikler ve Alman askerleri anlatici tarafindan olumsuzlanirken, Tiirkler’in daha

olumlu ifadelerle anlatildigini goriiriiz.

Miiftii Bedrovi¢’i kagiran Goril adli Cetnik betimlenirken anlaticinin olumsuz

tutumu etkili olur:

“Yeniden calmaya baslayan can sesleri arasinda acilan bir gedikten bir insan
azmant igeri sliziildi. Bu daha dogrusu kalin ¢izmeli, koyun postundan paltosunun

icinde kaybolmus, gozlerinden kan damlayan bir canavardi” (DSG, 344).

Anlaticinin Miiftii Bedrovig’in betimlemesinde ise olumlu bir tavir sergiledigini

goruriz:

“Beyaz sarigmin altindaki kirisiksiz alni diizgiin burnu, tapinaklara 6zgii kutsal
bir huzurla birlikte savas bir¢coklarinin yeniden 6zlemini duymaya basladiklar1 insanlik
sevgisini yansitan toprak rengindeki gozleri giizellikten yana sansi olmayanlarin

kiskanacaklar1 kadar bi¢imliydi” (DSG, 170).

Romanda mekan betimlemelerinde anlaticinin tarafli tutumu devam eder.
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Betimlemelerde kullanilan yiiksek iislub 6zellikle dliimiin anlatildigi sayfalarda
yogunlagir. Savas sebebiyle aci ¢eken veya oOlen insanlar hiimanist bir yaklasimla

betimlenir.

Anlatim kisimlarinin tslubunda standart dilden sapmalara rastlanmaz. Yiiksek

islup diizeyine sahip anlatim kisimlarinda kiifiir ve argoya yer verilmemistir.

2.3.1.8.2. Diyalog Kisimlarinin Uslubu

Drina’da Son Giin romaninda dolayli diyalog teknigi yogun bicimde
kullanilmistir. Romana diyaloglar1 ile dahil olan degisik etnik gruplara, yas ve

mesleklere sahip insanlarin ortak noktasi hepsinin savastan etkileniyor olmalaridir.

Romanda kullanilan diyaloglar romanin anlaticis1 tarafindan aktarildigi igin
dolayli diyalogtur. Dolayli diyaloglarin aktariminda da anlaticinin yorumlarinin etkili
oldugunu belirtelim. Diyalog kisimlarinda konusan kisiler genel olarak kendi sosyo-
kiiltiirel konumlarina uygun bigimde konusturulur. Ancak kimi roman kisileri yazarin
tislubununun etkisiyle kendi durumlarindan beklenmeyecek konugmalar yaparlar.
Diyalog kisimlarinda konusun kisilerin de cogunlukla egitimli insanlar olmasi sebebiyle
bu boliimlerde yiiksek iislup diizeyi karsimiza g¢ikar. Cetnikler’in diyaloglarinda ise
alcak iislup diizeyi ile karsilasiriz. Diyalog kisimlarinda dikkati ¢eken bir bagka nokta
standart dilden sapmalara rastlanmasidir. Bunu yaninda Bosnak¢a, Almanca ve

Fransizca bazi diyaloglar romanda kendisine yer bulur.

Romanda Azamovig, Riza Selmanovi¢, Metrovig, Bedrovig, Peder Yuvan, Mary,
Diindar Selmanovi¢ gibi roman Kkisilerinin diyaloglarinda yiiksek iislup diizeyi ile
karsilasiriz. Bu roman Kkisilerinin egitimli olmalar1 bdyle bir tslup kullanimini
gerektirir. Bu bakimdan yazarin basarili oldugunu sdylemeliyiz. Doktor Metrovig ile

Riza Selmanovig¢’in diyalogunu bu duruma 6rnek verebiliriz:

Yaniliyorsun Selmanovig. Tarihten ders almiyorlarsa su¢ niye
tarithin olsun? Demek ki kotiilik denen sey insanin yaradiliginda,
hamurunda var. Bunu siz hukukcular daha iyi bilirsiniz. Sizin konunuz da

bir ¢esit tarihtir. Insanlarm suglartyla ugrasmiyor musunuz siz de? Hayr,
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biz hakliy1 haksizdan ayirmaya calisiyoruz. Eger insanlar daha iyi,
gerceklere dayanan bir egitim sistemiyle egitilselerdi belki o zaman
hukukun da diinyada yeri olmayacakti. insanlarmn eline ders alsinlar diye

tutusturdugumuz tarih kitaplar1 onlar1 kétiiliige itiyor (DSG, 129).

Bu diyalogda yiiksek iislup diizeyinin yani sira dikkati ¢eken bir baska nokta da
roman kisilerinden Selmanovi¢’in yazarin diisiincelerinin sozciiliiglinii  yapiyor
olmasidir. Anlatim kisimlarinin {islubunda bir kusur olarak karsimiza ¢ikan bu durum
diyalog kisimlarinda da goriilmektedir. Ozellikle Azamovi¢ ve Selmanovig’in

diyaloglarinda yazarin iislubu etkilidir.

Romanin diyalog kisimlarinda Bosnakc¢a, Almanca, Fransizca konugmalarla
karsilasiniz. Tirkiye disinda gegcen romanda Yugoslavya’da yasayan Tiirkler zaman
zaman Bosnakca diyaloglara girerler. Alman askerlerinin Almanca hitaplarda
bulunduklarini goriiriiz. Fransizca ciimleler ise romana son boliimde pansiyon sahibesi
Elena’nin diyaloglarn ile girer. Bu diyaloglarin Tiirk¢e karsiliklar1 romanda sayfa
sonlarina diisiilen dipnotlar ile verilmistir. Bazen anlaticinin da sozciiklerin anlamini

sOyledigi olur.

Bu tip konusmalarin daha ¢ok korku, iizlintli, heyecan anlarinda ortaya ¢iktigi
gorlliir. Otobiiste yapilan konusmalardan heyecanlanan roman kisileri Bosnakca
konusmaya baslar. Osmani¢’in basma gelenlere {iziilen aile bireyleri yerel dil
ozelliklerini  kullanirlar. Romanin son béliimiinde pansiyon sahibesi Elena

bombardiman sirasinda yasadig1 korku ile Fransizca konusur.

Romanin basindaki otobiis sahnesinde farkli etnik gruplarin diyaloglarindan bir

ornek verelim:

“Ortaya mantar gibi bir kafa uzandu:
‘Virlo Iyepo! Ama stosi?’
Bir tek kelimesi Tiirkge olan bu ciimle, ‘Cok glizel! Ama sen kimsin?’ demekti”

(DSG, 19).
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Osmani¢’in Cetnikler tarafindan déviilmesinden sonra oglunun su konusmasi bir

yerel dil 6zelligi olarak romanda kargimiza ¢ikar:

“ ‘Agir, cok agir. Vaganiyeje!’

‘O ! Pusto Osmanig, pusto...’

‘Agir ¢ok agir. Atesi var!’

‘Zavalli Osmanig, zavalli!” ” (DSG, 124).

Romanin son boéliimiinde Diindar Selmanovi¢’in  bombardimandan kagip

saklandig1 sigiakta da roman kisilerinin Fransizca diyaloglarina rastlariz:

‘Il ne faut pas le laisser partir Mr. Le professeur. Il va étre crevé
comme un crapaud le pauvre.’

‘Mais ¢a, on n’en sait jamais chére Madame’

‘Saym profesor gitmesine izin vermemeli. Bir kurbaga gibi
Olecek, zavall1!’

‘Ama bunu , asla bilemeyiz sevgili bayan’ (DSG, 300).

Drina’da Son Giin’de standart dilden sapmalara sik¢a rastlanir. Romanda
konusun kisiler savasin yarattifi gergin ve karamsar ortam i¢inde kiiflirlii ve argo
konusmalar yaparlar. Ozellikle Cetnikler’in diyaloglarinda standart dilden sapmalar

artar.

Azamovi¢’in kuliibesine yapilan baskinda Alman askerleri standart dilden

sapilan diyaloglara girerler:
“ ‘Cabuk soyle! Nereye sakland1 o domuz?’
‘Kim kamarad? Kimi artyorsunuz?’

[...]

‘Konus! Konus diyorum sana esek postu!” ” (DSG, 83).
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Alman komutant Alfons Karr’in Mitza’yr sorguladigi sirada standart dilden
sapilir. Yiiksek bir iislup diizeyi ile konusan Albay’in sinirlenince standart dilden

saptigin1 goririz:

“Komutan ¢ok sinirlenmisti. Yumruklariyla masay1 dévmeye bagladi:

‘Seni yalanci disi kopek seni. Kalbine degil beynine ates ettirecegim senin. O
horoz kafanm1 kum gibi dagittiracagim. Parcasint o c¢ok giivendigin Tanr1 bile

bulamayacak.” ” (DSG, 192).

Selmanovi¢’in Cetnikler tarafindan yakalanip gotiiriilmesi sirasinda Cetnikler’in

standart dilden sapan diyaloglari ile karsilasiriz:

“ ‘Bu kargalar1 kim avladi Pub?’

Bsenka beyaz beyaz giildii

‘Biz avladik. Iki tanesini de bostan korkulugu yaptik!’
‘Hoca n’oldu?’

‘Usgtw’

‘Belli ugurmugsunuz’ ” (DSG, 258).

Miiftii Bedrovig’e Cetnikler tarafindan iskence edilmesi sirasinda standart dilden

sapilan diyaloglara rastlanir:

“ “Yakovig’

‘Buyur komutan’

‘Miiftii Efendi havanin sicak oldugundan yakiniyor. Cikarin pabuclarini da
kirilas1 ayaklar biraz serinlesin bakalim. Onun 1yiligi i¢in her seyi yapacagiz bugiin, her
seyi’

[-..]

‘Hindiyi ¢ikar tepsinin listiine de biraz dans etsin bize. Yalniz o degil, herkes

dans etsin.Bugiin pis Miisliimanlarin esek bayrami. Hara. Hopp!” ” (DSG, 346).

Romanda standart dilden sapmanin buna benzer 6rnekleri ¢oktur.
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Drina’da Son Giin romaninin diyalog kisimlarinin iislubunda kisiler cogunlukla
sosyo-kiiltiirel konumlarina uygun konusturulmuslardir. Ancak yazarin bazi roman
kisilerinin {islubu iizerindeki hakimiyeti diyalog kisimlarmin iislubunda bir eksiklik
olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin diger romanlarindan farkli olarak farkli dillere ait

diyaloglarla karsilagtigimizi da belirtelim.

2.3.2. icerik

2.3.2.1. Temalar

Drina’da Son Giin’iin ana temas1 savastir. Bununla birlikte etnik catisma da

yan tema olarak karsimiza ¢ikar.

Drina’da Son Giin’lin yazilis amacinin Faik Baysal tarafindan soyle

aciklandigini goriiriiz:

“Bu romani da insanin insana yaptigi iskenceyi anlatmak amaciyla yazdim.
Kitabin sonuna eklenen roportajda da belirtildigi gibi bu korkung savasin i¢inde bulunan

gercek insanlardan yola ¢iktim” (Andag, 2001, 197).

Buradan da yola c¢ikarak Drina’da Son Giin’lin II.Dilinya Savasi’nin
Yugoslavya Tiirkleri tizerindeki olumsuz etkilerini anlatirken yazarin, savasin bireyleri
diislirdiigii durumlar1 ortaya ortaya koymaya calistigini belirtelim. Romanin olay
orgiisiinde rastladigimiz roman kisileri bir sekilde savastan etkilenirler. Kursuna dizilen,
tecaviize ugrayan, cete baskinlarinda iskence goren ve oOldiiriilen, yoksul diisen veya
yakinlarini kaybeden roman kisileri, romanin temasina hizmet ederler. Roman boyunca
anlatilan bu insan hikayelerinin her birinden sonra anlaticinin savasin kotiiligiini
anlatan aciklamalarda bulundugunu goriirtiz. Ancak yazarin o6zellikle anlaticiya
yaptirdig1r bu uzun ve didaktik konugsmalar romanin realist kurgusuna zarar vermistir.
Yazarin daha once inceledigimiz romanlarinda da karsimiza ¢ikan bu tutumu temanin

islenisini aksatir.

Drina’da Son Giin romaninda savas ve etnik ¢atisma temalarinin elestirel bir
bakis agisi ile ele alindigini goriiriz. Roman boyunca gerek anlaticinin gerekse roman

kisilerinin savasi ve etnik ¢catismay1 elestirdigini goriiriiz.
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Romanda ele alinan temalarin gercek yasamla paralellik gosterdigini de
belirtelim. Romanda ele alinan kimi kisilerin ve olaylarin ger¢ekte yasanmis olmalari
dikkat ¢ceker. Romanin ilk baskisinin sonuna romanin kurgusuna kaynaklik eden kisi ve
olaylara dair roportajlar eklendigini belirtmistik. Romanin incelememize kaynaklik eden

son baskisinin basina diisiilen notla da bu durum soyle agiklanir:

“Bu roman ger¢ekten yasanmis olan olaylarin  bir yansimasidir;
kahramanlarindan bir kism1 aramizda yagamaktadir. Bir kism1 da Tanri’nin rahmeti ve

magfiretine kavugmustur. Adlar degistirilmemistir” (Baysal, 2007).

Romanda islenen temalar1 yakindan inceleyelim:

2.3.2.1.1. Savas

Drina’da Son Giin’de ‘savas’ ana tema olarak kasimiza ¢ikar. 1941 yilinin 18
Temmuz’unda baslayan roman yaklasik bir yillik siirede Yugoslavya’da ikinci Diinya
Savagi’nin nasil yasandigini anlatir. Alman isgali altindaki iilkede yasayan Tirkler’in
yasadiklar1 cercevesinde ele alinan romanda savasin bireyler {lizerindeki maddi ve
manevi etkileri ile tema somutlastirilmistir. Anlaticinin zaman zaman diinyada savasin

nasil ilerledigine dair bilgiler verdigini de goriiriiz.

Yazarin savag karsiti tavri, temanin islenisinde oldukca belirgin bir sekilde
karsimiza cikar. Savasin gereksizligi ve kotiiligii yalnizca roman kisilerinin yasadiklar
ile ortaya konulmaz, agik¢a savasi elestiren konugmalara da sik¢a yer verilir. Ancak bu

didaktik konusmalar romanin kurgusuna zarar verir.

Selmanovig¢’in Belgrad’da tanik oldugu Alman saldirisindan sonra sdylenen su

sozler acik bir savas elestirisidir:

Tarihe kanli, yepyeni bir sayfa daha yazilmisti. Okul siralarindan,
hikayelerde, romanlarda bir sonraki kusak bu haksizlig1 okuyacak, en
kotiisti asil hedeflerini bilmedikleri halde birbirlerine diisman olmakta

devam edeceklerdi. Biitiin tarih¢iler de bunun adina kahramanlik
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diyeceklerdi. Ama bu diipediiz bir rezillikti, utang verici bir cinayetti.
Yeni kugaklara hi¢ kimsenin bagkasinin evine saldirmaya hakki olmadigi

anlatilmaliydi (DSG, 225).

Daha romanin basinda savasin nasil yasandigini anlatan bir otobiis seyahati ile
karsilasiriz. Yugoslavya’yr olusturan farkli etnik gruplardan yolcularin bulundugu
otobiis iki defa durdurulur. Ilkinde Alman askerleri, ikincisinde Arnavut cetesi
tarafindan durdurulan otobiiste yasanan korku ve panik, savasin iilke insanina yasattigi
sikintrty1 somutlar. Ulkeyi isgal altinda tutan Alman askerlerinin sert yonetimleri
yaninda Sirp ve Arnavut cetelerinin diger etnik gruplar karsisinda takindiklar1 kati

tutum savasin kosullarini agirlastirir.

Alman isgal kuvvetlerinin roman boyunca olumsuzlandigint goriiriiz.
Azamovig’in tutuklandigi gece biitiin Selmanovig ¢iftligini ve ekinlerini yerle bir eden
Alman askerlerininbetimlemelerinde, Azamovi¢’i ve Mitza’y1 sorgularken takindig kati
tavrt  Miifti Bedrovi¢’le goriismesinde gostermeyen, Bedrovig’e daha politik
davranmay1 tercih eden Alfons Karr’in betimlemelerinde de Nazi acimasizligiin alti

cizilir:

Alman komutanlar1 yiiriidiikleri yanlis yolda yiirlimeye devam
ediyorlardi. Kendilerine hakli savaslarimi bile kaybettiren insancil
sevginin ne oldugunu bir tiirlii 6grenememisler, her zaman zaferin arasini
siddet ve korku olarak bellemislerdir. Albay Alfons Karr da bunlardan
biriydi. O da tanris1 ¢elik ve zirh olan bir genelkurmayin, demir bir elle
calistirdigt ve imalatla gegirdigi bir fabrikanin tornasindan ¢ikmisti

(DSG, 178).

Ikinci Diinya Savas’inda Yugoslavya’daki Alman isgaline kars1 direnenler de
vardir. Ancak bu direnis gruplar1 da kendi iclerinde etnik kdkenlerine gore ayrilmistir.
Biir siire sonra oOzellikle Sirp direniscilerin  Almanlar’dan ¢ok Tiirkler’e karsi
savastiklart ortaya c¢ikmistir. Etnik catisma basligi altinda bir yan tema olarak

inceleyecegimiz i¢ catismalar romanda savas kosullarini agirlagtirmaktadir.



235

Drina’da Son Giin’de karsimiza c¢ikan tim roman kisileri savasin
olumsuzluklarindan paylarma diiseni almislardir. Bazi roman kisileri hayatlarini
kaybederken, bazilari ailelerini yitirmis, bazilar1 iskenceye, tecaviize ugramustir.
Yiyecek ve ilag sikintisi roman kisilerinin yasadigi bir baska sorundur. Tiim bunlarin
yant sira romanin son boliimiinde karsimiza ¢ikan gog¢ ise savasin bir bagka olumsuz

etkisi olarak romanda yer alir.

Osmani¢, Cetnik saldirisi sonucu Olmiistiir. Azamovi¢ ve Mitza Almanlar
tarafindan idam edilmistir. Bir Sirp c¢etesine katilan Mordag¢’in, karisi Almanlar
tarafindan 6ldiiriilmiistiir, romanin ilerleyen bdliimlerinde Mordag¢’in intihar ettigini
goriirliz. Saima bir Cetnik’in tecaviiziine ugramistir. Miiftii Bedrovi¢ Goril Ipan’in
iskenceleri sonras1 kagmaya calisirken oldiiriilmiistiir. Doktor Bedrovi¢ ise Almanlar
tarafindan yakalanip gdtiiriilmiis, roman boyunca bir daha haber alinamamaistir. Diindar
Selmanovi¢ Ingiltere’de bombardiman sirasinda Slmiistiir. Romanin son sayfalarinda
Selmanovig ailesini go¢ hazirliklart yaparken goriiriiz, bu sirada onlara eslik etmeye
gelen Peder Yuvan da Cetnikler tarafindan oldiiriiliir. Bu 6rneklerden de goriildiigii gibi
savas romanda, kisiler izerindeki yikict etkileri ile somutlanmistir. Bu noktada yazarin
savas temasint insant merkeze alarak isledigini belirtelim. Tiim bu kanli olaylarin

¢oziimiiniin de yine insanda olduguna inanan yazar Selmanovi¢’e sunlar1 sdyletir:

“Diinyada biitlin insanlar bizim birbirimizi sevdigimiz gibi
birbirlerini sevselerdi bu sagma doviiste olmazdi. Su diinyanin durumuna
bak. Biitiin insanlik hayvanlar gibi birbirini bogazliyor. Insanlar sevmeyi

unutmasalardi bu kan simdi bogsuna akmayacakti” (DSG, 103 ).

Savas yalnizca insanlara degil dogaya da zarar vermistir. Yasanan yiyecek
sikintisina ragmen Selmanovi¢’in ekinlerinin Alman askerleri tarafindan ezilmesi

romanda elestirel bir tutumla su climlelerle ele alinmstir:

Tas yiirekli ¢avus topragini ¢cignemekle biitiin bunlar1 6ldirmiistii.
Cocuklar, kizlari, kadinlar1 6ldiirmiistii. Geriye ne kalmist1? Azamovig
bunun cevabini verecek durumda degildi. Topragi 6lmiistii. Nazizimin

tirtilli  tekerlekleri altinda can vermisti. O toprak yumurtali Leb,



236

Tikvenitza, Helda, Mamaliga, ineklerin siitli, Vlageniga, Uztupah’du.
Bitmisti, her sey bitmisti (DSG, 91-92).

Ikinci Diinya Savasi’nin diinyanin diger iilkelerindeki etkileri de romanda
kendisine yer bulmustur. Yazar, romanm olay &rgiisine Selmanovi¢’in Ingiltere’de
okuyan oglunu dahil ederek savasin Avrupa’daki durumunu da ortaya koymaya
calismistir. Riza Selmanovig¢’in takip ettigi gazete haberleri de savasin gercekei bir
bicimde romanda kendisine yer bulmasini saglar. Selmanovi¢’in okudugu gazete haberi

sOyledir:

“Almanlar ugsuz bucaksiz Rus steplerinde, Moskova Stalingrad yoniinde iki
koldan yiiriiyiislerine devam ediyorlardi. Bir giin icinde Kazaklar yirmi bin 6lii
vermisglerdi. Londra yeniden bin ugakla bombardiman edilmisti. Bu haberi okuyunca

Selmanovig’in kalbi duracak gibi olmustu” (DSG, 135).

Son s6z olarak romanda savas temasinin islenisinde insani boyutun 6n plana
cikarildigint belirtelim. Anlaticinin tarafli ve elestirel tutumu temanin islenisinde
varligini hissettirir. Anlatici roman boyunca Tiirkler’in tarafinda oldugunu hissettirir.

Anlaticinin savagla ilgili didaktik aciklamalar1 da temanin islenisine zarar verir.

2.3.2.1.2. Etnik Catisma

Etnik ¢atisma Drina’da Son Giin’de savas temasini destekleyen bir yan tema
olarak karsimiza ¢ikar. Yugoslavya’da yasayan farkli etnik gruplar Ikinci Diinya
Savasi’nin baglamasindan sonra kendi i¢lerinde de ayriliklar yasamislar, bir siire sonra
bu durum silahli ¢atismaya doniismiistiir. Romanda bolgedeki Tiirkler’in kendilerini
Sirplar’in saldirilarindan korumak i¢in Riza Selmanovi¢’in liderliginde Tiirk-Divisia
adli direnis Orgiitlinii kurmalar1 ve yaptiklar1 direnis olay Orgilisliniin ana eksenini
olusturur. Baslangicta Alman isgaline direnmek amaciyla kurulan Sirp ¢eteleri -bunlar
Cetnik adiyla anilmaktadir- Tiirk evlerine ve ailelerine saldirmaya baslamistir. Ote
yandan Hirvat,Arnavut gruplarin silahlandigi bu ortamda en ge¢ silahlanan Tiirkler

olmustur.
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Faik Baysal Drina’da Son Giin romaninda anlattig1 etnik ¢atismalarin bolgede

yillar sonra tekrar yagsanmasini s0yle degerlendirir:

“Hepimiz tanik oluyoruz simdi iste.Kosova da islenen korkun¢ cinayetlerin

diinyasinda General Mihailovi¢’in yerini Milosevig aldi” (Andag,2001,197).

Roman bir otobiis yolculugu ile agilir. Otobiiste Yugoslavya’daki degisik etnik
gruplardan insanlar vardir. Bu insanlar arasinda yasanan tartismalar lilkede yasanan
etnik ayriliklar1 ortaya koyar. Neni¢ ve Mihailovi¢’in birer kahraman oldugunu savunan
Bsenka otobiisteki diger yolculart sinirlendirir ve otobiisten atilmaya calisilir. Otobiiste
bulunan Azamovi¢ bunu engeller. Anlaticinin bu sayfalarda soyle agiklamalar yaptigini

goruriz:

Bu durum imparatorluk giinlerinde baslayan savasla birlikte Slav,
Hirvat Tirklerin arasini biisbiitin acan diigmanlhigin ne kadar
derinlestigini,bu ii¢ irkin birbirlerini yemeye baslayacaklar1 giiniin pek
uzak olmadigini gosteriyordu. [...] Tarih boyunca Hirvat ve Slav
papazlart ¢arlar1 itelemeleriyle ruhlardaki bu ayriligi koriiklemisler,

sonucun bu noktaya gelmesini basarmislardi (DSG, 20).

Romanda Miifti Bedrovi¢ ile Peder Yuvan’in goriigmeleri sirasinda
sOylenenlerle tlilkedeki etnik c¢atismanin sorumlusu olarak din adamlar1 ve politikacilar
gosterilir. Bu goriisme sirasinda Selmanovi¢ adeta yazari sdzciisii gibi konusarak etnik

catismalarin istenirse ortadan kaldirilabilecegini sdyle ifade eder:

Zaten insanligin bu duruma diismiis olmasinin asil nedenlerinden biri
simdiye kadar yapila gelen kisir din tartismalaridir. Bence iktisadi ve siyasi
nedenler bundan ¢ok daha sonra gelir. [...] Baslangigtan beri iki din el ele verip
igbirligi etselerdi insanlar bugiin bir tiirli kavusamadiklar1 mutluluga biraz

olsun yaklasmis olurlard1 (DSG, 217-218).

Son sz olarak etnik c¢atigma ve savas temast romanda islenirken yazari
tislubunun etkili oldugunu belirtmeliyiz. Her ne kadar Faik Baysal “Onlar bizim

insanlarimizdi, ama ben yansiz davranmaya 6zen gosterdim.” (Andag, 2001, 197) dese



238

de yazarin ve anlaticinin fazlasiyla tarafli tutumu roman kurgusuna ve temanin

islenigine zarar verdigini belirtelim.

2.4. Atesi Yakanlar
2.4.1. Bicim

2.4.1.1. Romanin Tanitimi

Faik Baysal dordiinci romam1 Atesi Yakanlar, 1991 yilinda Armoni
Yaymncilik’tan ¢ikmustir.* Roman 396 sayfadir. Faik Baysal Atesi Yakanlar i¢in sunlari

sOyler:

Atesi Yakanlar bir Kurtulus Savasi romanidir. Bambagka bir
bicimde yazilmistir. [...] Bu roman simdiye kadar dergilerde ya da
gazetelerde okumadigimiz ¢ok ilging bir olaylar zinciridir ve ilk kez
romanda diisman cephesi de ¢ok biiylik dl¢iide yer almistir. Bu olaylarin
en degisik olanlarin1 bana Resat Ekrem Kocu vermistir (Yardim, 2000,
86).

Baysal Feridun Andag’la yaptig1 sdyleside romanda adi gecen kisilerin tiimiiniin
gercek oldugunu kendisinin bu isimleri degistirerek kullandigini belirtmistir (Andag,

2001, 199). Baysal yine ayni sdyleside romanin ¢ikis noktasini $dyle anlatir:

Hiirriyet’in ¢ikardigi bir tarih dergisinde ilgimi ¢eken bir
aragtirma yazist gordiim. Izmir’de ilk kursunu kimin attigi
konusunda {i¢ ayr1 goriis birbiriyle celisiyordu. Cok diistindiim,
ben de ilk kursunu Osman Nevres ya da Hasan Tahsin’in degil
Albay Arif Bey’in attifina inandim ve romana bu goriisi
isleyerek girdim. Burada sunu belirtmem gerekiyor. Hasan Tahsin
de diigmana ates etmis ve vatan sevgisi ugruna canindan olmustu.
Bu bir gergektir. Ama ben ikinci veriyi kabullendim, boylece yola

¢iktim (Andag, 2001, 199).

* incelememizde romanin “Baysal, Faik (1991), ‘Atesi Yakanlar’, 1.Basim, Istanbul: Armoni
Yayincilik.” kiinyeli baskis1 kullanilmistir.



239

Atesi Yakanlar 1991 yilinda Inang Dergisi Roman Odiilii’nii kazanmstir. Faik
Baysal’in Drina’da Son Giin’le baglayan yakin tarih meraki Atesi Yakanlar’la devam
eder. Yazar bu romanda Kurtulus savasi’nin baslangi¢ giinlerinde Izmir’de yasanan
olaylar1 konu edinir. Ancak romanin yazildig1 dénemde ve sonrasinda roman iizerine
fazlaca s6z sOylenmemistir.Romanin Kurtulus Savasi’ni anlatan diger romanlara gore

daha az dikkat ¢ektigini belirtmeliyiz

2.4.1.2. Olay Orgiisii

Atesi Yakanlar bes boliimden olugsmaktadir. Boliim baslarina ‘Birinci Boliim’
seklinde bagliklar atilir. Romanin bes ana boliimiiniin her biri kendi i¢inde dort ara
boliime ayrilmistir. Bu ara boliimler rakamlarla numaralandirilmistir. Romanin baginda

yazara ait bir epigraf vardir:

“Inantyorum, istedigimiz diinya kurulacak bir giin o zaman insanlar vatanlar

icin de dlmeyecekler.”

Romanin olay 6rgiisii su sekildedir:

Roman Yarbay Arif Bey ile Kaymakam Rasit Bey’in yaptig1 goriisme ile baglar.
Vatansever ve diirlist bir biirokrat olan Kaymakam’in, kendisinden hoslanmayan
Vali’nin c¢abalan ile tayini c¢ikartilmistir. Vedalasmak icin geldigi Arif Bey ile
Osmanlr’nin igine diistiigii ¢ikmazdan, Izmir’de giderek artan huzursuzluktan ve sehrin
Yunanlilar tarafindan isgal edilmesi tehlikesinden konusan Kaymakam, Arif Bey’in
yanindan ayrildig1 giiniin gecesi oldirtliir. Arif Bey, Kaymakam’la yaptig1 konugmanin
ardindan evine gider, esiyle tartisir. Arif Bey’in esi Raziye Hanim sehirde giderek artan
isgal soylentileri yiiziinden Izmir’den ayrilmak ister. Bu sirada Kaymakam’in 6liim
haberinin gelmesi ile olay yerine giden Arif Bey, Kaymakam’in esinin suglamalar1 ile
karsilagir, 6te yandan Vali ile de tartisan Arif Bey, Evangelos adli bir balik¢idan
Kaymakam’in katilinin Spiro Florakis adli bir sarhos oldugu ihbarm alir. ihbar edilen
adamin evini basmak i¢in yola ¢ikmaya hazirlanan Tegmen Aydemir Yagmurcuoglu
karargahtan asker almaya gittiginde askerlerin disiplinsiz tavirlar1 karsisinda iiziliir.
Yanina alabildigi az sayida askerle dnce Rum Mahallesi’nde yasanan bir catigmaya

miidahale eder ardindan da Kaymakam’m Kkatillerinin saklandig1 eve baskin yaparak
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geng bir adami yakalar.

Roman, {zmir Limani’nda Hamalbasi’nin yaptig1 grevin anlatilmasi ile devam
eder. Diismana kars1 direnmek igin grev yapan hamallar Yunanl Isadami Mavros’un
yiikiinii bosaltmazlar. Mavros, Kozik ve Sprokis adli Rumlarin destegi ile ve riigvetle
yiikiin limana indirir. Seker diye bosaltilan yiikiin i¢cinde Rum genclere dagitilacak
silahlar vardir. Yagmurcuoglu, balikci Evangelos’tan aldigi bilgilerle isyan

hazirligindaki bu gengleri ve gelen silahlari ele gegirir.

Izmir’ de giderek artan isgal endisesi Hasan Tahsin diger adiyla Osman Nevres
adli gazeteciyi harekete gecirir. Yagmurcuoglu’yla gériisen Hasan Tahsin onu isgal
konusunda uyarir. Doktor Edip Bey’in kiz1 Sahure’nin kacgirilmasi lizerine sehirde iyice
artan huzursuzluk Sahure’nin ve kiiciik bir ¢ocugun Rum gengler tarafindan tecaviiz
edilip, dldiiriildiiklerinin ortaya ¢ikmasiyla artar. Ote yandan sehrin valisi 15 Mayis’ta
[zmir’in Yunanllar tarafindan isgal edilecegi haberini alir. Orada bulunanlara bu isgale
direnmemeleri direktifini verir. Buna itiraz eden vali yardimcist Cemil Kudretzade

tutuklanir.

Doktorun oldiiriilen kizi Sahure’nin cenaze tdreninde Albay Arif Bey ve
Ustegmen Yagmurcuoglu sehirde artan cinayetlerden ve yaklasan isgalden duyduklar
endiseyl dile getirirler. Askerler ayn1 giin yaptiklar1 bir toplantida Yunan isgaline

direnmeye karar verirler.

Ayni giin Ustegmen Yagmurcuoglu'nu evinde ziyarete gelen Anjelika adli Rum
kizi1 Yagmurcuoglu’ndan Sahure’nin katili olarak suglanan erkek kardesi Dimitri’nin

serbest birakilmasini ister.

Anjelika’yla platonik bir agk yasayan Yagmurcuoglu Anjelika’nin bu istegini
kabul etmez. Anjelika’yr evine birakip donerken yolda saldiriya ugrar.
Yagmurcuoglu’na saldiran Spiro’yu, Maluli 6ldiirtir. Eve donen Yagmurcuoglu kapida
balik¢t Evangelos’un cesedi ile karsilagir. Bu arada Maluli, Kozik adli Rum’u da

oldiirtir.

Yagmurcuoglu’nun bunlar1 yasadigi gece Yarbay Arif Bey’i ziyaret eden
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yabanci konsoloslar ve Metropolit, Dimitri’nin idaminin gergeklesmemesi igin baski
yaparlar. Arif Bey geri adim atmaz. Dimitri’nin idamindan sonra ortaya ¢ikan bir Tiirk

gencinin sucu iizerine almas1 Yarbay Arif Bey’i ¢ok zor durumda birakair.

Yunan gemilerinin Izmir Limani’na yaklasmasi ile baslayan isgal sirasinda
sehirdeki Rumlar Yunan askerleri ile birlik olup sehirdeki Tiirkler’e saldirinca izmir’de
catismalar baglar, gazeteci Hasan Tahsin ilk kursunu atar ve oldiiriilir. Bu sirada
Yagmurcuoglu, Yarbay’in esini ve cocugunu Istanbul’a giden bir vapura bindirir.

Kaymakam’in esini ve ¢ocugunu da koruma altina aldig1 sirada sehir isgal edilmistir.

Romanin bundan sonraki boliimii Balikesir civarindaki ¢atismalarla devam eder.
Yunan isgal kuvvetleri ile Tiirk direnis¢ilerin cesitli catigmalara girdigi bu sayfalarda
Yagmurcuoglu bir Rum genci kiliginda kdylerde dolasip direnige yardim etmektedir.
Soganli Koyii’nde camiyi yakarak kacan Yagmurcuoglu, Manyas’ta Kuvvacilar’la
bulusur. Ancak bir magarada Yunanhlar tarafindan sikistirilirlar. Yunanlilar’in
komutani Niko’nun Yagmurcuoglu'nun ¢ocukluk arkadasi oldugu ortaya ¢ikinca Niko

Yagmurcuoglu’nun kagmasina izin verir.

Isgalden sonra Yarbay Arif Bey’in izini kaybeden Yagmurcuoglu Salihli
civarinda Yarbay’la karsilasir. Arif Bey, Izmir’in isgali iizerine igeriye cekilerek
Karakecili Alayr’n1 kurmustur. Haftalar sonra gergeklesen bulusmadan sonra Arif Bey
Yagmurcuoglu’na gizli bir gdrev verir. Mustafa Kemal’in Istanbul’da bulunan Izzet
Mola’ya gonderecegi mesaji Yagmurcuoglu iletecektir. Yagmurcuoglu, ingilizlerin para
ve silah dolu bir gemiyi Istanbul’a génderdikleri haberini Izzet Mola’ya iletmek igin

yola ¢ikar.

Yola ¢ikmadan once Yarbay Arif Bey’in kagmaya calisan askerleri idam
ettirdigini géren Yagmurcuoglu savasin agir kosullar1 altinda degisen Arif Bey i¢in

endiselidir.

Istanbul’a ulagmak i¢in yola ¢ikan Yagmurcuoglu yakalanmasi i¢in basina &diil
kondugu i¢in kimligini gizleyerek seyahat etmektedir. Bindigi trende kimligi ortaya

¢ikanca trenden kagmak zorunda kalir.
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Ote yandan isgal altindaki Istanbul’da da olaylar hizla devam etmektedir.
Istanbul Emniyet Miidiirii Miirsit Efendi saraya terfi ettirilmistir. Ancak Istanbul
hiikGimetinin tutumu ile Anadolu’daki direnis arasinda tercih yapmakta zorlanan Miirsit
Efendi saraydaki gérevini reddeder. Yarbay Arif Bey’i yakalamak igin Istanbul’daki esi
Raziye Hanim’1 tutuklamaya karar veren Istanbul hiikiimeti bu gérevi Miirsit Efendi’ye
verir. Ancak Raziye Hanim’la goriisen Miirsit Efendi bu gorevi yerine getirmedigi gibi

tavrini Anadolu’daki direnis¢ilerden yana koyarak Kuvvacilar’a katilmaya karar verir.

Yagmurcuoglu'nun Anadolu’daki tehlikeli yolculugu ¢esitli maceralarla devam
eder. Sonunda Izzet Molla’nmn evine ulasan Yagmurcuoglu onun Ingilizler tarafindan
verilen bir yemege davetli oldugunu ve bu davette suikasta ugrayacagini 6grenince bir
Ingiliz subaymin kiliga girerek davete gider. Davette Anjelika ile karsilasir. Kendisini
oliimden kurtaran bir Ingiliz subayi ile evlenen Anjelika, Yagmurcuoglu’na hala asiktir.
Yagmurcuoglu izzet Molla’yr kurtardiktan sonra isgal Istanbul’unda gegirdigi birkag
giinde direnis yanlisi Musto’yla tanisir. Zorlu ve tehlikeli bir doniis yolculugu ile
Karakeciler Alayi’na ulasan Yagmurcuoglu, Yarbay Arif Bey’in Mustafa Kemal’le

birlesmeye karar verdigini 6grenir.

Romanin olay 6rgiisiiniin nasil kurgulandigina bakalim:

Atesi Yakanlar romaninda olaylar diiz bir c¢izgide ilerler. Ancak bazi
boliimlerde karsimiza ¢ikan geriye doniislerle kronolojik kurgunun disina ¢ikildigini

goruriz.

Faik Baysal’mm Atesi Yakanlar’in olay oOrgiisiinii olustururken kimi tarihi
olaylardan yola ¢ikildigini goriiriiz. 1919 yilinda Izmir’in isgalinin hemen oncesinde
sehirde yasananlarin anlatimi ile baslayan roman sehrin isgal edilmesinin {lizerinden
gecen birkac aylik siirede Izmir’de ve Anadolu’da yasanan direnisi anlatilmasi ile
devam eder. Bu noktada yazarin kimi tarihi gercekleri romanin olay orgiisiine dahil

ettigini belirtelim. Romanin baskahramani olan Yarbay Arif Bey tarihi bir kisiliktir.

Romanda anlatildig1 gibi Izmir’in isgali sirasinda Izmir Merkez Komutanlig
yapmig ve isgal’in ardindan direnise gecerek Karakecili Alayr’ni kurmustur.Bozkir

isyanlarinin bastirilmasinda biiylik yararhiliklar gostermistir (bk.Taha Niyazi Karaca,
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Milli Miicadele’de Bozkir isyanlari, 2004).

Baysal romanda anlattig1 olaylarin ger¢ek yasamla baglantisini s0yle anlatir:

“Insanlik admna olmamasi gereken bu olaylarda ad:r gecen kisilerin tiimii de
gercektir. Ben bunlarin adini degistirmek geregini duydum. Romanda toplu olarak
verilen bu olaylar iilkemizin gesitli bolgelerinde meydana gelmistir. Ben bunlar1 belli

bir bolgede toplamay1 uygun buldum” (Andag, 2001, 199).

Atesi Yakanlar’in olay orgiisiinde realist kurguya uyulmakla birlikte romanin
kurgusuna zarar veren cesitli kusurlarla da karsilagiriz. Romanda zaman ve kisi
unsurlar1 arasindaki baglarin gevsemesi ile olay orgiisii aksamistir.Kisilerin derinligine

islenmemesi de onlarin gercgekliklerine ve olay Orgiisline yer yer zarar vermistir.

Atesi Yakanlar’da Kurtulus Savasi’nin izmir’deki ilk kiviletmlar1 ve sehrin 15
Mayis’ta Yunanlilar tarafindan isgal edilmesinden Once yasanan gerginlikler
anlatilirken karsimiza Tirk-Rum etnik catismasi ¢ikar. Cesitli dis kuvvetlerin de
kiskirtmasiyla Rumlar’in izmir’de ¢ikardiklar1 huzursuzluklar, islenen cinayetler bu
catismalarin Ornekleri olarak karsimiza ¢ikar. Romanin ilerleyen boliimlerinde bu
catisma Tiirk direnisgiler ile Yunan isgal kuvvetleri arasinda devam eder. Bu sebeple bir
savas-baris c¢atismasindan séz etmemiz de miimkiindiir. Ote yandan I. Diinya
Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti’nin ¢esitli biirokratlarinin bir kismi iilkeyi
diismana teslim etmekte sakinca gormezken bir kisminin da buna direnmeye ¢alistigini
goriiriiz. izmir Valisi, Izmir Emniyet Miidiirii, istanbul Vali Muavini diismanla isbirligi
yapan tipler olarak karsimiza gikarken Yarbay Arif Bey, Kaymakam Rasit Bey, Istanbul
Emniyet Miidiirii Miirsit Efendi diismana direnen tiplerdir. Vatansever ve vatan haini
catismasi olarak degerlendirebilecegimiz bir ¢atisma s6z konusudur. Romanda 6n plana
cok cikmamakla birlikte Anjelika ve Yagmurcuoglu'nun yasadig iliski sebebiyle bir

ask-ayrilik catismasindan da s6z etmek miimkiindiir.

Romanin olay &rgiisiinde Izmir’in isgali kilit olay durumundadir. Isgal dncesi
Kaymakam’m oldiiriilmesi, doktorun kizinin kagirilip oldiiriilmesi gibi olaylarla
artirilan gerilim katillerin yakalanmasi ve idamu ile azaltilir. Ardindan Izmir’in isgali

sirasinda ortadan kaybolan Yarbay Arif Bey’in durumu bilinmezligini bir siire korur. Bu
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sirada Ege’de ¢esitli bolgelerde direnise katilan Yagmurcuoglu’nun, Yarbay’1
Karakegili Alayr’nin baginda diismana direnirken bulmasi ile bir diigiim daha ¢oziiliir.
Hemen ardindan Yarbay’m Yagmurcuoglu'nu gizli bir gorevle Istanbul’a géndermesi
ile olaylar yeniden tirmandirilir. Yagmurcuoglu'nun gidis ve doniis yolculuklar
sirasinda atlattigl tehlikeler merak unsurunu diri tutmak i¢in kisa maceralar halinde

verilir.

Romandaki bu ¢atismalar1 daha yakindan degerlendirelim:

Romanin birinci bdliimiinde Yarbay Arif Bey ile Kaymakam’in konugmalarinda
sehirde yasanan isgal Oncesi sikintilar ortaya konur. Vali ile Kaymakam arasinda
yasanan catisma bunlardan biridir. Birbirine zit iki biirokrat tipi olarak ¢izilen bu roman
kisilerinin yasadigi catisma baska bir yere tayini ¢ikartilan Kaymakam’in aleyhine
sonuglanir. Ote yandan savas kosullarmin getirdigi yiyecek sikintis1 ve karaborsacilik

romanda degerler ¢catismasinin somutlanmis 6rnekleridir.

Gorev sirasinda kumar oynayan ve alkol alan askerler de bir baska degerler
catismast Ornegi olarak karsimiza cikar. Sehrin Rumlarin yasadigi bir mahallesinde
cikan catigmalar ise romandaki etnik catigmanin bir Ornegidir. Kaymakam’in
oldiiriilmesi de romanda bir degerler gatismasi unsuru olarak beliriri. Ote yandan
Doktor Edip Bey’in kizinin bir Rum genci olan Dimitri tarafindan kacirilip tecaviiz
edilmesi bir degerler ¢atismasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimiin sonunda sehrin
isgaline kars1 konulmamasi1 yoniinde gelen direktiflere uygun davranan Vali ile bu
duruma kars1 ¢ikan Vali Muavini arasinda  vatanseverlik-vatan hainligi olarak

nitelendirebilecegimiz bir ¢atigma yasanir.

Romanda ikinci bolimde Anjelika ile Aydemir Yagmurcuoglu arasinda
yasananlar ask-ayrilik catismasimni dogurur. Birbirlerini seven gengler etnik
kimliklerinin farkliligmin da etkisiyle bir araya gelememektedir. Ote yandan Anjelika
Sahure’nin katili olarak tutuklanan kardesi Dimitri’nin serbest birakilmasi igin
Yagmurcuoglu’ndan ricaya geldiginde Yagmurcuoglu gesitli i¢ catismalar yasar. Kalbi
ile akli arasinda kalan Yagmurcuoglu Anjelika’nin teklifini kabul etmez. Bu bdliimde
Yarbay Arif Bey’in yabanci konsoloslarin ve Vali’nin baskisi ile yasadig1 ¢atigmalar da

kendisine yer bulur. Vatansever bir tip olarak karsimiza ¢ikan Arif Bey tiim baskilara
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ragmen geri adim atmaya yanasmaz. Bu béliimiin sonunda Yunanhlar’in izmir’i isgal

etmeye baglamasi ile savas-baris ¢atismasi ile karsilasiriz.

Uciincii boliimde ise Ege bolgesinde Yunan isgal kuvvetleri ile Tiirk direnisciler
arasindaki catismalar yer alir. Bu durum romanin savas-baris catigsmasini
desteklemektedir. Yagmurcuoglu, diizenli olmayan bu direnis orgiitleri ile birlikte
girdigi miicadelelerden birinde Yunanlilar’a esir diiser, diigman kuvvetlerinin komutani
Niko cocukluk arkadasidir ve Yagmurcuoglu'nu serbest birakir. Bu durum yillarca
dostluk i¢ginde yasamis iki toplumun yasadigi ¢atigmayi gostermesi bakimindan dikkate
degerdir.Yarbay Arif Bey bu boliimde Karakegili Alayi’nin basinda diismana direnirken
ortaya ¢ikar. Ancak agir savas kosullar1 sebebiyle bir asker olarak giderek katilasan

tutumu bir ¢atisma unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Romanin dordiincii ve besinci boliimlerinde de savas-baris ¢atismasi devam
eder. Yarbay Arif Bey’in verdigi gorevi yerine getirmek icin Istanbul’a Izzet Molla’nin
yanina giden Yagmurcuoglu’nun isgal altindaki Bat1 Ege’de girdigi ¢atismalar romanin
savas-baris catismasini desteklemektedir. Istanbul’a ulasan Yagmurcuoglu’nun Anjelika
ile karsilastig1 sayfalarda da ask-ayrilik catismasi yasanir. Bir Ingiliz askeri ile evlenen
Anjelika, Yagmurcuoglu'na halad kendisini bekledigini sdyler. Ancak Yagmurcuoglu
gdrevi geregi Anjelika’y1 yine ardinda birakir. Bu boliimde Istanbul Emniyet Miidiirii
Miirsit Efendi vatanseverlik-vatan hainligi ¢atismasi yasar. Sonunda Kuvvacilar’a

katilmaya karar verir.

Romanin son béliimiinde Istanbul’dan Karakecili Alayi’na icin yola ¢ikan
Yagmurcuoglu’nun gordiikleri ve yasadiklar1 romanin savas-baris ¢atismasini destekler

niteliktedir.

Atesi Yakanlar’in olay oOrgiisiinde Kurtulus Savasi’nin bagladigi giinlerde
[zmirde ve Ege bdlgesinde yasananlar anlatilirken olaylar hizla degisir. Yazar bu
romaninda bir 6nceki roman1 Drina’da Son Giin’de oldugu gibi olay agirlikli hareket

etmistir.
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2.4.1.3. Zaman

Faik Baysal’in diger romanlarinda oldugu gibi Atesi Yakanlar’da da anlatilan
olaylarin ger¢cek yasamdan alindigini1 goriiriiz. Kurtulus Savasi’nin basladigi giinlerde
[zmir’de yasananlar ve sonrasinda Ege’nin cesitli bolgelerinde devam eden direnisi

anlatan romanda yazar kimi tarihi gerceklerden yararlandigini soyle belirtir:

“Romanda gegen olaylarin hemen hemen higbiri okudugumuz tarih kitaplarinda
yoktur. Ama bu olaylarin ¢ogu birer utang verici cinayettir. Ben bunlarin tiimiinii

rahmetli ve tinlii tarih¢imiz Resat Ekrem Kogu’dan aldim” (Andag, 2001, 199).

Romanda bazi zaman unsurlar1 gercek yasamla ortiisiir. 15 Mayis 1919 Izmir’in
Yunanhlar tarafindan isgali bu zaman unsurlarinin en belirgin olanidir. izmir’in
isgalinin hemen Oncesinde sehirde yasananlarin anlatildigi, boliimlerde savasin ve
bolgedeki isgal kaygisinin insanlar iizerindeki etkileri ortaya konur. Isgal giinii ise
romanda bir kirilma noktasi yaratir. Romanin bagkisileri direnmek i¢in i¢ bolgelere
kagar. izmir Merkez Komutan1 iken isgal sonras1 Karakegili Alay1’n1 kurarak direnise
gecen Yarbay Arif Bey’in tarihi bir gerceklik tasidigini daha 6nce olay orgiisii basligi
altinda degerlendirmistik. Tiim bu sebeplerden, romanda kullanilan olay zamani

unsurlart ger¢ek yasamla siki bir bag i¢erisindedir.

Romanin zaman kurgusunda kronolojik siranin takip edildigini belirtelim.
Romanda kullanilan bazi geriye doniislerle zaman kurgusunun disina ¢ikildig da
goriiliir. Ancak bunun Ornekleri ¢ok sinirlidir. Romanda anlatma zamani ile anlatim
zamanmin esitlendigi diyaloglarla karsilagiriz, bunun yani sira izmir’in isgalinin
anlatildig1 sayfalarda da anlatma zamani ile anlatim zamaninin esitlendigini goriiriiz.

Faik Baysal romanda zaman unsurlarini realist kurguya uygun bigimde kullanmistir.

Atesi Yakanlar’in olay zamani1 1919 yilidir. Romanda anlatim zamani igin ise
tic aylik bir slireden s6z etmek miimkiindiir. Burada ¢ok kesin bir siireden séz etmek
miimkiin degildir. 1919 Mayis ayinda baslayan olaylar, 1919’un Agustos ayinda sona

erer.

Atesi Yakanlar’in zaman kurgusunu daha yakindan inceleyelim:



247

Romanin ilk sayfasinda olaylarin Mayis aymin ilk haftasinda bagladigini belirten

bir betimleme ile karsilasiriz.

“Mayis’in ilk haftast karsin hava c¢ok sicakti, bulutlardan tamamen arinmis
cirilgiplak gokytiziinde sicak gegen yazlardan kalma gilinesten baska ugan bir kus bile
yoktu” (AY, 7).

Birinci boliimiin {igiincii alt boliimiinde olaylarin gectigi yilin 1919 oldugunu
belirten zaman unsuru ile karsilasiriz. Romanin birinci bolimiiniin birinci ve ikinci
boliimiinde anlatilanlar yaklasik olarak bir giinliik bir siireyi kapsar. Yarbay Arif ile
Kaymakam’in goriismesi ile baslayan romanda Yarbay ile Kaymakam’in uzun
konusmalar1t verilirken anlatma zamani ile anlatim zamanmi esitlenir. Bu zaman
esitlemesi islevseldir. Bu sayede donemin iist diizey yoOneticilerinin, isgale karsi
tutumlar1 okuyucuya aktarilmis olur. Ardindan ayni giinlin icinde gelisen olaylar
verilirken diyalog béliimlerinde anlatma zamani ile anlatim zaman esitlenir. Yarbay’in
esi Raziye Hanim’la girdigi diyalogta ve Yarbay ile Vali arasindaki diyalogta da bu
durum kargimiza g¢ikar. Kaymakam’la goriistikkten sonra evine giden Yarbay’in esiyle
konustugu sirada Kaymakam’in 6ldiiriildiiglinii 6grenmesi ve olay yerine gidip Vali ile
konugmasmin ardindan ayni gece Yagmurcuoglu Kaymakam’in katillerini yakalar.
Boylece bir giinliik siire tamamlanmus olur. Ik bliimiin {iglincii alt bliimii su zaman

unsuru ile baglar:

“1919 yiliydi. Mayis’in dokuzuncu giiniiydi” (AY, 51).

Anadolu’da Kurtulus Savasi’nin baslangi¢ giinlerini anlatan romanda karsimiza
¢ikan bu zaman unsuru romanda anlatilan zamana paralel bigcimde Anadolu’nun bir
baska kosesinde Kurtulus Savasi’ni baslatan Mustafa Kemal’in Nutuk’taki su sozlerini
bize animsatir:

“1919 yili Mayisi’nin 19’uncu giinii Samsun’a ¢iktim” (Atatiirk, 1980, 17).

Bundan sonra anlatilan olaylarin arasinda gegen siire birkag giinii agsmaz. Limana

yanastirilan gemiler deki silahlarin yakalanmasi ve Yagmurcuoglu’nun Hasan Tahsin
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ile yaptig1 goriisme 9 Mayis 1919°u takip eden birkac giin icinde gerceklesir. Ancak
aradan gecen siire kesin olarak verilmez. Ozellikle Yagmurcuoglu ile Hasan Tahsin’in
diyaloglar sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamaninin esitlenmesi iglevseldir. Bu
sayede biri, asker digeri gazeteci olan iki vatanseverin izmir’in isgal &ncesindeki
durumuna dair diisiinceleri ortaya konmus olur. Bu diyalogun ardindan Doktor’un kizi
Sahure’nin kagirildigi haberinin gelmesi ve Sahure’yi kacirip dldiirenlerin yakalanmasi
gibi olaylar ayni1 giiniin i¢inde gerceklesir. Birinci boliimiin dordiincii alt boliimii bu
sekilde biter. Besinci alt boliimde ise Vali ile din adami Latif Merhabaoglu’nun, Yarbay
Arif Bey ve Izmir’in durumu hakkindaki diyaloglari sirasinda anlatma zamam ile
anlatim zamani esitlenir. Yine ayni giiniin i¢inde Vali’nin Belediye Baskanlar1 ile
yaptig1 toplantida anlatma zaman ile anlatim zaman eslestirilir. Vali’nin, Izmir’in isgal
edilecegi haberi iizerine yaptig1 toplantida ¢ikan tartismalar sirasinda anlatma zamani ile

anlatim zamaninin esitlenmesi islevseldir.

Romanin birinci béliimiinde 1919 yilinin Mayis aymin ilk haftas1 icinde
gerceklesen olaylardan bahsedildigini tespit ettik. ikinci boliimiin hemen ilk satirlarinda
ise kesin bir zaman unsuru ile karsilagiriz. Sahure’nin cenazesinin kaldirildig1 giiniin
tarihi verilir. 13 Mayis sabahi, romanda ikinci bolimde anlatilan olaylarin basladigi
gindlir. Ayn1 giiniin i¢inde Sahure’nin cenazesinin gomiilmesi, Anjelika’nin
Yagmurcuoglu'nu gérmeye gelmesi, Anjelika’y1 evine birakan Yagmurcuoglu'nun bir
suikast girisiminden kurtulmas1 gibi olaylar siralanir. Bdylece romanin ikinci
boliimiinlin birinci alt bolimi bitmis olur. Romanin ikinci boliimiinde ayni giiniin
gecesi Yarbay Arif Bey’in yasadiklart anlatilir. Arif Bey’in evine gelen yabanci
konsoloslarla girdigi diyaloglarda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.
Devaminda gelen igiincii alt boliimde ise ertesi glin devam eden olaylar anlatilir.
Yarbay Arif Bey’in Merkez Komutanligi’nda yaptig: toplantida isgale direnis i¢in karar
aldig1 sayfalarda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Bu boliimiin devaminda
gelen dordiincii alt bolim ise 15 Mayis sabahi yasananlari anlatir. Yarbay’in isgal
sabah1 evinde esiyle yasadigi tartismalarin ardindan, Merkez Komutanligi’na gelisi

anlatirken zaman unsurlari agik bicimde verilir. Bunu sdyle dérneklendirebiliriz:

“Saat tam 10’u 53 geciyordu. Biraz sonra diigman marslar sdyleyerek Izmir

topraklarina ayak basacakt1” (AY, 162).
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Yukarida 6rnegini verdigimiz zaman unsuru ile ikinci boliimiin dordiincii alt
boliimii biter. Besinci alt bdliimde ayni giiniin i¢cinde Yarbay Arif Bey ve

Yagmurcuoglu’nun sehir savunmasi i¢in yaptiklari anlatilir.

Romanin ii¢ilincii boliimiiniin Gigiincii alt boliimiine gelinceye kadar 15 Mayis’in
tizerinden ne kadar zaman gegtigini agikca belirten bir zaman unsuru ile karsilasmayiz.
[lk iki alt bolimde Balikesir cevresindeki direniscilerle birlikte hareket eden
Yagmurcuoglu'nun girdigi catismalar anlatilirken belirgin bir zaman unsuru ile
karsilasmayiz. Uciincii bdliimiin {igiincii alt béliimiinde izmir’in isgalinden sonra ilk kez
karsilagan Yarbay Arif Bey ile Yagmurcuoglu'nun konusmalar1 sirasinda bir zaman
unsuru verilir. Karsilastiklar1 glin 22 Temmuz’dur. Anif Bey ile Yagmurcuoglu'nun
diyaloglan sirasinda kisa geriye doniislerle 15 Mayis’tan sonra yasadiklari anlatilir.
Devaminda gelen dordiincii alt boliimde ise 23 Temmuz sabahi Yarbay Arif Bey’in
emrindeki askerlerle girdigi tartismalar verilirken anlatma zamani ile anlati zamani
esitlenir. Bu sayfalarda kullanilan zaman esitlemesi, savas kosullar1 altinda psikolojik

dengesini yitiren Yarbay’in durumunu ortaya koymasi agisindan iglevseldir.

Romanin dordiinci bolimiiniin  birinci alt bolimiinde Yagmurcuoglu’nun
Yarbay’dan aldig1 gizli gorev emriyle ¢iktig1 seyahatin trende gecen kismi anlatilir.
Bindigi trende kendisinden siiphelenilen Yagmurcuoglu trenden kagmak zorunda kalir.
Ancak anlatilan bu olaya dair bir zaman unsuru verilmemistir. Dordiincii  boliimiin
ikinci alt béliimiinde Istanbul Emniyet Miidiirii Miirsit Efendi’nin yasadig1 i¢ catismalar
ve karist ile girdigi diyaloglar sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.
Ancak bu bdliimde anlatilan olaylara ait kesin bir zaman unsuru ile karsilasmayiz.
Ugiincii alt béliimde Istanbul’a ulasmak igin yola ¢ikan Yagmurcuoglu’nun Ekinciler
cetesi ile gecirdigi dort giin anlatilir. Bir diisman birligini kopriide havaya ucuran
Yagmurcuoglu’nun bu boliimde bir geriye doniisii ile karsilasiriz. Cocuklugunu
hatirlayan Yagmurcuoglu’nun bu geriye doniisii romanda zaman kurgusunun bozuldugu

az sayida ornekten biridir.

Romanin dordiincii boliimiiniin dordiincii alt boliimiinde Miirsit Efendi’nin
hikayesine devam edilir. Bu boliimde Miirsit Efendi ile Vali Muavini Kevni Bey’in
diyalogu verilir. Anlatma zamani ile anlatim zamanmin esitlendigi bu diyalog Miirsit

Efendi’nin ve Kevni Bey’in Anadolu’nun isgali karsisindaki duyarsizliklarini ortaya
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koyar. Istanbul’daki idarecilerin isgal karsisindaki ikiyiizlii tutumlarini okura sunan bu

diyalog sirasinda zamanin esitlenmesi islevseldir.

Atesi Yakanlar’in besinci boliimiiniin birinci alt boliimiinde Yagmurcuoglu’nun
Istanbul’a ulagmak icin ¢iktigi yolculugun sonuna gelinir. Ancak kesin bir zaman
unsuru ile karsilasmayiz. Bu béliimde izzet Molla’ya diizenlenecek suikasti énlemek
icin Pera Palas’a giden Yagmurcuoglu’'nun Anjelika ile karsilasmasi ve onunla

konusmasi sirasindaki anlatma zamanai ile anlatim zamani esitlenir.

Besinci bolimiin ikinci alt boliimiinde Yagmurcuoglu’nun gorevini yerine
getirdigi geceden sonraki iki giinde Istanbul’da tamistig1 insanlar ve yasadiklari anlatilir.
Ucgiincii alt boliimde de bir dncekine ait boliimde baslatilan zaman unsuru devam
ettirilir. Yagmurcuoglu'nun Yarbay Arif Bey’in esi Raziye Hanim’la yaptig1 goriisme
sirasinda diyaloglar verilirken anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Devaminda
gelen dordiincii alt boliimde ise Yagmurcuoglu’nun Raziye Hanmim’la goériismesinin
lizerinden bir hafta gectigini 6greniriz. Yagmurcuoglu’nun Istanbul’da gecirdigi bir
hafta zaman sigramasi ile anlatildiktan sonra, doniis yolculuguna c¢ikan
Yagmurcuoglu’nun yolda karsilagtigi Yunan isgal birlikleri ile gegirdigi bir gecelik
zaman dilimi verilirken anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir. Daha sonra
Yagmurcuoglu'nun Karakeg¢ili Alayi’na ulasmak i¢in gegirdigi bir haftalik siire, zaman
sigramasi ile verilir. Yagmurcuoglu'nun Karakecili Alayi’na ulasmasi ile roman sona

erer.

Yaptigimiz bu incelemeler sonunda romanin anlatim zamani i¢in yaklagik olarak
i aylik bir siireden s6z etmemiz miimkiindiir. Kronolojik siray:r takip eden anlatim
zamaninin kurgulanmasinda bliylik sigramalara veya geriye doniislere rastlanmaz.
Zaman kurgusunda yazarin zaman unsurlarinin bir kismini1 net bi¢cimde vermedigini
goriiriiz. Karakecili Alayr’ndan yola ¢ikan Yagmurcuoglu'nun yol hikayesinin
anlatildigr boliimlerin arasina serpistirilen Miirsit Efendi’nin yasadiklar1 anlatilirken

zamanin paralel olup olmadigina dair bir ipucu verilmez.

Romanda kronolojik zaman kurgusunun disina ¢ikilmasimi saglayan geriye
doniislerin kullanim1 oldukga smirlidir. Yazarin diger romanlart ile kiyaslandiginda

Voli’den sonra geriye doniislin en az kullanildigi romaninin Atesi Yakanlar oldugunu
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sOylemek yanlis olmaz. Romanda kullanilan geriye doniisler ¢ogunlukla roman
kisilerinin veya anlaticinin agzindan yapilir. Zaman kurgusunu bozacak nitelikte geriye
doniisiin ise romanda sadece bir 6rnegi vardir. Yagmurcuoglu’nun Mevliit’le yemek

yerken zeytinleri gérmesi ile cocukluguna dondiigii bu 6rnek soyledir:

Annesini animsadi, gézleri 1slandi. O 151l 151l yaz sabahini bir kez
daha bastan sona yasadi. Tag kesilen ekmegini ¢ayima banip yedi. Annesi
ofkesinden kipkirmizi kesildi. “Ah oglum ah, ne diyeyim sana bilmem,
karnin1 doyurmana bak. Bir giin bu begenmedigin zeytini de bulamazsin
belki” diye bagirdi. Sonra babasi dikildi karsisina, verem illetinin

amansizca kemirdigi babasi (AY, 284).

Yagmurcuoglu'nun ailesine dair az miktardaki bilgiye bu geriye doniisle

ulagmak miimkiin olur. Bu yoniiyle islevsel bir geriye doniistiir.

Romanda kullanilan diger geriye doniisler, cogunlukla roman kahramanlarinin
girdikleri diyaloglarda ortaya ¢ikan doniislerdir. Bunlar bilgi verme amaglidir. Romanin

anlaticisinin da geriye doniisii bu sekilde kullandigini goriiriiz.

Anjelika’nin  Yagmurcuoglu’'nun evine geldigi ve ondan kardesi Dimitri’nin
serbest birakilmasini istedigi sayfalarda Yagmurcuoglu’nun geriye doniisii ile Anjelika

ile iliskisinin boyutlar1 hakkinda okuyucuya bilgi verilir:

Bir gecit toreninde gordiigii cok ¢aba harcadigi halde bir daha
unutamadigl Yagmurcuoglu’na birdenbire tutulmus, parmaginin ucuyla
bile dokunmaya kiyamadig1 gonliiniin bu biricik varligina izmir’in en
biliyiik tuhafiye magazasindan aldigi bu geceligi armagan etmis, araya

istenmeyen bazi olaylar girince bir daha birbirlerini gérememislerdi (AY,

115).

Izmir’in isgal edildigi giinden sonra birbirlerinin izini kaybeden Yagmurcuoglu
ve Yarbay Arif Bey 22 Temmuz’da tekrar karsilastiklarinda aradan gegen aylarda

yasadiklarini anlatirken geriye dontigiin kullanildigini goriiriiz:



252

“-Kaymakam Bey’in karist ve ¢ocuklar1 ¢ok perisan. Ben sizi ararken zavalli
kadincagiz yolumu kesti, bana demedigini birakmadi. Nereye gittigini sordum,
‘Hamalbagina gidiyorum, beni kurtarsa kurtarsa o kurtarir’ diye bagirdi. Oysa 6lmiistii

benim de haberim yoktu bundan” (AY, 222).

Romanda kullanilan bu geriye doniisler olay orgiisiindeki eksik pargalarin

tamamlanmasi i¢in kullanilmistir.

Atesi Yakanlar’in zaman kurgusunda kronolojik siranin takip edildigini bu
kurgunun digina neredeyse hi¢ ¢ikilmadigini tekrarlayalim. Romanda anlatilan olaylarin
tarihi gerceklerden yola ¢ikmasi sebebi ile romandaki zaman unsurlarinin bir kisminin

gercek yasamla paralellik gosterdigini tekrar hatirlatmamiz gerekir.

2.4.1.4. Mekan

Atesi Yakanlar’in mekan kurgusunda realist bir tutumla karsilagiriz. 15 Mayis
1919°da Izmir’in isgalinin ana olay olarak ele alindig1 romanda Izmir’in ve Bat1 Ege’nin
cesitli ilgelerinin yani sira Istanbul da mekan unsuru olarak kullanilmistir. Romanda
mekanlarin kullanimi sinirlidir. Yagmurcuoglu’nun Bati Ege’deki yolculugu sirasinda
ad1 gegcen pek cok ilge sadece karsilanma anlarinin kurgulanmasinda kullanilmaistir.
Izmir ve Istanbul’a ait mekan unsurlari da cogunlukla karsilasma anlarinin kurgusunda
kullanilir. Ancak birka¢ mekan unsurunun savasin olumsuz ektilerini ortaya koyacak
bicimde kurgulandigini da belirtelim. Bu siirli 6rneklerin tamami esenliksiz mekan
betimlemeleri olarak karsimiza ¢ikar. Romanda esenlikli mekan yoktur. Bu durumu,
romanda savasin konu edilmesine baglayabiliriz. Mekan betimlemeleri romanda

oldukg¢a azdir. Bunu Atesi Yakanlar’in olay agirlikli bir roman olmasina baglayabiliriz.

Romanin tigiincii kisi anlaticisi, mekanlarin betimlemelerinde roman kisilerinin
ruh hallerini ve romanin temasini1 destekleyen bir tutum i¢indedir. Yagmurcuoglu’'nun
I[zmir’in isgalinden hemen onceki giinlerde Doktor Enver’in kagirilan kizi Sahure’yi
kurtarmak i¢in gittigi sokak betimlenirken anlaticinin, {ilkenin i¢inde bulundugu kétii

kosullara gonderme yaparak esenliksiz bir mekan betimlemesi yaptigini goriiriiz:



253

Basik ve karanlik evlerin birbirinin {istiine abandigi her yerde
bembeyaz bir toz yigiminin egemen oldugu, insanlarin diri diri
gomiildiikleri bir mezarliktan farki olmayan, “Dolastim miilkii Islam1 hep
viraneler gordiim” diyen Ziya Pasa’dan bu yana higbir seyin
degismedigini gosteren daracik bir sokaga girdigi sirada katilleri ling
etmek i¢in eve saldiran birka¢ genci bu kez nasilsa koltuguna layik bir
bigimde davranan [...] Vali Bey’in gonderdigi iki polis memuru toplu bir
ayaklanmaya neden olabilecek bir faciayr tam zamaninda onledi (AY,
78).

Romanda dis mekadn unsurlarinin sayisi i¢ mekanlara gore oldukca fazladir.
Atesi Yakanlar’in savasi konu olan bir roman almasinin bu durumda etkili oldugunu
diistinmek miimkiindiir. Romandaki i¢ mekanlarin da dis mekanlar gibi ¢cogunlukla

olumsuz, esenliksiz mekanlar oldugunu goriiriiz.

Romanda kullanilan mekan unsurlarinin 6nemli 6zelligi gercek yasamla da
paralellik gostermeleridir. Yagmurcuoglu’nun roman boyunca gegtigi pek ¢ok il ve ilge
isgal sirasinda direnis gosteren bolgeler olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin mekéan
kullanimindaki bu gergekci tavri ile daha oOnceki romanlarinda da karsilastigimizi
belirtelim. Mekan1 romaninin 6énemli bir unsuru olarak kabul eden Baysal’in bu tutumu
Atesi Yakanlar’da da devam eder. Atesi Yakanlar’da mekanin kurgulanisini daha

yakindan inceleyelim:

2.4.1.4.1. Dis Mekéan

Atesi Yakanlar’da dis mekan unsurlarinin daha c¢ok karsilasma anlarinin
kurgulanmasinda kullanildigini daha 6nce belirtmistik. Romanin en dikkati ¢ceken dis
mekan unsuru Izmir’dir. Ciinkii romanm belli bir béliimiinde olaylar isgal dncesi son
giinlerini yasayan Izmir’de geger. Isgalden sonra Bati Anadolu’da cesitli sebeplerle
dolasan Yagmurcuoglu, Balikesir, Salihli gibi mekan unsurlarinin romana dahil
olmasmi saglar. Ancak bu mekanlara ait betimlemelerle karsilagsmayiz.
Yagmurcuoglu'nun gizli bir gorevle gittigi Istanbul romanda betimlemenen bir dis

mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Romanda karsimiza ¢ikan birkag kdy betimlemesi
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vardir ki burada anlaticinin savasin olumsuz etkilerini ortaya koymak amacinda oldugu

goruriz.

Romanda karsimiza cikan ilk dis mekan unsuru Izmir’dir. Romanin ilk iki
boliimiinde olaylar izmir’de gecer. Sehrin isgal dncesindeki durumunu anlatan kisa
betimlemelerle karsilagiriz. Bunlarin en dikkat ¢ekenleri Yagmurcuoglu'nun Sahure’yi
kurtarmak igin yaptig1 yolculuk sirasinda betimlenen bir mahalle ve Izmir Limani’nin
betimlemesidir. Yagmurcuoglu'nun gegtigi sokakta yoksulluk ve umutsuzluk hakimdir.
Anlaticinin  tarafli tislubunun hissedildigi bu betimleme iilkenin o yillarda iginde
bulundugu kosalar1 da ortaya koymasi agisindan islevseldir.’Mekan’ basligi altinda

verdigimiz bu betimlemeyi tekrar verecegiz:

Basik ve karanlik evlerin birbirinin {istiine abandigi, her yerde
bembeyaz bir toz yigininin egemen oldugu, insanlarin diri diri
gomiildiikleri bir mezarliktan farki olmayan “Dolastim miilkii islam1 hep
viraneler gordiim” diyen Ziya Pasa’dan bu yana hicbir seyin

degismedigini gosteren daracik bir sokaga girdigi sirada [...] (AY, 78).

Izmir Limani’'nda hamallarm isgal sdylentileri yiiziinden baslattiklar1 grevin
anlatildigr sayfalarda ise limanin betimlemesi sehrin ¢ok kiiltiirli yapisin1 ortaya

koymasi agisindan islevseldir:

“Bogucu sicak altinda rithtim yine kayniyordu. Arabalar, faytonlar, fesli ve
sarikl1 erkekler, carsafli kadinlar, papazlar, acik sagik giyinmis Rum ve Ermeni

kadinlari, gemiler, vapurlar, mavnalar, sandallar, ¢atanalar i¢ i¢eydi” (AY, 51-52).
[zmir’in isgal edildigi ikinci bdliimden sonraki sayfalarda romana Ege’deki pek

cok il, ilge ve kasabanin dahil oldugunu goriiriiz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu

mekanlar romanda detayl1 verilmeyen, betimlenmeyen unsurlar olarak kalirlar.

Romanin iiglincii boliimiiniin basinda bunun 6rnegi ile karsilasiriz:

“Balikesir’e giren ve azimnliklarin olanca giigleriyle yardim ettikleri Yunan

birlikleri iki ti¢ giinliik bir moladan sonra kollara ayrilarak Edremit, Gonen, Kirmesti ve
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Mudanya’ya dogru yonelmis, akli basinda bazi 6gretmelerin destekledigi Kuvvayi-

Milliyeciler geri ¢ekilmek zorunda kalmiglar” (AY, 185).

Yarbay Arif Bey’den aldig1 gizli gorevle Istanbul’a dogru ilerleyen
Yagmurcuoglu'nun yol boyunca ugradigi mekanlarin disinda girdigi diyaloglarda adi
gecen ve savagin gidisiyle ilgili bilgilerle birlikte anilan ¢ok sayida mekan unsuru
vardir. Bunun bir 6rnegi de direnis¢i Mevliit ile Yagmurcuoglu arasindaki su diyalogda

verilir:

“Kavacik ve Gokgedag kdylerinden kopanlar Domani¢ ve Saricakaya’ya dogru
kaciyorlarmis. Dedigine gore diisman dort koldan ilerliyor, her yeri yakip yikiyormus.
Biz Harmancik’tan Keles’e dogru giderken uzaktan uzaga top sesleri duyunca Dayioglu

Efe’nin ¢etesinden ayrildik” (AY, 276).

Romanda ¢ok az drnegine rastlamakla birlikte savasin yikici etkilerinin 6n plana
cikartilmas1 amaciyla betimlenen mekan unsurlarini da goérmek miimkiindiir. Dis
mekana ait su betimleme Yagmurcuoglu'nun ruh diinyasim1 da etkileyecek bi¢imde
islevsel olarak kullanilmigtir. Yarbay Arif Bey ile Yagmurcuoglu’nun karsilastigi ve

Karakecili Alay1’nin o sirada ikamet ettigi Hanlar koyii soyle betimlenir:

Hanlar Koyli'nliin bu gariplik ve boynu biikiikligiine uyum
saglamakta geri kalmayan tarlalar da 1ss1z ve bombostu. Coktan bigilen,
her giin biraz daha eksilen bugday yiginlar1 bu hirsizlig1 yapan eskiyadan
kurtulmak istiyorlarmig gibi sanki sabirsizlikla  harmanlamay1
bekliyorlardi. Misirlar daha ayaktaydi, onlara nasilsa dokunan olmamusti.
Cami avlusunun bitisigindeki arsada alev alev yanan odun kiitiiklerinin
iistiine oturtulan kara kazanda kaynayan sudan yiikselen buharlar ¢erden
¢copten yapilan bir masayla birlikte kenarindaki uzun sapl susag ara sira
yalayip gegtikten sonra menevislesip gozden kayboluyordu. Kefen yoktu,
Oliiller sarilip sarmalandiklar1 eski piliskii carsaflarin iginde Tanri’nin
huzuruna ¢ikacaklardi. Giines bir karis daha yiikselmisti. Avluyu orten
pislik ve toz yigmlart bilgirlasip yavas yavas kivilectmlaniyordu (AY,
227).
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Romanda yer verilen bir bagka esenliksiz mekan betimlemesinde de yine savasin

olumsuz etkileri 6n plana ¢ikarilir:

Yagmurcuoglu 6gleye dogru Gobel yakinlarinda 1ssiz bir kdye
vardi. Kocaman kocaman kaya parcgalarindan yapilmis evlerin hepsi de
yerle bir olmustu. Korkung saldir1 sirasinda her nasilsa ayakta kalabilmis
duvarlarin pencere oyuklarinda yanmis et pargalart sallaniyordu.
Yataklar, yorganlar, kilimler, yasliagaglar, siniler, tepsiler, bakraglar,
cocuklar, tavuklar ve hayvanlar bir tufandan geriye kalan molozlar gibi

ist iste yigilmistt. Tarlalar yanip kavrulmus, toprak komiir kesilmisti
(AY, 273).

Yagmurcuoglu'nun Istanbul’a dogru giderken karsilastigi direnis giigleri ile
birlikte savundugu Delisu’'nun iizerindeki koOprii, romanda umudun ve direnisin
semboliidiir. Romanda 6rnegine az rastladigimiz esenlikli mekan betimlemesi ile burada

karsilasiriz:

Diisman gelirse Delisu biraz sonra yine kana boyanacakti.
Kopriiyti  sanki yikmak istiyormus gibi kalin aga¢ govdelerinden
yapilmis ayaklarina var giicliyle c¢arpiyor, agac dallar1 ve yiizlerce
yaprakla birlikte havaya kalkip fundaligin bitisigindeki kegi yoluna dogru
savruluyordu. Bu ylizyillardan beri hep boyleydi, hi¢ degismemisti (AY,
286).

Yagmurcuoglunun gizli gorevle geldigi Istanbul romanda kendisine esenliksiz
mekan betimlemeleri ile yer bulur. Yagmurcuoglu, Uskiidar’da dolasirken yapilan su

betimleme buna Ornektir:

Insanin igini karartan eski piiskii evlerin arasinda sikisip kald.
Sikildi, iinlii Uskiidar’in imrenilecek hicbir yani yoktu. Bereket versin
pencerelerin kenarindaki dizi dizi saksilarda sardunyalar kirmizi kirmizi
acmistl. [...] Her sey binlerce 6liilye uygun olmaliydi. Kopekler geceleyin

kara kara ulumali, kediler sonmiis cehennem tasina benzemeliydi.
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Yasayan Uskiidar’la 6lii Uskiidar’a en ¢ok yarasan renk buydu (AY,
358).

Romanda Istanbul’a ulasmak i¢in yapilan yolculukta Izmit’te kendisine olumsuz

bir betimleme ile soyle yer bulur:

Nikomedin, Nikumediye, iznukumid, iznikmid, daha sonra da
[zmit adim1 alan kentte yiizii giilen tek bir insan bile yoktu. Orhaniye
Tepesi’ndeki evler de sessizdi. Yukar1 kent daha yoksul, sokaklar1 daha
daracik evleri daha 1ssizdi sanki. Hamidiye Caddesi toz topraktan
gecilmiyordu. Yukar1 Pazar giinese biraz daha yakindi. Sel sular1 sirtin

topraklarini kemirmisti (AY, 312).

Romanda kullanilan dig mekan unsurlarinin realist kurguya uygun bi¢imde
kullanildigini, karsilasma anlarini belirtmek icin kullanilan mekan unsurlar1 agirlikta
olmakla birlikte savasin insanlar tizerindeki olumsuz etkilerini aktaran dis mekan
betimlemelerine de romanda yer verildigini belirelim. Dis mekan betimlemelerinde

anlaticinin tarafli iislubunun agir bastigini da son sz olarak tekrarlamaliyiz.

2.4.1.4.2. i¢c Mekan

Atesi Yakanlar’da i¢ mekanin 6rnekleri sayica sinirlidir. Realist kurguya uygun
kullanilan bu i¢ mekéan unsurlar1 olay orgiisiine ve kisilerin ruh hallerine uygun olarak
esenliksiz mekanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Romanda tiim i¢ mekanlarin
betimlemelerine rastlamak miimkiin olmaz. Karsilagma anlarin1 kurgulamak i¢in

kullanilan i¢ mekanlar da vardir.

Romanda karsimiza ¢ikan ilk i¢c mekan unsuru Izmir Merkez Komutanligi’dir.
Romanin baskisileri Yarbay Arif Bey ve Yagmurcuoglu'nun goérev yaptigi Merkez
Komutanligr betimlenmeden verilen karsilasma anlarinin kurgusunda kullanilan bir

mekan unsurudur.

Ancak burada bulunan Yagmurcuoglu'nun odasi esenliksiz bir mekan olarak

sOyle betimlenir:
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[...] zaman zaman solugunu kesen heyecanini yenebilmek icin de
oraya buraya dagilmis bulunan sandalyelere, ayak darbelerinin etkisiyle
yer yer aginan doseme tahtalarina, tavandan sarkan ve hafif hafif sallanan
bakir gaz lambasina, yer yer dokiilen sivalarin altindan kirmizi kirmizi

siritan duvarlara bakti, telefon ¢alinca hemen ahizeye yapisti (AY, 69).

Yarbay Arif Bey’in evi de karsilasma anlarinin kurgusunda kullanilan bir baska
mekan unsurudur. Arif Bey’in esiyle konusmalari sirasinda kullanilan bu mekan ayni
zamanda yabanca konsoloslarin Yarbay Arif Bey’e Dimitri’nin serbest birakilmasi i¢in
baski yaptiklar1 sayfalarda da bu karsilagsmalar1 kurgulamak icin kullanilmistir. Bu

mekana ait bir detay betimlemeye bagvurulmamaistir.

Izmir’de bulunan Hotel Alexandre da romanda betimlenmeyen bir mekan unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Bu otel bir paravan olarak kullanilmaktadir. Isgal dncesi Yunan

isbirlik¢isi Rumlarin bulugma yeri olarak kullanilmasi ile romanda kendisine yer bulur.

Romanda karsimiza ¢ikan bir baska i¢ mekan unsuru Yagmurcuoglu'nun
Sakarya civarinda karsilastigi bir silah atdlyesidir. Ulkenin Yunanlilar tarafindan
isgaline direnmek amaciyla silah iiretiminin yapildigi bu mekan romanin ana temasini

destekleyen bir mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar:

Atdlye ahirdan bozma bir yerdi. Kadinlar ¢iiriik bir masanin
¢evresinde toplanmis bos mermi kovanlarini dolduruyorlardi. Eski sapan
demirlerinden birgok kilic ve satir gibi kesici aletler yapmislardi.
Kerpigten iistlinkorii oriilen bir firindan harli bir ates yaniyordu. Bu ateste
demirler iyice kizdirilip yumusatiliyor, sonra agir tokmaklarla ¢abuk

cabuk doviililyordu (AY, 277).

Yagmurcuoglu’nun Istanbul’da kaldig1 otel odasi esenliksiz bir mekan unsuru
olarak betimlenmistir. Bu mekanin betimlenmesiyle Yagmurcuoglu’nun kétii ruh hali

de desteklenmis olur:



259

Icinde gecesini gegirdigi oda da hemen hemen pislikten
gecilmeyen heladan farksizdi. Tavan sapsariydi, badanasi yer yer
dokiilen duvarlarda sinek oliileri yapisiktl. Bunlar daha 6nce ayn1 odada
yatan miisterilerle aralarinda ¢ikan amansiz savasta sehit diisen
sivrisineklerdi. Doseme de tozdan gecilmiyordu, yatak carsaflariyla

yorgan eksi eksi kokuyordu (AY, 333).

Yagmurcuoglu'nun Istanbul’da gittigi direniscilere ait magara romanin bir baska

ic mekan unsurudur:

“Hanct c¢ali ¢irpt  demetleriyle maskelenmis bir oyuktan igeri girdi.
Yagmurcuoglu da arkasinda gitti. Burast daha c¢ok karanlik ve sesiz uzun bir koridora
benziyordu. Bir yerlerden sanki bir su damladi, duvarlar ¢in ¢in 6ttii. Hava alyandoz ve

nemli toprak kokuyordu” (AY, 348).

Yarbay Arif Bey’in esi Raziye Hanim’1n Istanbul’da kaldig1 ev, romanda sinirli
sayida Ornegine rastladigimiz esenlikli bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Romanin
baskisilerinden Yagmurcuoglu savas kosullar1 i¢cinde diizenli bir aile yasantisindan

uzaktir. Bu yilizden gordiigii bu ev onda olumlu duygular uyandirir:

“Cekine ¢ekine bahgeye girdi, tas doseli incecik bir yoldan birka¢ adim yiiriidi,
toprak sanki ¢ildirmisti. Duvarlarin dipleri bile stimbiil, giil, hercai ve hanimelinden
gecilmiyordu. Hele orta yerdeki erik agaciyla sarmasiklarin sardigi kameriyeyi ¢ok

sevdi” (AY, 360).

Atesi Yakanlar’da i¢ mekanlarin sinirli olarak kullanildigini daha once de
belirtmistik. Savasi konu alan romanda i¢ mekanlar az kullanilmigtir. Bu az sayidaki i¢
mekan unsurunun bir kismi kariglagsma anlarinin kurgusunda kullanilirken bir kisminda
betimlemelerle karsilagiriz. Romanda kullanilan i¢ mekan unsurlar1 realist kurguya

uygun bi¢imde kurgulanmastir.
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2.4.1.5. Bakis Acqisi

Atesi Yakanlar’da olaylar o anlatici yani igiincii kisi anlatic1 tarafindan
anlatilir. Ugiincii kisi anlatic1 olimpik anlatim konumunu kullanir. Romanda distan ice
anlati agisi ile elestirel anlatim tutumunun kullanildigi goriiliir. Romanda bakis agisinin
kullaniminda ¢esitli sorunlar goriiliir. Ugiincii kisi anlaticimin olaylar ve Kkisiler
karsisinda tarafsizligin1 koruyamadigini goriiriiz. Bu durum romanin realist kurgusuna
zarar vermistir. Romanda elestirel anlatim tutumunun kullanimi da dikkate degerdir. 1.
Diinya Savasit sonrasinda Anadolu’nun isgalinin basladigi giinleri 15 Mayis 1919
Izmir’in isgalini merkeze alarak anlatan romanda isgale duyarsiz kalan Istanbul

Hiikimeti ve yerel igbirlikgiler elestirel bir tutumla degerlendirilir.

Romanda iiciincii kisi anlaticinin zaman zaman yazarin sozciiliiglinii yaptigini
gormek miimkiindiir. Faik Baysal’in diger romanlarinda da karsilastigimiz bu durum
Atesi Yakanlar’da azalmistir. Romanin birinci béliimiinde anlaticinin Izmir’in isgalinin
hemen 6ncesinde Anadolu’nun isgaliyle ilgili soyledigi su sozler yazarin da goriislerinin

bir yansimasidir:

Tarihte birgok 6rnegi goriildiigii gibi kurdun kuzuyu yiyebilmesi
icin bir bahane bulmak gerekti ve Yunan gazetesi de bu arayis icindeydi.
Yalniz sofra coktan hazirlanmisti. Uygar Bati elinde catal bigak
bekliyordu. Ménii Osmanli Imparatorluguydu. Urfa, Maras, Gaziantep,
Zonguldak ve Antalya’dan sonra en tatli ve herkesin istahasini kabartan

porsiyonlardan biri de Izmir’di (AY, 67-68).

Faik Baysal, Feridun Andag’la yaptig1 soyleside tarihi bir romanda tarafli

olmanin sikintisi ile ilgili soruyu sdyle cevaplamistir:

“Tam yansizlik diye bir sey olamaz. Ben bugiine kadar boyle bir
seye rastlamadim. Romancinin da insan oldugu bir fotograf makinesi
olmadigr unutulmamalidir. Ama elde ettigi ve sergiledigi resimlere
kendini unutabildigi kadar unutup dokunmamalidir. Bunu basarabilen de

cok azdir” (Andag, 2001, 201).
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Buradan da anlasildigi {izere yazar Atesi Yakanlar’in disinda diger
romanlarinda da karsimiza ¢ikan bakis agisi meselesinde tam tarafsizliga

inanmamaktadir.

Yazarin islubu yalnizca iiglincli kisi anlatic1 iizerinde degil, roman kisileri
tizerinde de etkilidir. Romanin baskisileri Aydemir Yagmurcuoglu ve Yarbay Anif
Bey’in de yazarin sozciiliigiinii yaptiklarini gérmek miimkiindiir. Yagmurcuoglu’nun

Izmir’in isgal edildigi giin sdyledigi su sdzlerde yazarin iislubunun izleri agikca goriiliir:

“Bir giin bu ¢irkin silahlar susacak. Insanlar topraklar1 degil giizellikleri
paylasacaklar. Belki yiiz yil, besyiiz yil, belki de bin y1l sonra ¢ocuklarimiz birbirlerini
sapiklar ve ¢ilginlar gibi 6ldiirecek yerde bahgelerinde giil yetistirecekler, diyen Fransiz

yazar1 ne kadar da hakliydi” (AY, 177).

Atesi Yakanlar’da iiclincii kisi anlaticinin roman kisilerinin gegmis yasamlarina
dair ¢ok detayl bilgiler vermedigini goriiriiz. Roman kisilerine ait bilgiler tek seferde
verilmez. Bu bilgiler ¢ogunlukla olay Orgiisiiniin i¢ine dagitilmis halde verilir. Bu
duruma Ornek olarak romanin bagkisilerinden Yarbay Arif Bey’in okuyucuya
tanmitilmasii verebiliriz. Romanin ilk sayfalarinda kisiligine dair anlaticinin su

sOzleriyle karsilagiriz:

Terbiye ve disiplin kurallarina siki sikiya bagli olan bu iki konuda
istese bile hosgoriilii davranamayan Yarbay konugunu gozleyen siradan
bir insanin durumuna diismek i¢in pencereden hemen geri ¢ekildi ve ¢ok
sevdigi meslegine golge diistirmemek, karsisindaki insana ‘Bu ne bi¢im
asker?’ dedirtmemek i¢in kilik kiyafetinde herhangi bir kusur var m1 diye
istiini  basimi yoklarken emir eri arabasindan c¢abucak inen,
merdivenlerden adeta kosar adimla yukariya ¢ikan adami kapiyr usulca

acip igeri ald1 (AY, 8).

Bu ciimlelerde anlaticinin daha ¢ok Yarbay Arif Bey’in kisiligi ile ilgili bilgiler
verdigini goriiriiz. Arif Bey’in Anafartalar’da Mustafa Kemal ile birlikte savastigini
Yarbay Arif Bey’in esiyle girdigi bir diyalogdan 6greniriz. Yarbay’in otuz alt1 yasinda

oldugunu ise Yarbay’in esi Raziye Hanim’in soézlerinden 6greniriz. Bu oOrnekte de
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goriildiigli gibi roman kisilerine dair bilgilerin tek seferde anlatici tarafindan ortaya

konulmasi s6z konusu degildir.

Romanin iglincii kisi anlaticisinin roman kisilerinin i¢ diinyalarina girisi de
smirhidir.  Okuyucu roman kisilerinin olaylar karsisindaki hislerini ¢ogunlukla
O0grenemez, yazarin daha 6nce Drina’da Son Giin romaninda da naturalist bir etkiyle

bu yola bagvurdugunu belirtmistik.

Atesi Yakanlar’da {igiincii kisi anlaticinin nesnel anlatim tutumunu kullandigini
daha Once belirtmistik. Ancak romanda nesnel anlatim tutumunun realist roman
kurgusuna uygun bigimde kullanilmasinda sorunlar yasanmigtir. Anlaticinin olaylari ve

kisileri aktarirken tarafsizligini koruyamamasi nesnel tutuma zarar vermistir.

Anlaticinin kisi betimlemelerinde tarafsizligini kaybettigini gormek miimkiindiir.
Kaymakam’in betimlemesinde anlaticinin Kaymakam’1 olumlayan tavrini su sézlerden

anlamak mumkiindiir:

“Devletten hakki olan maagini zamaninda alamayan, i¢inde distiigii yoksullugu
kisiligini unutarak actma duygusunu harekete ge¢irmek amaciyla gizlememekte higbir
sakinca gérmeyen siradan memurlarin aksine yakasi piiriizlenmis gdmleginin iginde bir

erdem anitindan farksizdi” (AY, 9-10).

Romanin temel c¢atismasina uygun olarak olumlu ve olumsuz diye
gruplandirabilecegimiz roman kisilerinden olumlu olanlar1 anlatirken gérdiigiimiiz bu
tarafli tutum olumsuz roman kisilerinde de karsimiza ¢ikar. Yarbay Arif Bey’in evini

ziyaret eden Metropolit olumsuzlanarak betimlenir:

“Bir dakika sonra da kara ciibbesi, boynunda hag1 ve basinda kapkara sapkasiyla
gelen, i¢i kurum dolu bir bacaya benzeyen Metropolit ingiliz Konsolosu gibi gecenin

gec saatinde gelmek zorunda kaldigi i¢in 6ziir diledi” (AY, 134).

Mekan betimlemelerinde de zaman zaman anlaticinin nesnel tutumunu
koruyamadigini gorebiliriz. Izmir’in sokaklarmin su betimlemesini bu duruma érnek

verebiliriz:
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Basik ve karanlik evlerin birbirinin {istiine abandigi, her yerde
bembeyaz bir toz yigimin1 egemen oldugu, insanlarin diri diri
gomiildiikleri bir mezarliktan farki olmayan, ‘Dolastim miilkii Islam’1
hep viraneler gordiim’ diyen ziya Pasa’dan bu yana higbir seyin

degismedigini gosteren daracik bir sokaga girdigi sirada [...] (AY, 78)

Atesi Yakanlar’da distan ige anlaticisinin kullanildigimi yani olaylar1 ve
olaylarin roman kisileri lizerindeki etkilerini iiclincli kisi anlaticidan 6greniriz. Ancak
ticiincli kisi anlatict Yarbay Arif Bey ve Yagmurcuoglu disindaki diger roman
kisilerinin i¢ diinyalarina girmez. Anlatici Yarbay Arif Bey’in i¢ diinyasina su

climlelerle girer:

“Izmir’de de ¢apulcular alayi isi iyice azitmus, hicbir yerde can ve mal giivenligi

kalmamist1. Ne yapmaliydi, bu gidise nasil bir son vermeliydi?” (Ay, 20).

Faik Baysal’in diger romanlarinda karsilagtigimiz, anlaticinin elestirel tutumu
Atesi Yakanlar’da da devam eder. Yazar savas ve isgal karsitidir. Romanda bu
tutumunun etkisi goriiliir. Bu elestirel tutum yalnizca anlaticinin iislubunda degil dolayli
diyalog yoluyla konusmalar1 aktarilan roman kisilerinin sdzlerinde de karsimiza cikar.
Anlaticinin  Izmir’in isgal edilmesi sirasinda sehirde bulunan Rumlar’in isgali
desteklemelerini olumsuzlayarak anlattig1 asagidaki climlelerde elestirel tutumu gérmek

mumkuindir:

“Ozellikle Rum kadimlar1 kutsal bir bayranmi kutlamaya gelmislerdi sanki,
yerlerinde duramiyorlardi. Hepsi de fesat yuvalarindan firlayan sicanlar gibi
kurtaricilarin1 karsilamak, onlar1 kucaklamak i¢in bir anda rihtima dolusmustu” (AY,

160-161).

Savas yillarinda sik sik Osmanli’nin i¢ islerine karigan yabanci iilkelerin bu
tutumu romanda anlatic1 tarafindan elestirel bir bicimde ele alinir. Yarbay Arif Bey’e
Dimitri’yi asmamast icin baski yapmakta olan Fransiz Konsolosu’nun durumu soyle

anlatilir;
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Sigarasini bile yakmaya kalmadan bu kez de kiistahin biri olan,
krallart Birinci Fransuva ‘y1 Sarlken’in elinden kurtardigimizi ¢oktan
unutmus goriinen, mahkumlar asilacak olursa Izmir’in isgal edilecegini
ve bunu yapanlarin siddetle cezalandirilacagini1 sdyleyen, hatta daha da
ileri giderek “Fransa’yr c¢ok kizdirmayin” diyerek tehditler savuran,
selam bile vermeden ¢ekip giden Fransiz Konsolosu basina dikildi (AY,
137).

Roman kisilerinin de zaman zaman elestirel bir tutumla konusturulduklarini
gormek miimkiindiir. Yarbay Arif Bey’in aydinlarin savas karsisindaki tutumlarini

elestirdigi su sozleri 6rnek verebiliriz:

“Niye? Savas higbir zaman bitmez. Bu savaglar1 ¢ikaranlar da hep o okumus
dedigimiz budalalar iste hepsinin boyu altinda kalsin. Ne ¢ekiyorsak onlarin yliziinden

cekiyoruz. Bu egitim sistemi degistirilmeli, bilim insan sevgisi listline oturtulmali” (AY,

393).

Atesi Yakanlar’da anlaticinin tarafsizligini koruyamadigini1 yazarin iislubunun
anlaticinin ve konusan roman kisileri {izerindeki etkisinin realist roman kurgusuna zarar

verdigini belirtelim.
2.4.1.6. Anlatim Teknikleri

Faik Baysal Atesi Yakanlar romaninda 1919 yilinda Anadolu’da yasanan iggali
ve buna kars1 ortaya ¢ikan ilk direnisi anlatirken gercek olaylardan yola ¢ikmistir. Bu
sebeple romanda kendisine bu yolda yardimci olarak anlatim tekniklerini se¢mistir.
Romancinin kullandigr anlatim teknikleri realist kurguya uygundur. Romanda dolayli

diyalog, betimleme, geriye doniig,edebi alint1 tekniklerinin kullanildigini goriiriiz.

Dolayli diyalog yontemi romanda sikca kullanilmistir. Bu yontemde roman
kisilerinin konugmalar1 anlatict tarafindan okura aktarilir. Anlaticinin bu aktarim
sirasinda tarafsizligini koruyamadigini bu durumun da romanin realist kurgusuna zarar

verdigini belirtelim.
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Bu yontemin kullanimi roman kisilerinin yasamlarina dair eksik bilgilerini

tamamlamasini saglar, 6te yandan olaylarin aktarilmasinda da bu yontem kullanilir.

Romanin basinda Yarbay Arif Bey ile Kaymakam arasinda gecen uzun diyalog
Izmir’in ve Anadolu’nun 1919 Mayis’inda iginde bulundugu durumun ortaya konmasi
acisindan son derece islevseldir. Izmir’de yasanan bagibozukluklarin, kimi ydneticilerin
isgale g6z yummaya hazir olmalarimin ve artan riigvet olaylarinin konusuldugu bu
diyalog sehrin i¢inde bulundugu karmasanin okura iletilmesini saglar. Diyalogdan

alian su parca bu durumu 6rneklendirir:

- Evet, i¢ine diistiiglimiiz ac1 duruma bakilirsa bdyle diisiinmekle
haksiz sayllmazsimiz Yarbaymm, dedi. Oyle bir dénemde yasiyoruz ki
insan bu gidigse akil erdiremiyor. Namuslu insanlar bir kdseye sinmis
hayasizlar ortalikta cirit atiyor. Adliyede onlar, maliyede onlar, siyasette
onlar, ticarette onlar. Ne kadar posa ve artik varsa iilkeyi ele gecirmis.

[....]

-Bana sdyleyecek higbir sey birakmadmiz efendim, dedi.
Ordumuzla ilgili diislincelerinize katiliyorum. Yalniz ben askerlerin
siyasetten uzak kalmasindan yanayim. Toplumu ileri gétiirecek devrimler
hakla biitiinlemeyi beceren aydinlarin eseri olursa kalict olur (AY, 10-

11).

Bu ornekte de goriildiigii gibi diyaloglar romanin olay orgiisiinii destekleyen
bilgiler vermesinin yani sira roman Kkisilerinin olaylar karsisindaki fikirlerinin ortaya

konmasi agisindan islevseldir.

Diyalog yontemi roman kisilerinin yasam Oykiilerinin tamamlanmasinda da
kullanilir. Yarbay Arif Bey’in yasim1 esi Raziye Hanim’la girdigi su diyalogdan

ogreniriz.

“ - Ben sensiz higbir yere gidemem, dedi. Bunu sen de biliyorsun. Burada

kalirsan n’olacak sanki?

[..]
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- Hadi yatalim artik. Son giinlerde iyice ¢oktiin, daha otuz yedi yasindasin. Oysa
kirk besinden bile fazla gdsteriyorsun” (AY, 27).

Musto adli roman kisisine ait bilgilerin ¢ok biiylik kism1 Yagmurcuoglu ile

Hancr’nin girdigi diyaloglarda verilir:

“- Nasil bir adam su Musto, ¢ok merak ediyorum ? diye sordu Yagmurcuoglu.
[...]
- Karisin1 ve iki ¢ocugunu Tatavla’da Pontuscular 6ldiirdii. O giinden beri bir

tiirli kendine gelemedi. Tam bir hafta hi¢cbirimizle konusmadi” (AY, 346).

Orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu kullanimlarla romanda dolayli diyalog

tekniginin sik¢a karsimiza ¢iktigini belirtmeliyiz.

Romanda siklikla kullanilan bir baska anlatim teknigi betimlemedir.
Betimlemelerin ¢ok uzun tutulmadigi romanda, kisilere ve mekanlara ait bilgilerin
aktarilmasinda bu yontem kullanilir.Derin fiziksel ve ruhsal betimlemelere vyer
verilmedigini gorliriiz. Hatta romanin bagkisileri Yarbay Arif Bey ve Yagmurcuoglu'na
ait hemen hemen hi¢ betimlemeyle karsilagsmayiz. Kisilere ait betimlemelerin
cogunlukla ruhsal olduklar1 goriilir. Bu betimlemelerde anlaticinin olumlayan veya
olumsuzlayan tavri 6n plandadir. istanbul Emniyet Miidiirii Miirsit Efendi’ye ait
betimlemeyi bu duruma 6rnek verebiliriz. Anlatict Miirsit Efendi’nin betimlemesinde

olumsuz tavrin1 hakim kilar:

Anadolu’da son giinlerde meydana gelen bazi olaylar nedeniyle
Miirsit Efendiler’in arasinda bocalamaya bagslamisti. Oysa tam rahat
edecegi bir yastaydi. Iki kizim da evlendirdikten sonra Ortakdy’de
biiylicek bir ev tutmus, esi Afiye hamimla birlikte orada yasamaya
baglamigti. Cok hirshiydi, saltanat yikilacak diye 6dii kopuyordu (AY,
257).

Mekan betimlemelerinde de ayni tutumun devam ettirildigini goriiriiz. Mekan
betimlemeleri romanda sinirlt sayida tutulmustur. Bunlar da romanin kurgusuna uygun

esenliksiz mekanlar olarak karsimiza c¢ikarlar. ‘Mekéan’ bdliimiinde detayli bigimde
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inceledigimiz bu unsurlar1 yazarin realist kurguya hizmet edecek sekilde kullandigini
belirtmistik. Romanda yer alan Gobel civarinda bir kdye ait kisa betimleme savasin

olumsuz etkilerini ortaya koyan islevsel betimlemelere bir 6rnektir:

Korkung saldir1 sirasinda her nasilsa ayakta kalabilmis duvarlarin
pencere oyuklarinda yanmig et parcalari sallaniyordu. Yataklar,
yorganlar, kilimler, yasliagacglar, siniler, tepsiler, bakraglar, ¢ocuklar,
tavuklar ve hayvanlar bir tufandan geriye kalan molozlar gibi istiiste

y1gilmisti. Tarlalar yanip kavrulmus, toprak komiir kesilmisti (AY, 273).

Atesi Yakanlar’da kullanilan bir baska anlatim teknigi ise geriye doniistiir.
Ancak geriye doniis 0rnekleri olduk¢a smirlhidir. Cogunlukla anlaticinin aktardigi dar
geriye doniislerle karsilasiriz. Roman kisilerine ait geriye doniislerin en Onemlisi
Yagmurcuoglu’nun zeytin yedigi sirada ¢ocukluguna donerek annesini hatirlamasidir.
‘Zaman’ boliimiinde ayrintili sekilde verilen geriye doniisleri burada tekrarlamayi
gerekli gdormiiyoruz. Ancak yazarin diger romanlarina kiyasla geriye doniis tekniginin

bu romanda oldukga az kullanildigin1 belirtelim.

Edebi alint1 teknigi de romanda bir 6rnekle karsimiza g¢ikar. Yagmurcuoglu
[zmir sokaklarmda dolasirken Ziya Pasa’nin bir soziiyle sehrin ve iilkenin geri

kalmislig1 vurgulanir:

“[...] Her yerde bembeyaz bir toz yiginimnin egemen oldugu insanlarin diri diri
gomiildiikleri bir mezarliktan farki olmayan, ‘Dolastim miilkii islam1 hep viraneler
gordiim’ diyen Ziya Pasa’dan bu yana hig¢bir seyin degismedigini gosteren daracik bir

sokaga girdigi sirada [...]” (AY, 78).

Atesi Yakanlar’da yazarin gercekci tutumuna hizmet eden anlatim tekniklerini
betimleme teknigindeki sikintilara ragmen basarili ve islevsel bicimde kullandigini

tekrarlayalim.
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2.4.1.7. Kisiler

Atesi Yakanlar’in kisi kadrosu Faik Baysal’in diger romanlarina gore daha
sinirlidir.  Erkeklerin romanin kisi kadrosunda c¢ogunlugu olusturdugunu goriiriiz.
Kadinlarin siirli da olsa yer buldugu romanda ¢ocuklarla karsilasmayiz. 1919 yilinda
Anadolu’nun isgalini konu alan romanda izmir’de yasananlardan yola ¢ikilmistir. Bu
sebeple sehirde yasayan Tiirkler ve Rumlar etnik kimlikleri yoniiyle 6n plana
cikarilmistir. {zmir’in isgalinden sonra Tiirk direnisciler ve onlarin miicadele ettigi

Yunan askerleri de romanda kargimiza figiir olarak ¢ikar.

Atesi Yakanlar’da Faik Baysal’in kisilerini olustururken ger¢ek yasamdan yola
ciktigini gorliyoruz. Yazarin romanlarinda daha 6nce de karsilastigimiz bu durum Atesi
Yakanlar’da da karsimiza ¢ikar. Yarbay Arif Bey ger¢cek yasamdan alinmig bir roman
kisisidir. Tarihi kaynaklardan ilham alan Faik Baysal gercekte de Izmir’in isgali
sirasinda Izmir merkez komutani olan Yarbay Arif Bey’e romaninda énemli bir yer
vermistir. Baysal, Yarbay Arif Bey’in izmir’in isgalinden sonra Karakecili Alayi’n
kurarak Milli Miicadele’nin baglamasinda dnemli bir yer edinmesi gibi tarihi gercekleri

romanina yerlestirmistir. Baysal romanindaki kisiler i¢in soyle der:

“Insanlik adma olmamasi gereken bu olaylarda adi gecen Kisilerin tiimii de

gercektir. Ben bunlarin adlarini degistirme geregi duydum” (Andag, 2001, 199).

Atesi Yakanlar’da kisilerin kurgulanmasinda yazarin g¢ogunlukla derinligi
olmayan tipler yarattigimi goriiriiz. Kisilerin fiziksel ve ruhsal betimlemelerine ¢ok
detayl yer verilmedigini belirtmemiz gerekir. Romanda kisiler 1919 yilinda Anadolu’da
yasanan isgal igerisindeki durumlarina goére konumlandirilmislardir. Roman kisilerinin
bir kismi isgal yanlisi olumsuz tiplerden diger kismi ise isgale kars1 direnmeye calisan

olumlu tiplerden olusur.

Romanin temasina hizmet etmek amaciyla derinligi ve siirekliligi olmadan
c¢izilen roman kisileri bu yonleriyle islevseldir ve romanin realist kurgusuna uygundur.
Ancak yazarm tslubunun roman kisileri iizerindeki etkisi romandaki kisi kurgusuna

zarar vermistir.
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Roman kisilerini okuyucuya tanitan tigiincii kisi anlaticinin onlarin i¢ diinyalarini
okuyucuya fazla tanitmadigimi ‘Bakis Agisi’ bashigi altinda degerlendirmistik. Bu

sebeple okuyucunun roman kisilerini derinligine tanimasi s6z konusu olmaz.

Romanda kisilerin tanitilmasinda yazarin tarafli tutumu dikkat ¢ekicidir. Yunan
isgal giiclerine veya onlarin taraftar1 olan roman Kkisilerine ait betimlemelerde
anlaticinin olumsuz tutumu oldukca belirgindir. Ote yandan isgale direnmeyi diisiinen
“vatansever” diye nitelendirilebilecek tipler olumlanir. Romanda bunun oldukca fazla
ornegi vardir. Yagmurcuoglu'nu kagak olarak bindigi trende taniyan Yunan isbirlikg¢isi

Mavros anlatici tarafindan betimlenirken soyle olumsuzlanir:

“Daha yerine bile oturmaya kalmadan saginda gazetesini okuyan adam kuskulu
kuskulu yiizime bakmaya basladi. Gozleri ¢ok cirkindi, yanmis kibrit basina
benziyordu” (AY, 244).

Ulkenin isgal karsisinda direnmesi gerektigini diisiinen roman Kkisileri ise
olumlanarak verilir. Misliman din adami Latif Merhabaoglu’nun betimlemesi buna

oOrnektir:

“Cok diizgiin kesilmis sakali, erdem ve inancin canli bir resmine benzeyen
yiiziiyle insan1 sevgiye ve ahlakli olmaya cagiran Latif Merhabaoglu’nun sesi yumusak

ve oksayiciydi” (AY, 83).

Romanin bagkisileri Yarbay Arif Bey ve listegmen Aydemir Yagmurcuoglu’dur.
Romanin ilk iki boéliimiinde olaylar Yarbay Arif Bey’i merkeze alarak olusturulurken
sonraki Ugiincii bolimde Aydemir Yagmurcuoglu’nun olaylarin merkezine gectigini
goriiriiz. Her iki roman kisisi de yer yer yazarin sézciiliigiinii yapar. Bu durum bu roman

kisilerinin kurgularina zarar vermistir.

Olay merkezli bir roman olan Atesi Yakanlar’da kisiler ikinci planda kalmustir.
Roman kisileri ¢ogunlukla figiir seviyesindedir. Romandaki kisileri “Erkekler” ve
“Kadnlar” diye gruplandirilip olay orgiisiindeki dnem siralarina gore degerlendirirken

once olumlu daha sonrada olumsuz roman kisileri tizerinde durduk.
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2.4.1.7.1. Erkekler

Atesi Yakanlar’in kisi kadrosunda erkeklerin ¢ogunlugu olusturdugu goriiliir.
1919°da Anadolu’nun isgalini konu alan romanda savas konu edildigi i¢in erkek roman
kisileri 6n plana c¢ikmistir. Romanin temel catigmasina uygun olarak Anadolu’nun
yabanci giigler tarafindan isgal edilmesine karsi ¢ikanlar ve bu isgali destekleyenler iki

karsit grup olarak ¢izilmistir.

Romanda karsimiza ¢ikan erkekler ¢ogunlukla savas kosullar1 iginde evinden
ailesinden uzaktir veya romanin ilerleyen boliimlerinde ailelerinden uzak diiserler.
Romanin bas kisisi Yarbay Arif Bey bunun en tipik 6rnegidir.Arif Bey Izmir’in
isgalinden sonra ailesinden ayr1 diismiistiir. Romanda siirekliligi olan roman kisisi azdir.
Roman boyunca karstmiza c¢ikan Yarbay Arif Bey ve Ustegmen Aydemir
Yagmurcuoglu siirekliligi olan kisilerdir. Diger erkek roman kisilerinin olay orgiisiinde

stirekliligi yoktur.

Romanda Tiirkler ve Yunanlilar arasindaki miicadele konu edildigi i¢in romanin
temel ¢atismasina hizmet edecek bi¢imde isgal karsit1 ve isgal yanlist kisileri olumlu ve

olumsuz tipler olarak olay orgiisiindeki dnem siralarina gore degerlendirdik.

Yarbay Arif Bey

Romanin iki baskisisinden biri olan Yarbay Arif Bey olay orgiisiinde merkez kisi
konumundadir. 1919 yilinda Izmir Merkez komutan1 olan Arif Bey 15 Mayis 1919
oncesi sehirde diizeni saglamaya galisir. Romanin ilerleyen sayfalarinda Izmir’in
isgaline direnen Yarbay sehrin isgal edilmesi iizerine Ege’nin i¢ bolgelerine ¢ekilerek
Karakegili Alayr’n1 kurar ve direnisi burada devam ettirir. Romanin Izmir’de gegen ilk
iki boliimiinde daha agirlikli yeri olan Arif Bey siirekliligi olan bir roman kisisi olarak

karsimiza cikar.

Yarbay Arif Bey tarihi gercekligi olan bir roman kisisidir. Tarihi kaynaklarda da
1919 yili itibariyle Izmir Merkez Komutan1 olarak gecen Arif Bey gercekte de
Karakecili Alayr’nin kurucusudur. Kurtulus Savasini baslatan isimlerdedir. Yazar Faik

Baysal bu konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:
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“Cok diistindiim, ben de ilk kursunu Osman Nevres ya da Hasan Tahsin’in degil

Albay Arif Bey’in attigina inandim” (Andag, 2001, 199).

Arif Bey romanda ‘Kurtulus Atesini’ yakan isimlerden biri olarak

degerlendirilmistir.

Romanin iiglincii kisi anlaticis1 tarafindan okuyucuya tanitilan Arif Bey’in
fiziksel betimlemesi yapilmamistir. Ruhsal betimlemesine ise ¢ok az yer verilmistir.

Yarbay Arif Bey romanda vatansever, diiriist bir asker olarak ¢izilmistir.

Yarbay Arif Bey’in askeri yasamina dair en ayrintili bilgiler Kaymakam’in su

sozleri ile verilir:

“Balkanlar’da Siikrii Pasa’nin emrinde c¢alistiniz. Canakkale’de Mustafa
Kemal’in sag kolu oldunuz. Anafartalar’da keskin nisanciliginiza {in saldiniz. Son
giinlerini yasana imparatorlugumuzun da Izmir’de simdi Merkez Komutani olarak son
umudumuzsunuz. Bu nedenle size geldim ve ¢ok dnemli bir haberi iletmek istedim”

(AY, 117).

Arif Bey’e ait bilgiler okuyucuya bir seferde verilmez, pargalar halinde verilen
bilgilerden onun otuz yedi yasinda oldugunu, Canakkale’de Mustafa Kemal’le cephe
arkadashigi yaptigimi oOgreniriz. Arif Bey’in romanda yer yer yazarin sozciligiini
yaptigin1 goriiriz. Arif Bey’in romanin son sayfalarindaki su soziinii buna 6rnek

verebiliriz:

“Bu egitim sistemi degistirilmeli, bilim insan sevgisi Ustiine olusturulmali.
Yoksa tarthe gegmek hirsiyla ¢irpinan ikide bir diinyayr kana bulayan aydin budalalar
yiiziinden bizler daha ¢ok oliiriiz burada” (AY, 393).

Yarbay Arif Bey’in iilkenin isgaline ve {ilkenin aydinlarinin ve biirokratlarinin

bu duruma sessiz kalmalarina hep elestirel yaklastig1 gortiliir.

Romanm son sayfalarinda Karakecili alayin1 Mustafa Kemal’in Kuvva-i

Milliye’si ile birlestirme karar1 verir.
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Savas kosullart icinde dogru davranmaya calisan bir asker olan Arif Bey
romanda derinligine ¢izilmemistir. Ancak romanin olay orgiisiine ve realist kurguya

uygun olusturulmustur.

Aydemir Yagmurcuoglu

Atesi Yakanlar’in bir diger baskisisi olan Ustegmen Aydemir Yagmurcuoglu
romanin ilk iki boliimiinde Yarbay Arif Bey’in giivendigi bir asker olarak karsimiza
¢ikar. Romanin son ii¢ bolimiinde ise olay OoOrgiisiindeki yeri ve Onemi artan
Yagmurcuoglu son {li¢ boliimde kendisine verilen gizli gorev geregi Bat1 Anadolu’da
yaptig1 seyahatle okuyucuya bolgede yasanan isgalin ve buna karsi olusturulan yerel
direnigin aktarilmasini saglar. Bu yoniiyle romanin olay orgiisiine islevsel bigimde

katkida bulunur.

Fiziksel ve ruhsal betimlemesi yapilmayan Yagmurcuoglu'nun ailesine ve
gecmisine dair bilgi verilmez.Yalnizca yasadigi bir geriye doniisten babasinin veremden
oldiigiinii 0greniriz. Bekar oldugu anlagilan Yagmurcuoglu’nun, Rum Anjelika ile

yasadig1 platonik ask romanda kendisine yer bulur.

Diiriist, vatansever bir asker olarak cizilen Yagmurcuoglu da Yarbay Arif Bey
gibi iilkede yasanan biirokratik ve askeri bozulmalari elestirir. Bu yoniiyle onun da

zaman zaman yazarin sozciiliiglinii tistlendigini sdylemek miimkiindiir.

Kaymakam Rasit

Romanin ilk sayfalarinda Yarbay Arif Bey ile yaptig1 uzun konugma ile romana
dahil olan Kaymakam bu konusmalarinin hemen ertesinde oldiiriiliir. Vatansever, diirtist
bir biirokrattir. Ancak 1919 Mayis’inda Izmir’in karigik ortaminda fail mecghul bir
cinayetle dldiiriiliir. Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. Ulkede bulunan namuslu

blirokratlarin bir 6rnegi olarak ¢izilmistir.

Romanda Kaymakam’in ayrintili fiziksel betimlemesine yer verilmistir. Bu

betimlemede anlaticinin tarafl tutumu dikkat ¢ekicidir:
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Cok temiz giyinmisti, elbisesi eskiydi ama yeni gibi duruyordu.
Devletten hakki olan maasini zamaninda alamayan, igine diistiigii
yoksullugu kisiligini unutarak acima duygusunu harekete gecirmek
amaciyla gizlememekte higbir sakinca gormeyen siradan memurlarin
aksine yakasi piiriizlenmis gomleginin icinde bir erdem anitindan
farksizdi. Yakigikli bir adam sayilabilirdi ve anlatilmaz acilarla dolu
oldugu kusku gotiirmeyen kapkara gozleri bir yontucunun eline gegse
tunca dokmeden edemeyecegi kadar anlamli olan yiiziinden daha da

giizeldi (AY, 10).

Evli ve iki ¢ocuk sahibi olan Kaymakam’in 6ldiiriilmesinden sonra esi, Yarbay
Arif Bey tarafindan korunmustur. Kaymakam’in roman basinda Yarbay Arif Bey ile
yaptig1 uzun konusma okuyucunun olay orgiisiiniin gelisimine hazirlanmasi bakimindan

O6nemli olmustur.

Osman Nevres

Romanda derinligi ve siirekliligi olmayan bir tip olan Osman Nevres Hukuk-u
Beser gazetesinde ‘Hasan Tahsin’ takma adiyla yazan direnis yanlisi, isgal karsiti bir
gazetecidir. Osman Nevres tarihi gergekligi olan bir roman Kkisisidir. Kimi tarihi
kaynaklarda Milli Miicadele’yi baslatan kisi olarak kabul edilen Osman Nevres Atesi
Yakanlar romanina Yagmurcuoglu’nun isgale karsi uyardigi bir konusma ile dahil olur.

15 Mayis 1919’ da isgal giiclerine direnirken 6ldiiriiliince de olay orgiisiinden ¢ikar.

Romanda Osman Nevres’in fiziksel betimlemesi soyle verilir:

Osman Nevres Bey masanin bitigsiginde sandalyelerden birini
giiriiltii etmemeye Ozellikle 6zen gostererek altina cekerken elindeki
cantasini da usulca bir kdseye koydu. Cok temiz giyinmisti, yakas1 kolali
bembeyaz gomlegi ile diiglimiiniin hemen altinda iri tagh bir ignenin
1s1ldadig kravatindan 6liim aninda bile kendisini ihmal etmeyecek kadar
titiz bir insan oldugu anlasiliyordu. Kendisine ¢ok yakisan koyu gri
giysisi gergekten sikti, pantolonu sanki iitliden yeni ¢ikmis gibi hig
burusmamist1 (AY, 70).
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Bu betimlemenin devaminda Osman Nevres’e elestirel bir tavirla yaklagildigini

gormek miimkiindiir:

Tanzimat sonrasinda nereye gittiklerinin bilincine varmadan
batililagmaya yonelen erkeklerde daha ¢ok aydin gecinenlerde moda
olan, iist dudagini yar1 yariya orten bir biyigin tamamladigi, hemen
hemen hi¢bir kusuru bulunmayan, i¢in i¢in bir seylere agliyormus

izlenimini birakan yiiziiyle Osman Nevres Bey kisaca buydu (AY, 70).

Osman Nevres romanda smirli bir yer tutan, donemin tarihi gergekleri

dogrultusunda romana sokulmus bir tiptir.

Evangelos

Izmir’in isgaline kars1 ¢ikan, direnis yanlis1 balik¢i bir Rumdur. Derinligi ve
strekliligi olmayan Evangelos Kaymakam’in katillerinin = yakalanmasi i¢in
Yagmurcuoglu’na yardime1 olmustur. Evangelos Izmir’deki tiim Rumlarin isgal yanlisi
kotii insanlar olmadiklarini ispatlamak icin ¢izilmis gibidir. Fiziksel betimlemesi

yapilmayan Evangelos anlatici tarafindan okura sdyle anlatilir:

“Rum bir kaynakc¢1 ustasinin karisina tecaviiz edip demirci ocaginda diri diri
yakmasindan sonra bir daha evlenmeyen biitlin Rum kokenli insanlara diisman kesilen

Evangelos’a tesekkiir etti” (AY, 66).

Evangelos hakkinda verilen bu bilgi disinda romanda onun Yagmurcuoglu
tarafindan olumlandigin1 da goriiriz. Romanin olay oOrgilisiinde islevini yerine

getirdikten sonra Evangelos bir daha romanda goriilmez.

Latif Merhabaoglu

Miisliiman din adamidir. Ulkenin isgal edilmesine karsi ¢ikan olumlu bir tiptir.
Derinligi ve stirekliligi yoktur. Vali ile ve Yarbay Arif Bey ile yaptig1 konusmalarla
romanin olay Orgiisiine dahil olan Latif Merhabaoglu’nun anlatict olumlayarak soyle

anlatir;
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“Cok diizgiin kesilmis sakali, erdem ve inancin canli bir resmine benzeyen
yiiziiyle insan1 sevgiye ve ahlakli olmaya cagiran Latif Merhabaoglu’nun sesi yumusak

ve oksayiciydr” (AY, 83).

Merhabaoglu romanin son sayfalarinda ortaya ciktiginda bu kez Yarbay Arif
Bey’le Anadolu’da direnis giliclerinin yanindadir. Olumlu bir din adami olarak
cizilmistir.Faik Baysal’in romanlarinda din adamlarina c¢ogunlukla olumsuzlayarak
verdigini belirtelim.Bu romanda Merhabaoglu olumlanmistir, ancak Metropolit olumsuz

bir tiptir.
Musto

Yagmurcuoglu’nun Istanbul’da tanistig1 bir direnisci olan Musto Milli Miicadele
ruhuna sahiptir. Romanin olay orgiisiinde de bu 6zelligi 6n plana ¢ikar. Derinligi ve

stirekliligi olmayan bir tiptir.

Ailesi Pontusgular tarafindan 6ldiiriiliince igine kapanan Musto ardindan Milli

Miicadele’ye kendisini adamistir.

Romanda detayli fiziksel betimlemesi yapilan Musto’ya kars1 anlaticinin olumlu

tavr dikkat cekicidir:

Saglar1 simsiyaht1, yalniz sakaklar1 birazcik agarmisti. Igerisinin
oldukg¢a los olmasina kars: yiiziiniin beyazligi, gézlerinin yaniklig1 yine
de belli oluyordu. Daha yeni tras olmustu, sakalinin golgesi c¢enesiyle
birlikte boynunun altina bir elin silik parmak izleri gibi duruyordu. Burnu
hafif¢e ¢arpikti, sesi ¢ok kalindi, dolambacli bir yoldan geldigi i¢in belki
boyleydi. Biitiin yiizline, her yerinden akan buram buram erkekligine
karsin, n’oldugu kesinlikle anlagilmayan, basina gelen felaketle de higbir

ilgisi olmayan bir sessizlik egemendi (AY, 350-351).
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Yagmurcuoglu Musto’dan ¢ok etkilenir. Onun basinda oldugu direnis cetesi
romanda 1919 yilinda {ilkede yasananlara gerceklik katar. Bu yoniiyle Musto islevsel
bir tiptir.

Vali

Romanda sadece ‘Vali’ olarak adlandirilan ve 1919 yilinda Izmir Valisi olarak
karsimiza c¢ikan bu roman kisisi romanin temel c¢atismasina uygun bigimde
sekillenmistir. Izmir’in isgal edilmesine gdz yuman ve diisman kuvvetleri ile isbirligi
yapan olumsuz bir tiptir. Derinligi ve siirekliligi yoktur. Romanin ilk iki boliimiinde
goriiliir. {zmir’in isgalinden sonra olay orgiisiinden c¢ikar. Fiziksel betimlemesi
yapilmamustir. Sadece kambur oldugu bilgisi verilmistir. Ulkenin ¢okiisiine hizmet eden

biirokrat tipi olarak romanin kurgusuna uygun olarak ¢izilmis bir roman kisisidir.

Miirsit Efendi

Istanbul Emniyet Miidiirii’diir. Siirekliligi olmayan bir tiptir. Miirsit Efendi diger
roman kisilerinden farklidir. Onceleri saraya ge¢mek isteyen yiikselme hirsi olan
olumsuz bir tip olarak ¢izilir. Ancak Yarbay Arif Bey’in esi Raziye Hanim’la yaptigi
konusmadan sonra fikirleri degisir. Raziye Hamim’la yaptifi goriismede ona

Kuvvacilara katilacagini soyleyen Miirsit Efendi bir daha goériilmez.

Bu degisimi gecirmeden 6nce Miirsit Efendi anlatici tarafindan olumsuzlanarak

sOyle anlatilir:

“Rum azinhigm c¢ilgmlhigmi onlemek icin elini bile kipirdatmaya cesaret
edemeyen emniyet amiri Miirsit Efendi ‘ydi. Bu tarihin panaromasinda oldukc¢a sik
goriilen, her kiliga kolayca giren, herkesin gergek yiiziinden baska bir yilizii daha
olmasina karsin birkag yiizii olan bir insand1” (AY, 250).

Mavros Cilingiroglu

Rum bir tiiccardir. Derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. izmir’i isgal eden
Yunanlilarla isbirligi i¢indedir. Gemilerler silah getirerek yerli Rumlari kigkirtmaktadir.
Yagmurcuoglu’nun silahlar1 ile birlikte yakalayip hapse attirdigi Mavros romanin

ilerleyen boliimlerinde de bir trende yine Yagmurcuoglu’nun karsisina ¢ikar , kilik
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degistirmis olan Yagmurcuoglu’nun yakalatmaya c¢alisir. Daha sonra da romanin olay

orgiisiinde goriinmez.

Romanin temel ¢atigsmasina uygun ¢izilmis olumsuz bir tiptir.

Binbasi

Yunan isgal kuvvelerinin askerlerinden biridir. Yagmurcuoglu'nun gizli gorevi
sirasinda karsilastig1 binbas1 derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir. I¢ki ve eglence
agirlikli yasayan binbasi bir askerin sahip olmasi gereken disiplinden uzaktir. Yunan
isgal giiclerinin olumsuzlanmasi igin yaratilmis bir tiptir. Ote yandan savasin bu isi
meslek olarak yapan insanlar {izerinde bile nasil olumsuz etkileri oldugunu gosteren bir

tiptir.Binbasiy1 tanitan anlaticinin tarafli tutumunu goriiriiz :

Binbag1 bir sigara yakti, yine yasam seriivenine dondii. Girneli bir ¢obanin
ogluydu, yetimhanede biiyiiyiip yetismisti. Askeri okulu iyi dereceyle bitirmis, bu da
Kibris da gilizel kadinlarla gonliinii eglendirmesine yaramisti. Konusurken ikide bir
uzaklara dalip ‘yasamaya bayilirim’ diyordu. Kalbine renkli bir resim gibi yapisip kalan
kadinlardan uzak kaldigr icin mesleginden birden bire sogumus, hicbir anlam

veremedigi bu savasin dort gézle bitmesini bekliyordu (AY, 379).

Romanin temel ¢atismasina uygun ¢izilmis bir tiptir.

Romanin kisi kadrosunda daha az dneme sahip derinligi ve stirekliligi olmayan

baska roman kisileri ile de karsilasmak miimkiindiir.

Doktor Edip Bey Kaymakam’in tedavisi ile ilgilenerek romanin olay orgiisiine
dahil olmustur. Doktorun herhangi bir fiziksel ve ruhsal betimlemesi yapilmamuistir.
Kiz1 Sahure’nin Rum gengler tarafindan kacirilip tecaviiz edildikten sonra 6ldiirtilmesi
doktorun olay orgiisiinde yer almasmin esas sebebidir. Isgal giinii Yunan askerleri

tarafindan oldiiriiliince olay Orgiisiinden ¢ikar.

Maluli, Izmir Limani’'nda calisan hamallarin basindaki adamdir. Derinligi ve

stirekliligi yoktur. Kaymakamin 6ldiiriilmesi iizerine kendisine bagli hamallarla birlikte
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grev yaparak Mavros’un yiikiinii bosaltmaz. Mavros tarafindan tutuklanir. isgale direnis

gliciinii gosterebilen olumlu bir tiptir.

Yagmurcuoglu’nun Istanbul’da barinmasimi saglayan ve onu Musto ile tanistiran
Hanci’da romanda isgale karsi duran olumlu bir tip olarak karsimiza g¢ikar ancak

derinligi ve stirekliligi yoktur.

Cemil Kudretzade ise Izmir Vali Muavini’dir. Isgale kars1 direnmeye calistigi

icin Vali tarafindan tutuklatilir. Derinligi ve siirekliligi olmayan olumlu bir tiptir.

Izmir’de bulunan Rumlar1 verdigi vaazlarla isyana tesvik eden Metropolit
olumsuz bir tiptir. Romanin anlaticisi tarafindan da olumsuzlanarak verilen Metropolit

derinligi ve siirekliligi olmayan bir tiptir.

Kozik, Pilavcr’ya da romanda isgal kuvvetleri ile isbirligi i¢cinde olan bir Rum

olarak olumsuzlanarak verilir.

Niko Yagmurcuoglu'nun esir diistiigii bir Yunan birliginin bagindaki
askerdir.Yagmurcuoglu’nun c¢ocukluk arkadasidir, bu sebeple onun kagmasina goz
yumar.Romanda birbirine diisman hale getirilen iki milletin aslinda ne kadar yakin

oldugunun vurgulanmasi agisindan bu roman kisisi islevseldir.

Bunlarin yaninda Kuvvay-i Milliyeciler romanda zaman zaman direnis

caligmalari ile kalabalik figlirler olarak yer bulurlar.

Olumlu veya olumsuz diye ayirdigimiz erkekler kisi kadrosunda ¢ogunlugu
olustururlar. Ancak bu roman kisileri cogunlukla karakter olmamis derinliksiz tiplerdir.
Yazarin vermek istedigi mesaja uygun yaratilmakla birlikte ruhsal betimlemelerinin

yapilmamis olmasi gergekliklerine zarar verir.

2.4.1.7.2. Kadinlar

Atesi Yakanlar’da kadinlar olduk¢a az karsimiza ¢ikarlar. 1919°da izmir’de

yasanan iggali ve sonrasinda olusan direnisi anlatan romanin olay Orgiisiine kadinlar da
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isgal kosullar1 i¢cinde duruslari ile dahil olurlar. Romanda kadinlar ¢ogunlukla savastan
olumsuz etkilenen tipler olarak ¢izilmistir. Ancak derinligi ve siirekliligi olmayan
kadinlar es veya sevgili konumunda erkek roman kisilerinin yasamlarindaki rollerinin
alt1 cizilerek verilir Romanda kadinlarin cinsellik baglaminda ele alindiklarin da
belirtmeliyiz.Giizellikleri ve cinsel obje olmalar1 asisindan da romanda

konumlandirilmislardir.

Olumlu kadin tipleri ¢ogunlukta olmakla birlikte Afiye Hanim ve Marya gibi

olumsuz tiplerle de karsilasiriz.

Romandaki kadinlar1 olay oOrgilisiine giris siralarina gore daha yakindan

degerlendirelim:

Raziye Hamim

Yarbay Arif Bey’in esi olan Raziye Hanim Izmir’in isgalinden ve esinin
yasamindan endise etmektedir. Isgalin yarattigi korku psikolojisini yasayan Raziye
Hanim 15 Mayis’ta Izmir’’in isgal edilmesi iizerine Arif Bey tarafindan Istanbul’a

annesinin yanina gonderilir ve burada esinden ayr1 kalmanin iiziintiisii ile hasta olur.

Romanda Raziye Hanim’in ayrintili fiziksel ve ruhsal betimlemesine de yer

verilmistir:

Tath kara iri gdzlerinin altina hafif yollu bir siirme ¢eker, basina
doladig1 pembe salla daha da gilizellesen bembeyaz disleriyle zaman
zaman giiliimsemeye calisan arasira durgunlasan yliziinden sdylenenlerin
hicbirine inanmadig1 kolayca anlasilan Raziye Hanim kocasinin biitiin
anlattiklarin1 sabirla dinlemek inceligi gosterdi... son giinlerde yasama
sevincini 1iyiden iyiye yitirdiginden sanki her saniye biraz daha
yaslaniyor, ufukta bir kurtulus umudu gdrmedigi iginde Istanbul’da
okuyan ¢ocuklarini diisiiniiyor (AY, 22).

Raziye Hanim tiim zorluklara ragmen esine destek olmaya calisan olumlu bir

kadin tipi olarak cizilmistir.
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Anjelika

Romanda ask temasini desteklemek amaciyla ¢izilmis bir tiptir. Giizel bir Rum
kiz1 olan Anjelika Tirk Subay1 Yagmurcuoglu ile platonik bir ask yasar ancak ¢ikan
dedikodular ve isgal yiiziinden bir araya gelemezler. Fiziksel ve ruhsal betimlemesi
yapilmayan Anjelika isgal sirasinda kendisini koruyan bir Ingiliz askeri ile evlenmis

ancak bekaretini Yagmurcuoglu’'na saklamaya devam etmistir.

Anjelika romanda derinligi olmayan olumlu bir tip olarak ¢izilmistir.

Afiye Hanim

Istanbul Emniyet Miidiirii’niin esidir. Derinligi ve siirekliligi olmayan Afiye para
ve yiikselme hirst olan bir kadindir. Kocasini da bu konuda ydnlendirir. Romanda

anlatici tarafindan betimlenirken bu 6zellikleri 6n plana ¢ikarilir:

Afiye Hanim 40 yaslarinda ¢ok alimhi bir kadindi. Ayagina
kirmiz1 kadife terlikler giymisti . Burnu ¢ok bicimli ve kusursuzdu.
Incecik kaslarmin altindan 151k sagan gozleri 6zellikle biitiin kadinlarda
tutkuya doniisen yiikselme hirsinin sanki birer penceresiydi. Insani
cildirtacak kadar yuvarlak olan kalgalarini kirilmasindan korktugu cok
degerli billur bir kaseymis gibi divanin bir kdsesine 6zenle yerlestirirken

kendisinden biisbiitlin gecti (AY, 264).

Betimlemeden de anlasilacagi gibi cinsel obje olmasi yoniiyle de romana

girmistir.Afiye Hanim olumsuz ¢izilmis bir kadin tipidir.

Romanda bunlarin yaninda ¢ok daha az Oneme sahip birka¢ kadinla da

karsilasiriz.

Marya Izmir’de zengin bir adamin sevgilisidir. Merkez Komutanligi'na Rumlar
hakkinda istihbarat getiren Marya daha sonra bir Yunan birliginde askerleri
eglendirirken karsimiza cikar. Askerlere Haci Anestis tarafindan pazarlanmaktadir.

Derinligi ve siirekliligi olmayan Marya, savas kosullarinin ezdigi bir kadin tipidir.
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Doktor Enver’in kacirilip, tecaviiz edilerek oldiiriilen kiz1 da bir baska savas

kurbanidir.

Romanda ad1 verilmeden anlatilan ve savasta kaybettikleri i¢in aglayan bir kadin
vardir ki anlatict bu kadin1 betimlerken savasin ve isgalin kotii yiiziinii bir kez daha

ortaya koyar:

Bunu sdyleyen eti kemigine yapismis, iri iizim tanelerine
benzeyen saydam gozlerinden yaslar bosanan, teni sarimsi ve yagiz, ince
uzun ylzii portre ressamlarin yiiregini hoplatacak kadar giizel olan,
kimin nesi oldugu bilinmeyen ama gercek bir insan oldugu kusku
gotiirmeyen, her giin biraz daha cirkinlesen diinyamizda sayilar1 giderek

azalan kendinden baskasi i¢in igtenlikle aglayabilen bir kadindi (AY, 79).

Romanda kadinlarin kendilerine az yer bulduklarin1 daha ¢ok romanin olumsuz

etkilerine maruz kalmis tipler olarak ¢izildiklerini son s6z olarak sdylebiliriz.

2.4.1.8. Dil ve Uslup

Atesi Yakanlar’da tg¢iincii kisi anlatict kullanildigin1 daha 6nce belirtmistik.
Ucgiincii kisi anlaticinin yiiksek iislup diizeyi ile konustufunu sdylememiz gerekir.
Anlaticinin anlattifi olaylari, yaptigi kisi ve mekan betimlemelerini gdz oOniinde
bulundurarak bu sonuca ulagsmak miimkiindiir. Diyalog kisimlarinda ise yine cogunlukla
yiiksek iislup diizeyi ile karsilasiriz. Romanda konusanlar ¢gogunlukla yiiksek iist diizey

biirokratlar ve askerlerdir. Bu egitimli insanlar ytiksek tislup kullanirlar.

Romanda gerek anlaticinin gerekse roman kisilerinin zaman zaman yazarin
sOzciiligiini tistlenecek bigimde konusturulduklarinin goriiriiz. Bu durum yazarin diger

romanlarinda da karsimiza ¢ikan bir tislup problemidir.

Romanda tislup agisindan bakacagimiz bir diger nokta ise betimlemelerin
kullanimidir. Diger romanlara gore daha az olmakla Atesi Yakanlar’da da kisi ve

mekan betimlemeleri ile karsilasiriz. Bu betimlememelerde anlaticinin {islubunun
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tarafli oldugunu zaman zaman goriiriiz. Realist kurguya ters diisen bu kullanimin

‘Bakis Acist’ bashigr altinda da degerlendirmistik.

Romanin dil 6zelliklerine baktigimizda yazarin temiz ve anlasilir bir Tiirkge
kullandigini goriirtiz. Faik Baysal’in dil konusunda gosterdigi 6zen Atesi Yakanlar’da

da devam eder.

Dil konusunda dikkat ¢eken bir baska nokta ise Rum ve Yunan kokenli roman

kisilerinin konugma 6zelliklerinin romana yansitilmamis olmasidir.

Standart dilden sapmalarla romanda karsilasiriz. Baysal’in diger romanlarinda,
oldugu gibi Atesi Yakanlar’da da bu sapmalar kiifiir seklinden ¢ok argo seklinde
gerceklesmistir. Savas kosullar1 icerisinde Ozellikle askerler arasinda gegen

konusmalarda argoya ve kiifre rastlanir.

Romanda kullanilan tislup 6zelliklerini yakindan inceleyelim.

2.4.1.8.1. Anlatim Kistmlarmin Uslubu

Atesi Yakanlar’da anlaticinin yiiksek iislup kullandigini belirtmistik. Kullanilan
{islup romanin konusuna uygun diismektedir. Anlaticinin Izmir’in isgalinden baslayarak
anlattigt Anadolu’daki ilk direnis hareketleri yiiksek tslup ile uygun bigcimde
anlatilmistir. Yasanan isgale dair ¢éziimlemelerde bulunan anlatici ayn1 zamanda tarafl

bir tutumla yanlis buldugu durum ve kisileri de olumsuzlar.

[zmir’de Rum isbirlik¢ilerin yaptig1 gizli toplantiy1 aktaran anlaticinin iislubunda

bu durumun izlerini goriiriiz:

Diinyanin bir¢ok yerinde kendilerini toplumlarin {istiinde gormek
hastalifindan bir tiirlii kurtulamayan soézde bilim adamlari, sanatci
gecinen hokkabazlar, 06zellikle iilkelerini yonettiklerini sanan ve
kendilerinin ¢ok akilli olduklarina inanan, gergekte gevezelik etmekten

ve cepleri doldurmaktan bagka bir sey yapmayan biitiin siyaset
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adamlarimin yaptiklar1 toplantilarda goriilen dalagmalarin kiigiik ¢ok

anlamli bir 6rnegi olan bu tartismanin (AY, 62).

Anlaticinin tarafli tislubu kisi ve mekan betimlemelerinde de karsimiza cikar.
Yunan isgal kuvveleri romanda anlatici tarafindan olumsuzlanirken, Tiirk direnisgiler
olumlanarak verilir. Anlaticinin Izmir Emniyet Miidiirii Riza Konyali’y1 betimlerken

kullandig1 su climleler bu olumsuz tavra 6rnek olusturabilir:

“Adu biitiin izmir’de riisvet dedikodulariyla ¢alkalanan orta boylu, gobekli, sivri
burunlu, gozleri kavrulmus kahve ¢ekirdegine benzeyen Riza Konyali sirtinda sanki agir
bir yiik tagiyormus gibi iki kat iceri girdi. Altin kaplama dislerini dilinin ucuyla birkag
kez 1slayip cilaladi” (AY, 103).

Ote yandan vatansever ve isgal karsiti roman kisileri betimlenirken anlaticinin

olumlu bir tutum iginde oldugunu goriiriiz:

“Adinin Remzi Karci oldugunu, bes yildir belediye baskanligi yaptigini, halka
gerekli hizmeti gotiiremedigini vurgulayan ve bundan biiyiik bir liziintii duydugunu

sOyleyen, ayaga kalkar kalkmaz Don Kisot’un ikiz kardesine daha ¢ok benzeyen siska

bir adam (AY, 97).

[zmir’in isgaline direnen belediye baskani anlatic1 tarafindan diiriistliik sembolii

Don Kisot’a benzetilir.

Anlaticinin bu tarafli tutumu romanin realist kurgusuna zarar vermektedir.

Anlatim kisimlarimin tislubunda anlaticinin yaptig1 betimlemelerde zaman zaman
kullandig1 benzetmeler de dikkat cekicidir. Zaman zaman ikilemelerle kurulan bu

benzetmeler yiiksek iislup diizeyinin bir parcasi olarak kabul edilebilir:

“Aksam neredeyse geven geven, tistm tistm inecekti. Asagida goz
alabilindigince uzaylp giden ovanin topraklart daha simdiden buruklasip

kenevirlesmisti” (AY, 206).
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“Camu Orten kafesin gozlerinden igeri siiziilen kirik dokiik ay eski piiskii halinin
ucundaydi, Mavros’un sandiklarindan dokiilen bir avug kesme sekere benziyordu. Bir
sivrisinek vizildadi, aniden esmeye baslayan riizgar bahgedeki erik agacini bir iki kez

sallayip durdu” (AY, 67).

Anlatim kisimlarina iislubunda standart dilden sapmalara fazlaca rastlamadigini

da belirtelim.

2.4.1.8.2. Diyalog Kisimlarinin Uslubu

Atesi Yakanlar’da dolayli diyalog teknigi sik¢a kullanilmistir. Diyaloglarda
konusturulan kisiler ¢ogunlukla sosyo-ekonomik konumlarina uygun diisecek bicimde
konusturulmusglardir. Ancak anlatim kisimlarinin iislubunda karsilastiimiz ‘yazar
midahalesi’ ile zaman zaman diyalog kisimlarmin tslubunda da karsilasiriz. Yarbay
Arif Bey’in ve Yagmurcuoglu'nun yazarin sozciisii gibi konusturulduklart da olur, bu

durum romanin realist kurgusuna zarar verir.

Yarbay Arif Bey Kaymakam ile yaptigi konusmada yazarin bakis agisini da

yansitacak bigimde konusur:

“Elimizde bulunan silahlar ¢ok eski yeterince cephane yok. Subaylar ve erler
perisan. Hepsi ayr1 telden caliyor. Kimi Padisah yanlisi, kimisi hala Enver Paga hayrani”
(AY, 18).

Romanda diyaloglar aracilig ile konusturulan roman kisileri cogunlukla egitimli
biirokratlar ve askerler oldugu i¢in bu diyaloglarda ytiksek iislup diizeyi ile karsilasiriz.
Yarbay Arif Bey, Yagmurcuoglu, Vali, Kaymakam, Emniyet Miidiirii gibi roman
kisileri hep bu yiiksek iislup ile konusturulurlar. Ote yandan Yunan askerlerinin
diyaloglarinda yer yer algcak iislup diizeyine ve standart dilden sapmalara rastlanir.
Romanda olumsuzlanarak verilen Yunan isgal giiclerine mensup askerlerin kendi
iclerindeki diizensizlik ve seviyesizligi gostermek isteyen yazarin onlar1 algak tislup ile

konusturdugunu goriiriiz.
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Romanda standart dilden sapmalara rastlanir. Yazarin diger romanlarinda oldugu
gibi bu romanda da standart dilden sapmalar kiifiir biciminde degil daha ¢ok argo

bi¢iminde karsimiza cikar.

Yagmurcuoglu askeri disiplinden uzak davranan karargahtaki Tiirk askerlerini

elestirirken standart dilden sapilir:

“Ahlaksi1z sarhos kopek, uyu bakalim uyu Osmanli usag rezil herif. Hala kene
gibi Padisah’in kuyrugunda asilisin” (AY, 441).

Romanda izmir’de yasayan Rum isbirlik¢iler Kozik ve Anestis’in diyaloglarinda

da standart dilden sapilir:

“ — Devekusu yumurtasina karnim tok benim.
-Ne yumurtasi baba? Ben yaptiklarimin hesabini isteyen herkese veririm.
-Salgami ¢ok seviyorsun galiba Haci.
-Sen sevmiyorsun sanki? Ben meydanda omlet pisiriyorum, sen de pire

gotiinde oynuyorsun” (AY, 56).

Yunan askerlerinin diyaloglarinda standart dilden sapmalar sik¢a goriiliir:

“ -Evet, O0yle goriiniiyor. En 1yisi su bugday tarlalarin1 atese verelim. Buradan

baska tiirlii kurtulamayiz. Pustlar da burada galiba.

-Hangi pustlar?

-Bize Izmir’de kan kusturan namussuzlar. Aradan bunca zaman gecti, hala

yakalayamadik herifleri. Bubul burada olduklarini sdyledi.
-Hadisin ordan kerkenez” (AY, 188).
Bu standart sapmalarin romandaki 6rneklerini cogaltmak miimkiindiir. Romanda

yazarin iislubunun anlatict ve konusan kisiler iizerindeki etkisi kurguya zarar vermekle

birlikte roman kisilerinin ve anlaticinin Gislup diizeyleri dogru kullanilmistir.
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2.4.2. icerik

2.4.2.1. Temalar

Atesi Yakanlar’da Kurtulus Savas’i ana tema olarak karsimiza cikar. Isgal
edilen Anadolu topraklarinda ortaya ¢ikan ilk direnisler romanda 6nemli yer tutar. Bu

ana temanin yaninda degerler ¢atismasi ve ask da yan temalar olarak ortaya ¢ikar.

Faik Baysal Atesi Yakanlar’da ele aldig1 temalarla ilgili sunlar1 soyler:

Bati’nin 280 yildan beri sinsi bir politika uyguladigi biliniyor.
Tiirkleri Avrupa’dan kovmak, Ege ve Marmara Bolgesi’nde bir Bizans
Imparatorlugu kurmak bizi doguda daracik bir bdlgeye sikistirmak... Bu
programin bir boliimiinii gergeklestirmeyi basardilar. Sira Ege’ye
gelmisti. Yunan ordusu bu nedenle tam zamaninda Ege’ye siiriildi ve
akla hayale gelmedik cinayetler islendi. Cok ge¢meden hayal kirikligina
ugradilar bu kez 1974 te yon degistirip Tirkleri Kibris’ta yok etmeye
girigtiler [...]Tarih¢inin gérevi bu kanli olaylar1 anlatmak degil, onlardan
cikan toplumsal , sosyal ve siyasal sonuglar1 degerlendirmektir.
Romancinin isi de tarih¢inin tersine sdz konusu olaylar1 ger¢ege uygun
olarak yansitmak ve degerlendirmeyi okurlara birakmaktir (Andag, 2001,
200).

Bu sozlerden de anlasildigi gibi Faik Baysal Atesi Yakanlar’i bir misyonu
yerine getirmek i¢in yazmustir. Tarihi bir roman olarak degerlendirebilecegimiz Atesi
Yakanlar da 15 Mayis 1919 Izmir’in isgali ile Anadolu’da 6zellikle Bat1 Anadolu’da

yasananlara ayna tutmaya caligmstir.

Romanda isgal yillarmin karigik atmosferi énce Izmir daha sonra Bati Anadolu
ve en sonunda da Istanbul’da yasananlarla vermeye calisirken yazarin oldukea elestirel
bir tutumla olaylara yaklastigimi gériiriiz. Osmanli imparatorlugu’nun ciiriik biirokratik
yapisi, isgal giiclerine goz yuman veya destek olan yerel direnis¢iler romanda bu
elestirilerin hedefi olur. Ote yandan yasanan isgalin yasattigi bozulma ve insan
iliskilerindeki ¢iiriime de degerler catismasi temasi altinda degerlendirilebilir. Ask ise

romanda Anjelika ve Yagmurcuoglu'nun iliskisi baglaminda ele alinirken, o dénemin
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kosullar1 i¢inde birbirlerine diismanlik besleyen iki ayri irktan insanin aski tim bu

karmasaya ragmen barisa giden yolda bir alternatif olarak diistiniilmiistiir.

Romandaki temalardan 6zellikle ilkinin gergek yasamla siki baglari vardir.
Kurtulus Savasi’nin baslangi¢c yillarini ele alan yazar romaninda Yarbay Arif Bey,
Osman Nevres gibi ger¢ek yasamdan kisileri kullanarak temalarin gercekligini

arttirmaya ¢alistigini goririiz.

Ote yandan yazarin yer yer didaktik bir iislupla konusturdugu roman kisileri ve
anlatic1 yazarin mesaj verme kaygisint ortaya koyarlar ancak bu durum temalarin

islenisinde aksakliklara yol acar.

Romanda temalarin nasil igslendigini yakindan degerlendirelim:

2.4.2.1.1. Kurtulus Savasi

Atesi Yakanlar’da Kurtulus Savasi’nin baslama macerasinin ana temayi

olusturdugunu goriiriiz.

LDiinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Imparatorlugu’nun Itilaf
Devletleri’nce parg¢alanmasi plan1 ¢ercevesinde 15 Mayis 1919°da Izmir isgal edilmistir.
Romanda 15 Mayis’in hemen 6ncesinde baslatilan olay orgiisiinde bu biiytik 1sgale ilk
ciddi direniglerden birini gdsteren Izmir merkez Komutan1 Yarbay Arif Bey’in ve onun

cevresindekilerin direnisi anlatilir.

Bu temanin islenisinde yazarin Kurtulus Savasi’ni olumlayan tavri belirgindir.
Heniliz Mustafa Kemal’in diizenli direnisi orgiitlemedigi giinlerde baslayan diigmana
direnme ve isgali kabul etmeme ruhu romanda daima olumlanmistir. Mustafa Kemal
Kuvva-i Milliye ¢atis1 altinda daginik direnisi toplayan gii¢ olarak belirmesiyle roman

sona erer.

Yazar tarihi bir roman yazdig i¢in olaylart oldugu gibi vermeye cabasi i¢inde

olmustur. Tarafsizligin1 korudugunu soylemek miimkiin degildir. Roman kisilerinin
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donemin atmosferini okura aktarmakta basarili oldugunu sdylemek gerekir. Yarbay Arif

Bey’in Kaymakam’a soyledigi su sozler o yillarin atmosferini ortaya koyar:

Bilmiyorum, higbir sey bilmiyorum. Ingilizler’in destekleyecegi
bir istilayr durdurabilecek bir kuvvet yok elimizde. Goriiyorsunuz, adi
olaylara bile engel olamiyoruz. Cinayet isleyenler yakalanmiyor, dlenler
de oldiiklerine kaliyor. Elimizde bulunan silahlar ¢ok eski yeterince
cephanemiz yok. Subay ve erler perisan. Hepsi ayr1 telden galiyor. Kimisi
Padisah yanlisi, kimisi hala Enver Pagsa hayrani Devlet maaslarimizi bile
o0demekten aciz. Gergekten ¢ok gii¢ bir durum bu. Eger istila baglarsa bu

bizim sonumuz olabilir (AY, 18).

[zmir’in isgaline sadece askerler degil farkli kesimlerden insanlar direnmistir.
Limana yiik bosaltan hamalbas1 Maluli, gazeteci Osman Nevres, Doktor Edip Bey bu
isgale direnenlere birka¢ ornek olabilir. Ozellikle isgalden sonra Bati Anadolu’da
dolagan Yagmurcuioglu’'nun karsilastigi pek cok kiiclik direnis birligi temayr bu
baglamda destekler.

Yagmurcuoglu’'nun gittigi bir silah imalathanesinin anlatildigi sayfalarda
Kurtulus Savasi’nin Anadolu’daki baslangicina dair ortaya konanlar temanin nasil

olumlandigini da 6rnegini olusturur:

Eski sapan demirlerinden bircok kili¢ ve satir gibi kesici aletler
yapmiglardi. Kerpigten {istiinkorii oriilen bir firinda harli bir ates
yaniyordu. Bu ateste demirler iyice kizdirilip yumusatiliyor, sonra agir
tokmaklarla cabuk ¢abuk doviiliiyordu. Herkes isinin basindaydi, hepsi
de bu kavganin kutsal bir kavga oldugunun bilincindeydi. Baris giinleri
gelince bunun Oykiisiinii hi¢ bobiirlenmeden 6viinmeden cocuklarina

anlatacaklardi. Para pul, madalya alkis beklemiyorlardi (AY, 277-278).

Romanda isgalin ve Kurtulus Savasi’nin Anadolu insani iizerindeki etkilerine de
yer verilir. Zaten yoksullukla ve uzun savslarla yillarca miicadele eden halk bu kez isgal
giicleri ile kars1 karsiya kalir. Ancak bu noktada {ilkenin kimi yoneticilerinden daha

girisken ve cesur davranan halkin gosterdigi direnis giicli yazarin olduk¢a 6nem verdigi
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ve altii ¢izdigi bir unsurdur. Ayagina giyecek carik bulamayan direnisciler soyle

betimlenir:

“Diismanla c¢arpisan herkesin en biiylik sorunu ayak bileklerine iplerle simsiki
baglanan bir ¢ift cariga sahip olabilmekti. Kuvvay-1 Milliyecilerin ¢ogu ¢iplak ayakti,
tag ve keskin kaya pargalarinin kestigi ayaklar yara icindeydi” (AY, 298).

Anadolu’da yasanan bu direnise ragmen iilkenin yonetim katinda ayni direnisin
gosterilmedigi bu tema baglaminda elestiri konusu edilmistir. Vali, Istanbul Emniyet
Miidiirii Miirsit Efendi, Izmir Emniyet Miidiirii gibi olumsuz ¢izilen roman kisileri
araciligiyla romanda dénemin yoneticileri de duyarsiz tavirlar1 nedeniyle elestiri konusu

olurlar.

Faik Baysal tiim romanlarinda insan1 merkeze oturtarak temalarini islemistir. Bu
romanda da savasin ve isgalin kurbani1 olan insanlar okuyucunun dikkatine sunulur.

Romanda anlaticinin su s6zleri temaya bu baglamda destek olur:

Geng yasta doludizgin yasayacaklar1 bir ¢agda 1lik bahar
giinlerinin tadin1 ¢ikarmadan, diinyadan haklar1 olan higbir seyi
alamadan, ugruna yagamlarini yitirdikleri bu giizelim topraklara higbirini
gomecek zaman bile yoktu. Analar, babalar, bacilar, ¢ocuklar onlari
ancak kalplerindeki mezarlarinda ziyaret edecekler, devlet de bir giin bu
sehitlerini animsayabilirse topluca sembollestirdikleri bir anitin basinda
yasak savarcasina yildan yila havaya iki {i¢ el ates edecekti. Tarih denen
yalanlar ve ihanetler dosyas1 bu tiir kepazeliklerin igreng¢ bir tablosu,

insanin rezilligini ortaya koyan belgesiydi (AY, 217-218).

Romanda, ana tema olarak islenen Kurtulus Savasi’nin, 6zellikle ilk birkag aylik
doneminin ele alindigin1 goriiriiz. Yazarin temay1 okuyucuya en gercek bilgileri vermek
amaciyla sekillendirdigini de sdylememiz gerekir.Islenen temanin Atesi Yakanlar’a
Tiirk romaninda farkli bir yer sagladigim1 da diistinmek miimkiindiir. Ciinkii yazar
savasin Ozellikle ilk {i¢ aylik doneminde goriilen diizensiz ordu birliklerinin

miicadelelerine yer vermistir.
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2.4.2.1.2. Degerler Catismasi

Romanda izmir’in isgali ile Anadolu’da baslayan savasin bireyler iizerindeki

olumsuz etkileri degerler catismasi temasi ile ortaya konur.

Savag kosullart farkli insan tiplerinin farkli deger ¢atismalar1 yasamasina sebep
olmustur. Ulkenin ydnetim katinda bulunan idarecilerin yasadiklar1 catismalarin yani
sira Tiirk askerlerin yasadiklar1 bozulma ve ¢atigsmalara, Yunan askerlerinin savag
sirasinda icine diistiikleri deger catismalarina ve Izmirli Rumlarin yasadiklari
catismalara romanda yer verilir. Tiim bu deger ¢atismalar1 kimi zaman anlatic1 kimi

zamanda roman kisileri tarafindan elestirel bir tutumla ele alinir.

Osmanl idaresi altindaki iilkede yoneticiler baslayan isgallere tepkisiz kalmay1
tercih ederler. Merkez idareye bagl yerel idarecilerin bir kismi1 bu tutumu devam ettirir.
Romanda en somut 6rnegi olan Vali baslayan isgallere tepkisiz kalmis hatta direnis
gdsterenleri de engellemeye galismistir. Ulkenin milli menfaatlerini ikinci plana atan bu
yonetici tipinin bir diger 6rnegi olarak karsimiza c¢ikan Istanbul Emniyet Miidiirii Miirsit
Efendi ise romanda i¢ine diistiigii tim makam mevki hirslarindan arinarak roman iginde
bir degisim gegirir. Olumlu bir tipe doniisiir. Ozellikle Miirsit Efendi’nin yasadig
catismalar romanda onemli yer tutar. Miirsit Efendi’nin yan1 sira esi Afiye Hanim da
tilkenin i¢inde bulundugu sikintilara ragmen kisisel menfaatlerinin pesine diismektedir.

Afiye Hanim’1n su s6zleri romanda degerler ¢atigsmasini somutlagtirmaktadir:

“Bundan sonra bana da herkes Afiye Hanim degil ‘Hanimefendi’ diyecek artik.
Gelen giden elim etegimi Opecek. Pesimden kosacak bir siirii insan. Camasirim
yikanacak, iitliim yapilacak, yemegim Oniime gelecek. Daha sdylemeye kalmadan

kahvem elime tutusturacak. Gilizel bir yali alacagim Emirgan’da” (AY, 265).

Ancak Miirsit Efendi gel gitler yasamaktadir. Bir yandan devrin nimetlerinden
yararlanmak isterken 6te yandan bagimsizligin elden gitmesine razi olmamaktadir. Bir
Ingiliz askerinin Tiirk gencini copladigimi goriince i¢ catismalar1 daha da artar ve

gelisen olaylar sonunda Kuvvaci olmaya karar verir.
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Ote yandan Izmir Merkez Komutanligi’ndaki askerlerin gorev basinda icki igip,
kumar oynadiklar1 sahnelerde Yagmurcuoglu’nun agzindan bozulan ordu disiplininin
elestirildigini goriiriiz. Buna benzer bir ¢atisma isgalci Yunan kuvvetlerinde de goriiliir.
Cesitli eglenceler diizenleyen Yunan askerleri askeri disipline uymayan davraniglar
gosterirler. Yagmurcuoglu'nun kilik degistirerek Anadolu’da dolasirken sahit oldugu
bu eglencelerde Yunan askerlerinin i¢ disiplinlerini kaybetmis, amagsiz insanlar olarak
cizildiklerini goriiriiz. Yunan Binbasi’nin Yagmurcuoglu'na sdyledigi su soézlerde bu

bozulmanin yarattig1 catismanin izleri goriiliir:

“Savag kotii, ¢ok kotii tegmen. Bak hepimiz hayvanlastik surda. Neden? Savas
yiiziinden. Bu rezalet bitsin, ordudan ayrilacagim hem insan 6ldiirmek benim isim degil.
Aglamayi bile unuttum be. Oysa eskiden yarim kadeh i¢tim mi hemen aglardim ben.

Gozlerim kurudu sanki, kurudu” (AY, 386).

[zmir’in isgalinden hemen 6nceki giinlerde sehirde yasanan cinayet, tecaviiz gibi
olaylar o giinlerde yasanan kargasa sebebiyle halkta korku ve endise yaratir.
Kaymakam’mn oldiiriilmesi, Doktor Edip Bey’in kizi Sahure’nin kagirilip tecaviiz

edildikten sonra 6ldiiriilmesi bozulan toplumsal yapinin birer sonucudur.

Sehirde Rumlarla Tiirkler arasinda yasanan etnik ayrilik ve c¢atismalar, iggal
giinii Yunan askerlerini destekleyen Rum halkinin sokaklarda seving gosterileri yapmasi

ile somutlastirilmistir.

Romanda bir yan tema olarak karsimiza c¢ikan degerler catismasinin yazarin

elestirel tutumu baglaminda ele alindigini son s6z olarak belirtmeliyiz.

2.4.2.1.3. Ask

Romanda Ustegmen Aydemir Yagmurcuoglu ile Rum kizi Anjelika arasindaki
iliski agk temasinin yer almasini saglar. Platonik bicimde devam eden ask roman i¢inde
bir sonuca varmaz. Farkli milletlerden olan Yamurcuoglu ile Anjelika asklarini yagama
imkan1 bulamazlar. Isgal sonrasi bir Ingiliz askerle evlenen Anjelika siirekli sarhos olan

kocastyla cinsel iligki kurmaz ve Yagmurcuiglu’na onu hep bekleyecegi soziinii verir.
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Yagmurcuoglu ve Anjelika’nin agki savasin olumsuz etkilerine maruz kalir. 15
Mayis 1919°da Izmir’in isgalinden once de cesitli dedikodularin engelledigi bu ask
isgalle birlikte hepten imkansizlagir. Ancak romanda yazarin bu aski koruyan bir tavir
sergiledigini gorliriiz. Romanda Tiirkler ve Rumlar arasinda yasanan catigmalari
anlatan, Yunan isgalini olumsuzlayarak veren yazar, o donem birbirlerine diigman hale
getirilen bu iki toplumun arasinda agk ve sevgi gibi kavramlarla kurulacak bagin

saglamligina inancini bu tema ile ortaya koyar.

Son s6z olarak romanda ele alinan temalarda tarihi ger¢eklerden yola ¢ikildigini
belirtelim.Ele alinan tarihi gergeklil okuyucuyu bilgilendirmek okuyucuda farkindalik
yartmak icin kullanilmistir.Bu sebeple zaman zaman fazla didaktik bir isleyisle

karsilasiriz.

2.5. Voli
2.5.1. Bicim

2.5.1.1. Romanin Tanitimi

Faik Baysal’in besinci roman1 Voli, 1997°de Telos Yaymcilik’tan cikmustir.”
Roman 310 sayfadir.

Faik Baysal VVoli’yi ni¢in yazdigini soyle agiklar:

Ulkemizde, halkin goziinde en biiyiikk adam siyasetcidir. Biitiin
rezilliklerin suglular1 onlar olduklar1 halde yine de el iistiinde tutulurlar.
Bir yazarin hicbir degeri yoktur. [...] Yazar onemli kisidir. Topluma
karst ¢ok 6nemli bir sorumlulugu vardir. Voli’de ben bu sorumlugun
bilincindeydim ve olaylar1 yansitirken bizleri sergileyen aci tabloyu hi¢
cekinmeden ¢izdim. Giizel yanlarimizi ortaya koymayr da ihmal
etmedim. Ne yaptim? Toplumda giderek yayginlasan ve kroniklesen bir

kanser hastas1 oldugumuzu belittim. Bir doktor, tlimorii kesip atacak bir

® incelememizde romanim “Baysal, Faik (1997), ‘Voli’, 1.Basim, Istanbul: Telos Yaymcilik.” kiinyeli
baskist kullanilmistir.
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cerrah aradigimi, bunun gerekli oldugunu yoksa Oliimiin kaginilmaz

oldugunu vurguladim (Andag, 2001, 201).

Yayimlandig1 désnemde ilgi géren roman igin Aysegiil Islam sunlar1 sdyler:

“Kitabin arka kapaginda yer alan ‘Adliye tarihine Tabut Davasi1 halkin deyimiyle
Yegen Cikmazi olarak gegen bir olay Voli ile romana doniisiiyor’ ibaresi, romanin

konusunun bir gazete haberinden alindigin1 gostermektedir” (Islam, 2001,103).

O doneme kadar yayimladigi romanlarda ele aldig1 temalar1 devam ettirmekle birlikte
yazarin bu romanda macera romani tarzinda yazdigini belirtmemiz gerekir. Ayrica
romanin dokiimanter roman 6zelligi de tasidigi goriiliir. Anlatilan olayin ve kisilerin

gercek yasama ve bilgilere dayanmasi romana bu 6zelligi verir.

2.5.1.2. Olay Orgiisii

Voli, Romen rakamlari ile numaralandirilmis on bdéliimden olusmaktadir.

Romanin olay 6rgiisii su sekilde 6zetlenebilir:

Roman bir diigiin tdreni ile baslar. Olduk¢a zengin bir isadami olan Sait
Devlet’in ev sahipligi yaptig1 diigiin oldukea satafatlidir. Karis1 ve ¢ocuklari Istanbul’da
yasayan Saido’nun kimin diigiiniinii yaptig1 aciklanmamistir.Diiglin  gecesi Sait
Devlet’in gizli bir i yapmak i¢in hazirlik i¢inde oldugu yakin adamlarindan Mert ile
konusmasindan anlasilir. Iki yi1l hapis yattiktan sonra ¢ikinca Saido’ya (Sait Devlet’in
romanda bu takma adla cagrildigini goriiriiz) bor¢lanir ve bor¢larini 6demek i¢in onun
yaninda ¢alismaya baslar. Saido ve Mert Istanbul’a bir tabut gotiirmesi i¢in Bekir’in
ikna edilmesi gerektigini konusurlar. Mert ayn1 gece once Bekir’in karis1 Meysiye ile
konusur ancak Meysiye Saido tarafindan daha 6nce kandirildig: i¢in buna yanasmaz.
Ote yandan Mert’in Meysiye’ye kars1 biiyiik bir cinsel istek duydugunu, Bekir’e bu isi
kabul ettirirse Meysiye’nin kendisine kalacagr yoniinde Saido ile anlastiklarini
Ogreniriz. Mert ayn1 aksam karsilastigi Bekir’e is teklifini sunar. Ancak Bekir bu ise
giivenmez, bir tabut tasimak i¢in Ozellikle kendisinin seg¢ilmesine anlam veremez.
Ancak Mert onu para ve rahat yasam vaatleriyle ikna eder. Artik onlarin da ‘voliyi

vurma’ zamani gelmistir.
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Romanin ilerleyen sayfalarinda Saido’nun kanserden olen yegeninin sozde
cenaze toreni ile karsilasiriz. Sehrin Valisi, Kaymakam, Jandarma Komutani gibi ileri
gelenlerinin katilimi ile gerceklesen torende insanlar Saido’nun yegeninin varligindan
bile haber olmadiklarini sdyleyince Saido yegenini gizledigini, yegeninin kocasinin da
Almanya’da oldugu yalanini sdyler. Saido’nun Istanbul’a génderdigi tabutta yegeninin
cenazesi yoktur.Ancak tabutta ne gonderdigi aciklanmaz. Cenazeyi gotiirecek minibiisii
siirmeyi ikna olan Bekir karis1t Meysiye ile gelip Saido ile pazarlik yapar ve bir ¢ek alir.

Ardindan Imam Derya ile yola ¢ikar.

Ertesi giin kendi de s6zde tabutu gémmek igin Istanbul u¢agma binmeye gider.
Ancak bu bir yalandir. Saido havaalanindan gizlice biirosuna gelip birkag¢ giin ortadan

kaybolmay1 diisiiniirken biirosunda vurulur.

Ote yandan Komser Hadi tiim karakollara iginde tabut olan minibiise yol
vermeleri emrini verir. Komser Hadi kendince yaptig1 hesaplarla Saido’nun isini bozup,
meslekte yiikselmeyi diisiinmektedir. Bekir’in imam Derya ile yaptig1 yolculuk devam
ederken Oniinde giden cenaze arabasinin durdurulup siiriicii ve imamin oldiirildiglini
ve tabutun acilip kontrol edildigini géren Bekir olanlara bir anlam veremez. Ertesi giin
yola devam edildiginde imam Derya, Bekir’i o6ldiiriir. Minibiisle Istanbul’a gelir,
mezarlikta minibiisteki tabutu Bulgar Ayse adli kadina teslim eder. Tabutta saklanan
esrar torbalari ¢ikarildig sirada polis baskini yapilir. Cikan ¢atismada Komser Hadi ve

Bulgar Ayse ile birkag kisi oliir. imam Derya kagar.

Saido yakalanip esrar kacak¢iligi sugundan hapse atilmis ve tutuksuz
yargilanmak {izere birakilmistir. Olay gazetelere yansimis, Komser Hadi’nin esinin ve
Bekir’in esi Meysiye’nin agiklamalar1 gazetelerde yayimlanmustir. Saido biytik bir
sikint1 iginde ikinci durusmasini beklemektedir. Ote yandan avukati Sungur Koparan
Saido’dan siirekli para almakta onu oyalamaktadir. Tabuttan ¢ikmayan ceset ve niifusta
kaydi olmayan yegenini niifusa kaydettirmek i¢in Saido’dan yiiklii bir para alan Sungur

Koparan, Saido’nun davasinin uzamasini boylece gelirini arttirmay istemektedir.

Saido’ya gecmis olsuna gelen ticari rakibi Tenekeci Saido’nun biirosundan

cikarken wvurulur. Katili yakalanir.Katilin Tenekeci’nin parasim vermedigi kendi
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adamlarindan biri oldugu ortaya c¢ikar. Tiim bu karmasanin i¢cinde Saido’nun geng,
giizel ve iyi niyetli sekreteri onun i¢ini rahatlatmaktadir. Saido Kaymakam’la riigvet
iliskisi icine girerek onu kendi yanma c¢ekmistir. Ote yandan ‘Amerikan Salih’ lakapl
baskomiser de Saido’yu sikistirmaktadir. Saido’nun en yakin adamlarindan Tekin
hapisten ¢ikmigtir. Gordiigii tiim iskencelere karsin konusmayan Tekin igin {iziilen
Saido ona biraz para verip gonderir. Olaylar Saido’nun durusma salonuna gelmesiyle
devam eder. Oldukca endiseli olan Saido davanin olumsuz sonug¢lanmasindan
korkmaktadir. Ote yandan Saido’nun yaptirdigi okulun miidiresinin destek amagh
gelmesi onu duygulandirmistir. Durugsmanin basinda Narkotik Sube Midiirii Nafi
Cumartesi Saido’nun tabut olaymi planladigini Pakistan ve Suriye lizerinden gelen
eroinin bu tabut araciligi ile Bulgaristan’a ve oradan da Hollada’ya gdnderilmesini
planladigi yoniinde ifade verir. Cumartesi, ifadesinin devaminda Saido’yu Interpolle
ortak bir operasyonla takip ettiklerini, minibiisiin soforii Bekir’i o6ldiiren Imam
kiligindaki Derya Kitik’in Saido’nun rakiplerinden Kiispeci lakapli Nizamettin

Tortul’un adami oldugunu belirtir.

Iki giinliik bir aradan sonra devam eden mahkemenin Ekspres Nuri lakapl
hakimi Saido’nun avukatinin mahkemeye sundugu niifus kayitlarini inandirict bulmaz.
Hakim tarafindan mahkemeye c¢agrilan Derya Kitik sucunu kabul etmez. Saido’nun

bayilmasi ile ara verilen davadan ¢ikista Derya Kitik 6ldiirtiliir.

Ote yandan Hakim Ekspres Nuri baski gérmeye baslamistir. Mahkeme saatine
kadar vakit gecirmek i¢in gittigi kiraathanede adalet ve vicdan konusunu sorgulayan

konusmalarla kafasi iyice karigir.

Devam eden durusmada Meysiye ilk ifedesini degistirir. Tabutta altin oldugunu
diisiindiiglinii soyler. Bir yandan da Vali, Kaymakam, Belediye Baskani, Ekspres Nuri
tizerindeki baskilarini arttirmaktadir. Mahkemeye gelen Saido’nun sekreteri Saido’yu
kendisiyle evlenmedigi i¢in vurdugunu soyler. Bu durum Saidio’yu ¢ok etkiler, iizer.
Mahkemenin devaminda polis teskilat1 icindeki bozukluklar da su yiiziine ¢ikar. Komser
Hadi’nin ¢atismadaNafi Cumartesi komiseri tarafindan 6ldiiriildiigii anlasilir. Ifadesine
basvurulan bir bagka isim olan Mert Saglam, Meysiye’nin ikinci ¢ocugunun babasinin

kendisi oldugunu sdyleyince mahkeme karisir. O durusmanin son tanigt Hamza parasini
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alamadig icin Tenekeci’yi dldiirdiiglinii itiraf eder. Biten durugsma sonras1 Saido en ¢ok

sekreterinin davranisi i¢in lizilmiistir.

Gazetelerin takip ettigi davada en ¢ok sekretere ve onun giizelligine yer verilir.
Ote yandan Saido’nun avukat1 Sungur Koparan yeni isler almaktadir. ITAS adl sirketin
genel miidiirii yaptiklar1 bir dolandiriciligin {izerini 6rtmesi ve bankayla kredi igin
aracilik yapmasi icin teklifte bulunur. Sirketin avukathigi da teklif edilen Koparan
sirketin Saido’ya ag1lmis davasi oldugu igin kabul etmez. Ote yandan Koparan yiiklii bir
bagis karsiligi Saido’yu DUP adli siyasi partiye iiye yapar, bu yolla hakim {izerindeki

baskiy1 arttirmayi dener.

Saido bu sirada Istanbul’a gider ancak ailesi kendisine ilgi gdstermez. Déniiste
vasiyetini hazirlar. Vasiyetinde hapse ilk girdiginde kendisine iyi davranan gardiyana,
sekreterine, okul miidiresine, yoksul ¢ocuklara yer verir. Yasadig1 tiim ¢arpikliklar ve
vicdani ¢atigmalar Saido’yu yavas yavas degistirmeye baslar. Avukatin buldugu sahte
bir tanik tabuttan cesedi ¢ikarip eroini kendisinin koydugunu sdyleyince hakim davay1
bitirir. Ancak sahte taniga inamayan hakim agir cezalar verir.Saido on yil ceza alir,
yartya diisliriilen cezasini giindiiz hastane insaatinda gecgirmesi kararlagtirilir. Kararin

hizlilig1 ve cezanin bi¢imi tartismalara neden olur.

Sonuglanan dava avukat Koparan’in gelirinin kesilmesi anlamina geldigi icin
Koparan iizgiindiir. Saido mahkemeden giindiizleri hastanenin disinda biirosuna gitme
iznini de alir. ITAS tan komisyonunu alamayan Koparan, Saido’ya ITAS a dava agmayi
teklif ederek gelirini artirmaya calisir.Ote yandan mahkeme davanm hakimi Ekspres

Nuri ortagi oldugu bir gece kuliibiinde basildig1 iddias1 ile hapse atilir.
Yasanan tiim olaylar Saido’yu degistirmistir, daha duyarli bir adam haline gelen
Saido’nun hapishanede intihar ettigi giinlin ertesinde davasma yeniden bakilmasina

karar verilmistir.

Simdi romanin olay 6rgiisiiniin nasil kurgulandigini1 degerlendirelim:
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Romanda olaylar diiz bir ¢izgide gelisir. Kronolojik sirayla verilen olaylar
anlatilirken roman kisilerinin yasamlarina dair eksik bilgilerin tamamlanmasi icin kisa

geriye dontslere bagvurulur.

Voli’de olaylar Saido adli isadaminin etrafinda gelisir. Olaylar ii¢lincii anlatict
tarafindan anlatilir. Romanin basinda Saido’nun yasami ve g¢evresi hakkinda verilen
bilgilerden sonra Saido’nun planladig1 tabutta uyusturucu kagirma isi ile diiglim atilir
ver bagka pek ¢ok roman kisisinin dahil oldugu bir mahkeme ile dava sonug¢lanir. Tiim
bu siirecte bir yandan yasanan olaylarla ortaya ¢ikan sosyal adaletsizlik ve buna bagh
sosyal catismalar {izerinde durulurken 6te yandan Saido’nun diiriist bir adam olmak
yoniindeki cabalar ile yasadigl i¢ catigsmalara yer verilir. Bu iki farkli ¢atismanin roman

boyunca devam ettirildigini goriiriiz.

Faik Baysal, Voli’de gercek¢i bir tutum izleyerek gergcek yasamdan olaylari
romana tagimistir. Romanda Saido’nun planladig: tabutta uyusturucu kacirma isi gercek
yasamdan alinmis bir olaydir. Yazarin diger romanlarinda da karsimiza ¢ikan bu gercek

yagsama yaslanma tutumu Voli’de de devam ettirilmistir.

Romanda yazarin realist roman kurgusuna uymaya calistigini goriiriiz. Ancak
romanin olay oOrgilisiindeki kimi tutarsizliklar realist kurguya zarar verir. Romanin
kalabalik kisi kadrosunun yeterince Onemsenmeyen hikayeleri, kisilerin zaman ve
mekan baglariin yer yer zayiflamasi realist kurguya zarar verir. Romanda mekén
unsurlart ¢ogunlukla eksik birakilmistir. Tiirkiyenin giineyinde bir ilde gecen olaylarin
nerde yasandigi anlasilmaz. Ote yandan olaylardaki gesitli tutarsizliklar da kurguya
zarar verir. Romanda oldukga fazla yer tutan mahkeme sahnelerinin gercekte yaganmasi
miimkiin olmayan pek ¢ok olay1 igerdigini goriiriiz. Saido’ya davanin sonunda cezasini
giindiizleri hastane ingaatinda geceleri hapishanede gecirmesi gibi bir ceza verilir ki bu
bir mantik hatasi olusturmaktadir. Davanin islenisi sirasinda buna benzer hukukta yer

olmast miimkiin olmayan baska uygulamalarla da karsilasiriz.

Saido’nun ailesi ve ¢ocuklar1 da olay Orgiisiinde tutarsizlik yaratacak bigimde ele
alinir. Yurt disinda yasayan iki oglunun yani sira Istanbul da da bir karis1 ve gocuklari

vardir. Ancak biitiin bu bilgiler roman boyunca birbirine karigtirilir. Yurt disinda
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yasayan cocuklarin dnceki evlilikten oldugu bilgisi ile bu durum agiklanmaya caligilir.

Tiim bu hatalar romanin olay orgiisline zarar vermistir.

Romanin olay drgiisiindeki tutarsizliklar i¢in Aysegiil Islam sunlar1 sdyler:

“Voli’de hikayesi veya bir 6zelligi sayfalar boyu anlatildiktan sonra kendisinden
haber alinamayan sahis sayisi otuz civarindadir [...] Roman i¢ manti§in1 sarsan ve okura
siirekli sordurtan bu unutkanlik ihmal ve ¢eliskiler zaman zaman hakim anlaticinin

miidahaleleri ile ¢oziimlenmeye calisilir” (Bilig, 2001, 106).

Voli’de olay orgiisii ile ilgili olarak dikkat ¢eken bir baska nokta ise romanin
yazarin diger romanlarindaki kalabalik bir kisi kadrosu barindirmasina ragmen, macera

romant tarzinda ard arda gelen olaylarla devam ettirilmesidir.

Romandaki ¢atigmalar1 daha yakindan degerlendirelim:

Birinci boliimde, zengin bir is adami olan Saido ayni zamanda kirli islerle de
ugrasan uyusturucu kacgiran bir adam olarak okuyucuya tanitilir. Saido’nun yasamina ve
cevresine dair bilgiler verilen bu bdlimde Saido’nun elmas kravat ignesi ve sahibi
oldugu satafatli diigiin ile yaninda calisan adami Mert’in ona borg¢lu olmasi ve borcunu
0demek i¢in onun pis islerini gérmesi bir ¢atisma unsurudur. Ezen-ezilen c¢atigmasi
yasanir. Yine bu boliimde tabutu Istanbul’a gétiirecek minibiisii siirmesi i¢in Bekir’i
ikna etmeye calisan Mert’in yasadig1 bir ¢atisma vardir. Mert,Bekir’in esi Meysiye’ye
yogun cinsel arzular duyar. Daha Once Saido tarafindan kandirildigi i¢in ona
giivenmeyen Bekir kendisine sunulan para vaadinin karsisinda bir catisma yasar. Bu
boliimde Mert’in vicdani, yolda gordiigii bir kopek olarak ona seslenerek ahlaksiz
oldugunu soyler ki bu da arkadasi Bekir’i kandiran Mert’in yasadigr degerler

¢atismasinin sonucudur.

Ikinci béliimde aslinda ici bos bir tabuta cenaze téreni diizenleyen Saido yaptigi
sahtekarligin da etkisiyle huzursuzdur. Bir i¢ catisma yasar. Annesinin mezarinda
yapt1§1 konugmada bu gatisma su yiiziine ¢ikar. Ote yandan Saido’nun yaptirdig: okulun
midiresi samimiyetiyle cenazeye gelmistir. Bu durumda Saido da psikolojik bir

catisma yaratir. Tabutun oldugu miniibiisii stirmeyi kabul eden Bekir yiiklii bir ¢ek alir,
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bdylece o da gayrimesru bir isin parcasi olmay1 kabul eder, bu durum degerler ¢atismasi
yaratir. Bolimiin sonunda Saido’nun vurulmasi ile bir bagka catisma, yasam-6lim

catigmasi yasanir ancak Saido 6lmez.

Ucgiincii boliimde Komser Hadi’nin kendi menfaatleri igin gdrevini kotiiye
kullananlart elestirdigini goriiriiz. Burada bir degerler ¢atismasi yasanir. bu bdliimde
uyusturucu isini almak isteyen bir baska kacakei tarafindan Saido’nun adami Bekir
oldiirtliir. Bekir’i 6ldiiren kisi onunla birlikte imam kiliginda aragta bulunan Derya
Kitik’tir. Burada da ironik bir bigimde sahte imamin katile doniismesi bir ¢atisma

unsuru olarak belirir.

Dérdiincii boliimde riisvetle calisan bir sistemin pargasi oldugunu goérdiigiimiiz
Saido’nun i¢ine diistiigii degerler ¢atismasini goriiriiz. Avukat Sungur Koparan diirtist
bir adam degildir. Miivekkili Saido’yu daha ¢ok bir para kaynagi olarak goriir. Burada

rigsvet-adalet, yalan-gergek, diiriistliik-sahtekarlik ¢atismalarina rastlariz.

Besinci boliimde Saido’nun ticari rakibi Tenekeci’nin dldiiriilmesi yasam-6lim
catigmasi yaratir. Bu boliimde Saido’nun c¢esitli hediyeler gonderdigi Kaymakam ona
arka ¢ikmay1 kabul eder. Bu yoniiyle siyaset-diiriistliik ¢atigmasinin 6rnegini olusturur.
Saido’nun etrafindaki bagka kisilerin de paraya ve riigvete dayali is yapmak istemeleri

degerler catismasini destekler.

Altinct boliim, Saido’nun i¢ catismalar1 ile baslar. Gergek-yalan, diiriistliik-
sahtekarlik catigmas1 yasayan Saido tabutta eroin kagirmaktan yargilanmaktadir. Bu
boliimd, kagakeilik olayr Narkotik Sube Miidiirii tarafindan agiklanir. Ekspres Nuri adli
hakim ne kadar diiriist ve giivenilir bir adamsa davanin savcist Pust Osman’da
giivenilmez bir adamdir. Adaletin bu iki temsilcisinin zit durumlar1 bir ¢atisma yaratir.
Ekspres Nuri’nin davayla ilgili bilgilerde fark ettigi tutarsizliklar adalet sisteminin

zay1fligini gozler Oniine serer.

Yedinci boliimde Sungur Koparan mahkemeye sundugu sahte niifus belgeleri ile
cenazesi yapilan kizin varligini ispatlamaya ¢aligir. Ancak hakim buna inanmaz. Adalet-

adaletsizlik catigsmast yasanir. Bu bolimde Ekspres Nuri’ye gelen baskilar adalet-
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adaletsizlik g¢atismasini kuvvetlendirirken Ekspres Nuri’nin arkadaslartyla yaptigi

sohbette vicdan-adalet ¢atismasi s6z konusu edilir.

Sekizinci bolimde dava devam ederken Saido’nun sekreterinin Saido’yu
vurdugunu itiraf etmesiyle Saido biiyiik hayal kiriklig1 yasar, hayal-gergek ¢atismasina
diiser. Bu boliimde ifade veren Mert’in Meysiye’nin ikinci ¢ocugunun babasinin
oldugunu iddia etmesi yalan-gercek catismasi yaratir. Tenekec’nin katili oldugunu itiraf
eden Hamza patronunu kendisine olan borcunu o6demedigi i¢in onu Oldirdigiini

sOyleyince bir degerler ¢atigmasi 6rnegi yasanir.

Dokuzuncu boliimde gazetelerin olaylar1 daha ¢ok magazin boyutuyla
yansitmalar1 bir degerler catismasi yaratir. Bu bolimde ozellikle Avukat Sungur
Koparan’in bankalarla, sirket yoneticileriyle ve siyasetcilerle kurdugu menfaat
iligkilerine yer verilir. Bu haliyle Koparan romanda yalanin, riigvetin, kisacas1 degerler

catismasina yol agan pek ¢ok durumun temsilcisi gibidir.

Onuncu bolimde Saido’nun yasadigi i¢ ¢atismalar sonunda daha iyi bir adam
olma yoniinde degistigini goriiriiz. Avukatin buldugu sahte tanik sugu listiine alir, sugu
listiine alan Cavit Karkas aslinda Yiiksek Insaat Miihendisi’dir. Ancak parasizlik
yiiziinden sugu kabullenmistir. Burada da sosyal adaletsizligi destekleyen fakir-zengin
catigmast goriiliir. Bu boliimde daha iyi bir adam olan Saido ile Avukati Sungur
Koparan arasinda bir deger ¢atismasit yasanir. Saido’nun roman sonunda intihar etmesi

yasadig1 ¢atigmalarin listesinden gelememesinin sonucudur.

Romanda yasanan pek c¢ok ¢atigmanin roman kahramanlari tarafindan sunulan
bir de ¢6ziimii vardir. Romanin bas kahramani1 Saido’nun yaptig1 tiim usulsiiz islerden
duydugu vicdan azabini hayir isleri yaparak gidermeye calismast bunun en dikkate
deger Ornegidir. Romanin olay oOrgiisiinde sergilenen tiim c¢atisma unsurlar1 bu
catigmalar1 yasatan roman kisileri tarafindan da agikga elestirilir. Romanda fakir-zengin,
ezen-ezilen, adalet-adaletsizlik, gerg¢ek-yalan gibi pek ¢ok c¢atismanin Saido’nun ve

etrafindaki roman kisilerinin yaptiklar1 ile somutlandigini goriiriiz.

Yazarm toplumun 1980 sonrasi iyiden iyiye bozulan dengesini, kaybolan

degerleri ve bunun yarattig1 clirimeyi yukarida saydigimiz catigmalar baglaminda
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elestirel bir bicimde ortaya koyar. Romanda herkes kendi ‘Volisini vurma’ pesinde

oldugu i¢in insan iliskilerinde de gliven kalmamuistir.

Son so6z olarak romanda karsimiza c¢ikan cesitli mantik hatalarinin roman
kurgusuna verdigi zararin yani sira yazarin elestiri konusu yaptig1 ¢atigmalarin romanin
olay oOrgiisiinde karsimiza c¢ikan ¢ok sayida roman kisisi ile somutlandigini

tekrarlayalim.

2.5.1.3. Zaman

Voli’de zaman unsurlarmi inceledigimizde olay zamanmin agik bigimde
verilmedigini goriiriiz. Ancak romanin sosyal arka planinda giicli big¢imde
sezdirildigine gére romanin olay zamani 1980’lerin ikinci yarisidir. Romanda Saido’nun

su sozli 80’lerin siyasi yapisina aittir:

“Basbakanimiz ne diyormus? Liberal ekonomi mi diyormus. Hadisin oradan.

Liberal soygun bu” (VL, 123).

Ulkede bozulan ahlak ve yipranan deger yargilari riisvetin her isi yapmak igin
bir zorunluluk gibi goériilmesi gibi bozulmalar da romanin anlattigi zaman diliminin

80’ler oldugunu destekler niteliktedir.

Romanin anlatma zamanini ise kesin olarak tespit etmek miimkiin degildir.
Ancak anlatma zamaninin {i¢ asamadan olustugunu sdylemek miimkiin. Saido’nun
yasaminin ve planladig isin tamitildigir diigiin gecesi, Saido’nun diizenledigi sahte
cenaze toreni ve sonrasindaki birkag giin i¢inde kacakcilik isinin ortaya ¢ikmasi ve son

olarak birkag haftalik mahkeme siireci anlatma zamaninin {i¢ ana pargasini olusturur.
Diigiin gecesinin kis aylarinda yagandigini su betimlemeden anliyoruz:
“Etekleri puslanan dev bir legene benzeyen gokyliziine ¢elikten bir duvar gibi

dikine ytikselen daglarin tepeleri bembeyazdi. Havanin bir yani olgun kizilcik, sonra

birden bire samanla karisik kar kokuyordu” (VL, 14).
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Saido’nun diizenledigi sahte cenaze tdreninin ise yaz aylarinda yapildig

anlasiliyor. Su betimleme bunun 6rneklendirir:

“Yar ciplak bir kadin tiggen bigimindeki bir kayanin tepesinden birkag¢ kisinin
giiliiserek yiizdiigii balon balon kopiiklii denize atladi” (VL, 39).

Bu cenazeden sonraki iki giin i¢inde de polis baskini ile tabutun igindeki esrar

ortaya cikarilir.

Saido’nun yakalanmasi ve mahkemeye ¢ikarilmasi siirecinde zaman sigramasi
yapilir. Bu bolim anlatilmaz. Olaylar ikinci durugsmanin yapilacagi 3 Temmuz’dan
birka¢ giin Once baglatilir. Saido’nun yakalanmasi, bir siire hapiste kalmasiyla ilk
durugsmanin yapilmasia dair zaman bilgisi ‘aylarca siiren’ bir zaman unsuru olarak

sOyle ifade edilir:

“Halkin ‘Yegen Davasi, bazen de ‘Tabut Davasi’ olarak adlandirildigi bu
karmasik olayin sorusturmasi, taniklarin dinlenmesi, yalan yanlis yapilan ihbarlarin
degerlendirilmesi, kusku uyandiran kisilerin yakalanmasi aylarca slirmiis [...] Orada
burada agzina geleni sdylemekten kacinmayan Meysiye islerin biisbiitiin karigsmasina

neden olmustur” (VL, 128).

Bir geriye doniisle anlatilan bu olaylarda aradan aylar gectigi anlasiliyor. Ancak
kesin bir zaman unsuruna ulasmak miimkiin olmaz. Durugma siireci ise birka¢ haftaya
yayilir. Romanda Saido’nun hapiste ge¢irdigi ne kadar oldugu bilinmeyen siireden sonra

son sayfada yine sonbahar veya kis aylarinda oldugu anlasilan su climleye yer verilir:

“Sabah giines yaz giinlerindeki kadar degilse bile yine erkenden dogdu” (VL,
340).

Buradan da anlasildig1 lizere romanin anlatim zamani net olarak sdylemek
miimkiin olmamakla birlikte tahminen bir veya bir buguk yillik bir siireden

bahsedebiliriz.
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Voli’de zaman kronolojik bir sira takip eder. Reailst kurgunun disina ¢ok
cikilmadigr goriiliir. Ancak zamanin kimi yerlerde ¢ok da netlestirilmemis olmast sikinti
yaratir. Romanda zaman kurgusunun disina ¢ikilan geriye doniislere ¢cok az rastlanir. Bu
geriye doniislerde anlatci tarafindan olaylar1 dzetleme seklinde yapilir. Ote yandan
zamanda sigramalara basvuruldugu da goriiliir. Romanin zaman kurgusunda dikkati
ceken bir bagka nokta Saido’nun yasadigi i¢ catismalar ve bunun sonunda meydana
gelen degisimler verilirken zamanin yavaslatilmasidir. Diyalog boliimlerinde ise -Ki bu

romanda sik kullanilan bir tekniktir- anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir.

Yukarida bahsettigimiz zaman sigramast Saido’nun tutuklanip bir siire hapis
yattig1 ve ilk durusmasindan sonra birakildigi doneme aittir. Bu siire¢ Saido i¢in bir

kabus olarak nitelendirildigi i¢in zaman sigramasi kullanilmistir.

Romanda zamanin kullaniminda yazarin gergekei tavrinin izleri goriiliir. Yasam
tanikligina romanlarinda sik¢a yer veren yazar Voli’de de bu tutumunu devam
ettirmistir.1980 darbesinden iilkede yasanan hizli degisim ekonomik, sosyal ve siyasi
degisimler ve bu gorece Ozgirlik ortaminda yasanan bozulmalar Voli’ye konu

olmustur. Boylece yazar anlattiklari ile gercek yasam arasinda bag kurmustur.

Romanda zaman unsurlar1 ‘ertesi giin’ , ‘bir hafta sonra’ gibi ifadelere yer

verilmistir. Anlaticinin bu sekilde verdigi zaman unsurlar tarihlendirilmemistir.

Voli’nin zaman kurgusunu daha yakindan inceleyelim:

Romanda olaylar bir diiglin gecesinin anlatimi ile baglamaktadir. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi kis mevsimine ait olan bir zaman unsuru ile baslayan romanda Saido
ile Mert’in konusmalari sirasinda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir. Gecenin
devaminda Mert’in 6nce Meysiye ardindan da Bekir ile yaptig1 konusmalardan da bu
esitleme goriilir. Romanda ¢okga kullanilan diyalog yontemi ile olaylar verildigi i¢in bu
esitlemeye sikga rastlanir. O gece Mert’in yasadigi catismalarla birlikte sabaha kadar
siiren zaman unsuru ertesi giin sabah Mert’in i¢ ¢atismalar ile bir kdpekle konusmasi

ile sonlandirilir.
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Romanim ikinci bolimiiniin baslangicinda diiglin gecesinin iizerinden ne kadar
gectigi tam olarak bilinmez. Ancak bir mevsim degisikligi s6z konusudur. Kis
mevsiminden sicak yaz giinlerine gecilmistir. Bu boliimde cenaze téreni sirasinda
Saido’nun Tenekeci, Mert, Meysiye ve Bekir ile yaptigi konugsmalarda anlatma zamani
ile anlatim zamani esitlenir. Ayni giiniin devaminda Saido’nun bara gidip eglenmesi,
ertesi glin ugcaga binmek icin havaalanina gitmesi, sonra gizlice geri gelip bilirosunda
vurulmasi gibi olaylar zaman unsurlar1 ¢ok net belirtilmese de okuyucuya sezdirilerek

aktarilir.

Uciincii boliimde bir dnceki boliimde Saido’nun yasadiklarini anlatan siiregte
Bekir’in neler yasadigi anlatilir. Once Komser Hadi’nin minibiise yol verilmesi
konusundaki talimati anlatilir. Ardindan Bekir’in ayni1 giin ve ertesi giin imam

tarafindan oldiiriiliinceye kadar yasadiklar verilir.

Devaminda gelen dordiincii boliimde ise zaman sigramasi yapilmistir, aradan
tam olarak ne kadar siire gectigi belli degildir. Bu boliimde Saido’nin énce mimarlari,
ardindan avukati ile yaptig1 gortismelerle ve ¢ogunlukla i¢ sikintilart ile gecen bir giinii

anlatir. Diyaloglarda anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenir.

Ardindan gelen besinci boliimde ikinci durugsmanin yapilacagi tarihin 3 Temmuz

oldugunu 6greniriz.

“9 Temmuz’un adli tatile ¢cok yakin olmasi nedeniyle durugsmanin 17 Kasim
giiniine ertelenmesine ¢ok sevinen sonra higbir gerekce gosterilmeden bir hafta 6nce
yani 3 Temmuz’a alinmasina bir o kadar da iiziilen Saido, bu durum karsisinda yalniz
uykularindan olmakla kalmadi, simdiye kadar basindan hi¢ gegmemis olan bir

karamsarliga kapildi” (VL, 143).

Bu boliimde 3 Temmuz’a yakin bir zamanin anlatimi yapilmaktadir. Saido’nun
Tenekeci ile yaptig1 goriismeden sonra vuruldugu giin anlatilir, ardindan iki giinliik siire
anlatilir ve Saido’nun savcilikta Pust Osman tarafindan sorgulanarak gegirdigi iki giin
Ozetlenerek verilir.Saido savciliktan ¢iktiktan sonra gecirdigi ilk glinde Kaymakam’la
yaptig1 goriigmeden bir geriye doniisle namusla ilgili albayla yaptigi konugmay1 hatirlar.

Iki giinliik bir zaman atlamasindan sonra Amerikan Salih’le yaptig1 konusmada anlatma
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zamani ile anlatim zamani esitlenir. Daha sonra Saido’nun yine iki giinliik bir zaman
atlamasindan sonra sorguda bile konusmamis olan eski adamlarindan Tekin’le

diyaloguna yer verilir.

Devaminda gelen altinci boliimde aradan kag¢ giin gectigini bilmeyiz. Fakat
durugma giinii oldugu i¢in 3 Temmuz’u kesin bir zaman unsuru olarak kabul edebiliriz.
Ozellikle bu béliimde Saido’nun heyecanini ve korkusunu ortaya kayabilmek icin kesin

zaman unsurlari verilir:

“Dokuza on iki dakika vardi. On gege bile yola ¢iksa durusmaya bol bol
yetisebilirdi” (VL, 177).

“Heyecanla bir daha saatine bakti. Dokuzu on sekiz ge¢iyordu” (VL, 177).

Bir giin boyunca devam eden mahkeme bu boliimde anlatilir.

Yedinci bolimde durugsma devam etmektedir. Aradan iki giin gectigi bolim

basinda belirtilir.

Saido’nun biirosuna gelip sekreteri ile goriistiigii ardindan da mahkemeye gittigi
giiniin devaminda durugsma giinii anlatilirken taniklarla Ekspres Nuri’nin diyaloglar
sirasida anlatma zamani ile anlatim zamani esitlenmistir. Giin i¢inde hakim Ekspres

Nuri’nin yasadiklari anlatilir. Tiim anlatilanlar birkag saatlik zaman dilimini kapsar.

Ayn1 giiniin devaminda olaylar sekizinci boliimde devam ettirilir. Durugsmanin
ikinci yaris1 6gleden sonra devam ettirilir. Durusmada sekreterin itirafi ve buna benzer
pek ¢ok olay anlatilir. Ve bu boliimiin sonunda 6nceki boliimde baglanan giin bitirilmis

olur.

Dokuzuncu béliime gelindiginde aradan ne kadar siire gegtigi anlasilmaz. Ancak
gazetelerden takip edilen haberlerden aradan ¢ok zaman ge¢cmedigi anlasilir. Ard arda
gecen iki giinde Sungur Koparan’in ITAS sirketi, yoneticileri ve siyasetcilerle yaptigi
goriismelere yer verilir. Onuncu boélimde mahkeme yeniden baslar. Bu arada

Koparan’in goriismeler yaptig1 sirada Saido’nun Istanbul’a ailesini gormeye gittigi
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anlaticinin geriye doniisii ile verilir. Bu bolimde mahkemenin karar gilinii yasananlar
anlatilir. Ertesi giin Sungur Koparan’in pesine diistiigii is takibi anlatilir. Once bir
haftalik sonra da bir aylik zaman sigramalar1 ile Saido ile avukati Sungur Koparan’in
gorliismelerine yer verilir. Son goriismelerinin ardindan aradan gecen iki haftadan sonra
Koparan’mn pesine diistiigii islerin basarisizlikla sonuglandigi ortaya ¢ikar. iki haftalik
bir bagka aradan sonra da hakim Ekspres Nuri tutuklanir. Yaz aylarinda baslayan

mahkeme siirecinden sonra sonbaharin geldigine dair bir zaman unsuruna rastlariz:

“Hava giinesliydi ama hafif hafif 1sirryordu. Oliimiin habercisi giiziin yavas
yavas, sinsice gelmekte oldugu agaclarin renk degistirmeye baslayan ve 6lmemek igin

cirpinip duran yapraklarindan belliydi” (VL, 335).

Aradan bir aylik bir siire daha geger. Saido’nun davasinin yeniden goriilmesine
karar verilmistir. Bu karar1 Saido’ya vermek icin hapishaneye giden Sungur Koparan
Saido’nun intihar ettigini Ogrenir. Burada anlatict bir geriye doniisle Saido’nun
intiharindan bir 6nceki giinii anlatilir. Saido’nun intihar1 ile roman bitirilir. Intihar

aninin anlatildig1 sahnelerde zaman yavaslatilir.

Yukarida 6rneklendirilip, aciklamaya calistigimiz gibi romanda zaman unsurlar
¢ok net bicimde verilmez. Saido’nun i¢ ¢atigmalarinin yasandig1 sayfalarda zaman adeta

dondurulur ve onun gelisim siireci okuyucuya an be an aktarilmaya ¢aligilir.

Voli’de, kronolojik zaman kurgusunun digina ¢ikilmasina sebep olan geriye
doniislere ¢ok az rastlanir. Bu geriye doniisler daha ¢ok anlaticinin, olay Orgiisiindeki
eksiklikleri gidermek i¢in yaptig1 doniislerdir. Roman kisilerinin geriye doniisiiniin ise
ornegi oldukga sinirlidir. Voli bir macera romani tarzinda yazildigi i¢in geriye doniisle
verilecek kisi hikayelerine ¢ok ihtiya¢c duyulmamistir. Bu geriye doniislere yakindan

bakalim:

Saido’nun diirtistliikle ilgili olarak Albay’la yaptig1 bir konusmay1 hatirlamas ile
geriye doniis saglanir. Saido erdem konusunda yasadigi i¢ catismalara bu geriye doniisle

lyice yogunlasir:
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Glimis agizligiyla sigarasini tiittiiren, gozlerine sanki bir savas
meydaninin tozu dumani ¢okmiis olan albay ‘Bir sey ya vardir ya da
yoktur Vali Beyefendi’ deyince dayanamamis, kuru namusun higbir ise
yaramadigini vurgulamig, Namus — Kotiilik = Namus denkleminde
oldugu gibi bir sonug elde edildiginde ben hep bu namusdan yanayim iste

demisti ( VL, 159-160).

Devam edip giden bu konusmanin hatirlanmasi romanda Ornedi az goriilen

geriye doniislerden biridir.

Saido’nun davasi devam ederken Istanbul’a gittigi sirada yasadiklar1 anlatict

tarafindan 6zetlenerek verilirken bir geriye doniis yapilmis olur:

“Karisina, ogluna ve cocuk bekleyen gelinine ¢ok kizmig durumlarini goriip
anladiktan sonra hig birine bir sey diyememisti. Esi hastaydi, bobrek sancisi ¢ekiyordu.

Oglunun saglig1 yerindeydi ama onun da bag1 dertteydi” (VL, 293).

Saido’nun intihar giinii de romanin son sayfalarinda bir geriye doniis bigiminde

verilir:

“Oysa bir giin 6nce ceza evinde olup bitenlerden kaderin aglarini sinsi sinsi
ordiigiinden habersizdi [...] Ama birka¢ giinden beri cezaevinden ¢ikmayan Saido en

sikintili glinlerden birini daha yastyordu” (VL, 337-338).

Bu geriye doniisiin devaminda Saido’nun nasil intihar ettigi anlatilir.

Faik Baysal romanlar igerisinde geriye doniis teknigini en az kullandig1 romant
Voli’dir. Son s6z olarak romanda anlatilan olaylarin ger¢ek yasamla baglarinin kuvvetli

oldugunun ancak zaman kurgusunun yer yer sikintiya diistiigiinii belirtelim.

2.5.1.4. Mekan

Voli’de mekan kullaniminda romanin macera romani tarzinda yazilmis olmasi

etkili olmustur. Kullanilan mekanlar romanin olay orgiistinii uygundur. Realist kurguya
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uygun bicimde mekanlar cogunlukla karsilasma anlarini olusturmak igin kullanilir. Ote
yandan yazar mekan betimlemeleri ile kisilerin i¢ diinyalarini ortaya koymay1 da ihmal

etmemistir.

Voli’de mekan unsurlari ¢ok gesitli degildir. Voli’de olaylarin gegtigi sehrin adi
verilmez. Glineyde deniz kenarinda bir sehir oldugu anlasilan bu ana mekana dair baska
bir detay verilmedigi i¢in hangi sehir oldugu bilinmez. Romanda tabutun gotiirtildiigi
Istanbul ve Istanbul’a giderken gecilen Afyon, Eskisehir gibi dis mekan unsurlar
karsilagma anlarin1 kurgulamak ic¢in kullanilirlar. Bunun yaninda dig diinyaya ait,
dogaya ait gesitli betimlemelerle karsilagiriz. Bunlar daha roman kisilerinin ruh hallerini

belirginlestirmek icin kullanilmistir.

I¢ mekanlarin da romanda siirli bir sekilde kullanildigin1 belirtelim. Romanda
betimlenerek verilen i¢ mekanlar oldukca azdir. Avukatin odasi, mahkeme binasi, ITAS
Miidiiriin’niin odasi, cezaevi, havaalani, cesitli lokantalar ve barlar romanda olay
Orgiisiine hizmet edecek bigimde kullanilmistir. Sadece birka¢ tanesi betimlenerek

verilen bu i¢ mekanlar ¢ogunlukla karsilagsma anlarin1 kurgulamak i¢in kullanilirlar.

Romanda mekanlar {gilincii kisi anlatict tarafindan okuyucuya tanitilir.
Anlaticinin tarafli tutumunun kimi mekan betimlemelerinde kullanildigini goriiriiz.
Yazarin tslubunun da etkisiyle 6zellikle dogaya, dis diinyaya ait betimlemelerde bu

durum gozden kagmaz.

Faik Baysal, Voli’de mekani kullanirken gergekei tavrini korumaya c¢aligmustir.
Ancak romanin macera tarzinda yazilmig olmasi mekan kurgusunun yazarin diger
romanlarma gore farklilasmasima mekanlarin daha cok olaylarin gerceklesmesini
saglayan dekorlar olarak kullanilmasina yol agmistir. Romanda genel olarak mekan

unsurlarinin kullaniminin sinirli oldugunu da belirtelim.

2.5.1.4.1. D1s Mekan

Voli’nin ana dis mekanini olusturan sehrin adi bilinmez, giineyde deniz
kenarinda bir il oldugunu yapilan ¢esitli betimlemelerden anlariz. Ancak verilen ¢ok az

ipucu gergekte hangi ilden bahsedildigini anlamamiz saglamaz. Yazarin ana dis mekan
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unsurunu muglak birakmasinin bilingli bir tercih oldugunu diisiinmek miimkiindiir.
Bunun disinda Istanbul, Afyon gibi dis mekanlarin ad1 gecer. Romanda Bekir’in tabutu
Istanbul’ a gotiiriirken gectigi giizergahtaki cesitli il ve ilge adlar1 verilir. Ancak bunlar
biri hari¢ digerleri betimlenmeden dekor islevinde kullanilir. D1s mekan unsurlarinin bir
diger kismim1 ise dig diinyaya veya dogaya ait betimlemeler olusturur ki bu
betimlemeler ayn1 zamanda romanda zaman, kisi gibi unsurlarla da destek olacak

bilgiler icerir. Romanda dis mekanlarin kullanimi siirl oldugu goriiliir.

Romanda karsimiza ¢ikan ilk dis mekan unsuru bir betimleme ile birlikte verilir.
Ozellikle romanin ilk béliimiinde diigiin gecesi anlatilirken bu mekan unsurlar ile

karsilasiriz.

Sarhos olan Mert’in kendine geldikten sonra anlaticinin yaptigi betimleme

Mert’in psikolojisi ile ortiislir bu agidan islevseldir:

“Hayatiyla oynadigimin bilincindeydi. Basin1 kaldirip bakinca denizin bir kol
boyu 6tede oldugunu sevinerek gordii. Lodos hafif hafif vurmaya baglamisti. Etekleri
puslanan dev bir legene benzeyen gokyiiziine ¢elikten bir duvar gibi dikine yiikselen

daglarin tepeleri bembeyazdi” (VL, 14).

Diigiinde ¢alinan oynak dans miizikleriyle dans eden kadinlarin anlatilmasina ise

su betimleme eslik eder:

Cok gecmeden Toroslar, yemyesil ¢imenler, katirtirnaklar, iri iri
‘gelin papatyalari’ yaban gilleri, gicir yapraklart bulgur bulgur
topraklarin nar c¢atlatan kokusu dolanip birbirine karisti. Glines sanki
birden durdu. Batiya gitmekten vazgecti. Usul usul yiiriidii, hi¢ belli
etmedi. Yaris1 gokyliziine karisan Cavido’ya yaklasti. Camlarin
yapraklart ucun ucun tutustu. Giin biraz sonra Toroslarin tepesinden
kopup diisecek, kiyidaki iki marti oliisii ile birlikte bos raki siseleri
arasinda parampargca olacakti (VL, 15).

Romanda ¢ok daha kisa drneklerine rastladigimiz bu dis mekan betimlemeleri ile

verilen unsurlarin yani sira kimi dis mekan betimlemelerinde olaylarin gececegi mekana
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hazirlik yapildigi goriiliir. Saido’nun yegeninin sahte cenaze téreninden 6nce yapilan

rihtim ve cami betimlemesi buna Ornektir:

Batida porstik porsiik bir riizgar esiyordu. Sabaha karsi gelen, agir
aksak yiikiinii bosaltan bir gemi rihtima tehlikeli bir bi¢imde yatmusti.
Cevresinde balik¢1 sandallari, deniz fenerinin iistiinde de ii¢ bes marti
dolagiyordu [...] Giines kipkirmiziydi. Dev bir Afrika 1stakozuna
benziyordu. Beyaz Hanim Cami’nin kursun kubbesi sanki eriyor, iki
serefeli minarenin kirmiz1 sardunyalarin iistiine vuran golgesinde biri
kadin iki dilenci namaza gelen insanlara avug¢ ac¢ip yalvariyorlardi.

Caminin ¢evresinde suskun bir kalabalik toplanmist1 (VL, 39).

Romanda kullanilan dis mekan unsurlarinin ¢ogunlugu bir macera romani
tarzinda yazilan eserin olay orgiisiinde yol lizerinde goriilen yerler olarak sadece adlari

verilerek gecilir.

Afyon, Isparta, Eskisehir, Bucak, Aglasun gibi mekan isimleri Bekir’in i¢inde
tabut olan minibiisle Istanbul’a yaptig1 yolculuk sirasinda bu sekilde adi gecen mekan

unsurlaridir.

Bekir ile Imam Derya’nin Bucak’la Aglasun arasinda i¢inden gectikleri bir
koylin ayrmntili betimlemesi verilirken koyiin yoksullugu 6n plana c¢ikarilir. Bu
betimleme ile romanda sosyal adaletsizlik temas1 desteklenir. Ancak bu kullanimin

romanda bagka 6rnegi yoktur:

Ortasindan gectikleri, yash ¢inar agaclarinin arasina serpilmis
kiiciik birer kiimese benzeyen evlere bakmaya basladi. Koy gercekten
icler acis1 bir durumdaydi. Buraya Ankarali laikler bir yana Tanr1 bile hig
ugramamisti. Toz yi@inlarinin i¢inde bezden yaptiklar bir topla itise

kakisa oynayan ¢ocuklar yar1 ¢iplakti (VL, 99).

Romanda Istanbul’un da bir dis mekan unsuru olarak kullamildigmni gériiriiz.
Ancak Istanbul olaylarin gectigi bir mekan olarak belirtilir. Detaylandirilmadan

Istanbul’a ait birka¢ semt ad1 verilir:
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Cenaze namazi kilindiktan sonra ¢abucak anlasti1 hocay1 yanina
alip Fatih Caddesi’ne ¢ikti. Halicilar’dan asagi indi. Vatan Caddesi’ne
sapti. Akdeniz Caddesi’nin girisinde birden yon degistirdi. Gdobegi
dondii, Findikzade’ye yoneldi. Ara yollardan birine girdi. Asagi indi,
Haseki Hastanesi’nin oniinden yukart ¢ikti. Ustalikla uyguladigi bu
sasirtmaca taktiginden sonra Kaya Oteli’nin Oniine geldi. Oradan

Kizilelma Caddesi’ne girdi (VL, 114).

Voli’de Saido’nun roman boyunca bahsettigi bir hastane ingaati vardir.
Saido’nun zaman zaman gidip geldigi veya Oniinden gectigi bu insaat betimlenmeyen
bir dis mekan unsurudur. Saido’nun yaptigr kirli islerin kefaretini 6demek icin
yaptirdigi bu insaat Saido’nun vicdan azabindan kurtulmasini saglamaktir. Bir mekan

unsuru olarak ingaatin bu kullanimi islevseldir.

Olay agirlikli bir roman olarak kurgulanmis olan Voli’de dis mekan unsurlarinin
daha c¢ok karsilasma anlarmi kurgulamak igin kullanildigini son s6z olarak

tekrarlayalim.

2.5.1.4.2. i¢c Mekén

Voli’de i¢ mekanin kullaniminin dis mekandan ¢ok daha smirli oldugunu
belirtmeliyiz. Olay iizerine kurulu romanda i¢ mekanlar ¢ok detaylandirilmamaistir.
Roman kahramanlarinin evleri ve is yerleri mekan unsuru olarak betimlenmez. Yalnizca
Avukat Sungur Koparan’in biirosu betimlenir. Bu sayede Koparan’in i¢ diinyasina da
girilir. Bunun disinda Saido’nun ve diger roman kisilerinin gittigi lokantalar ve barlar
detaylandirilmadan birer dekor niteliginde kullanilmustir. I¢ mekanlar icerisinde en
dikkat ¢ekenlerden birisi adliye binasina ait olan betimlemelerdir. Romanin énemli bir
kisminin adliyede gegtigi diisiiniiliirse bu betimleme olduk¢a islevseldir. Ekspres

Nuri’nin gittigi Atlas Kiraathanesi ise karsilagsma anin1 kurgulamak i¢in kullanilmistir.

Simdi romanda kullanilan bu i¢ mekan unsurlarina daha yakindan bakalim.
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Romanin basinda karsimiza ¢ikan Yildiz Motel’in bahgesine ait kisa betimleme
romanda Bekir ile Mert’in i¢inde bulunduklar1 ekonomik sorunlarla diger insanlarin

rahat yagamalarina kars1 duyduklar1 6fke ve 6zentinin yarattig1 catismay1 destekler:

“Gecenin oldukca gec bir saati olmasina karsin Motel’in bahgesi neredeyse
doluydu. Ickilerini yudumlayanlarin yani sira devetabani ve kaktiislerin arasina
serpistirilmis binbir renkli semsiyelerin altinda birka¢ ¢ift gizlenmek geregini bile

duymadan sevisiyorlardi hayvanca” (VL, 27).

Sungur Koparan’in Saido’nun parti iyeligini gorigmek icin gittigi DUP
Merkezi’ndeki bagkan odasi liikks esyalari ile Koparan’in aklin1 ¢eler. Siyaset-adalet

celiskisine diisen Koparan’in durumunda bu mekanin betimlemesi de islevseldir:

“S6z konusu koltuk gergekten ¢ok rahat, kullanigh, oturur oturmaz insanin
hemen uykusunun geldigi tiirden bir koltuktu. [...] Sungur Koparan iyice sersemlemisti.

Hayran kaldig1 yerdeki nefis halidan ve ortasindaki piring mangaldan gozlerini zorlukla

cekti” (VL, 283).

Romanin en detayli i¢ mekan betimlemesi adliyeye aittir. Bu betimlemede
anlaticinin tarafli tutumu ile adalet arayan insanlarin durumu elestirel bir gozle ele

alinir:

Adliye yine ayniydi. Biiylik giinahkarlarin dev alevler iginde
kizartildiklari, ¢i1glik ¢ighiga bagristiklar, seytanlarin cirit  attig
cehennemden bir iskence arenasina benziyordu. Koridorlar tarihe
gomiilmiis bir tapmagin, kimbilir kimlerin kanli gézyaslar1 doktiigii uzun
ve yar1 karanlik dehlizlerinden farksizdi. Arzuhalciler kara kara ciibbeli

avukatlar, davalilar ve davacilar, birbirleriyle dalasanlar vicik vicikti

(VL, 181).

Romanda detayli betimlenen bir baska mekin unsuru ise Avukat Sungur
Koparan’in biirosudur. Bu betimleme Koparan’in ruh diinyasinin okuyucu tarafindan

anlasilmasina da destek oldugu i¢in islevseldir:



313

Bulundugu yer dyle ahim sahim bir yer degildi Kiigiiciik bir
odayd. Iceride esya namma ii¢ bes iskemleden baska bir sey yoktu.
Koltugunun arkasindaki duvarda Atatiirk’iin koskoca bir portresi asiliydi.
Devrimlerin gorkemli lideri, milyonlarin sevgilisi, on yildan beri cakmak
cakmak gozleriyle hep ayni noktaya 6lmemek i¢in ¢irpinan bir kaktiisiin
kirik saksisina bakiyordu. iki camin perdeleri eskimis, kirden sapsari
olmustu. Bunlarin bir kez olsun yikandiklarin1 bugiline kadar kimse

gormemisti (VL, 264).

Dava hakimi, Ekspres Nuri’nin gittigi Atlas Kiraathanesi ise romanda karsilasma
anint kurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu Kiraathane Ekspres Nuri’nin arkadaslariyla

adalet ve vicdan konusunu tartistigi bir mekan unsurudur. Bu agidan da islevseldir.

Romanin son bolimiinde ceza alarak hapse giren Saido’nun cezasini ¢ektigi
hapishanede fazla betimlenmeyen bir i¢ mekan unsurudur. Ozellikle romanm son
sayfalarinda Saido’nun intihara karar verdigi anlarda yapilan kisa betimleme Saido’nun

i¢ diinyasin1 vermesi agisindan iglevseldir:

“Cezaevini bok gotiiriiyordu. Pislik diz boyuydu. Her yer ayak ve kirli ¢camasir
kokuyordu. Bir sigara yakti. Yarim bardak su icti. Camdan usul usul goz kirpan
yildizlara bakti. Birden toprak, daha sonra selvi aga¢lariin buruk ve tozlu kokusu

vurdu burnuna” (VL, 339).

Romanda Saido’nun ve Sungur Koparan’in gittigi cesitli lokantalar ve barlar da
mekan unsuru olarak ge¢mektedir. Diizenli bir aile yasami olmayan bu roman
kisilerinin bu mekanlara sik¢a gittiklerini goriiriiz. Yalnizca dekor islevi géren bu

mekan unsurlarindan biri, Saido’nun gittigi lokanta ve bar soyle aktarilir:

“Her zaman gittigi lokantada aksam yemegini yedikten sonra yine o bara gitti.
Ayni kadinla iki ii¢ saat gonliinii eglendirdi. Bir ara goziinii kapatip burnuna mis gibi

kokan bacaklaria 6pecek gibi oldu” (VL, 158).

Romanda benzer birkag Ornegine rastladigimiz bu mekanlar betimlenmeden

verilmistir.
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Son s6z olarak Voli’nin temel ¢atigmasmna da uygun olarak i¢ mekan
unsurlarinin - kullaniminin = st tutuldugunu  belirtelim. Macera romani1 olarak

kurgulanmis olmasi i¢ mekan betimlerini de yok denecek kadar azaltmstir.

2.5.1.5. Bakis Aqisi

Voli’de romanin anlaticisi tigtincii kisi, o-anlaticidir. Anlaticinin olimpik anlatim
konumunu kullandigin1 goriiriiz. Romanda {igiincii kisi anlatict kullanildigr i¢in distan
ice anlatt acis1 kullanilmistir. Olaylarin anlatici tarafindan aktariminda elestirel bir
anlatim tutumu izlenmistir. Romanin iglincli kisi anlaticis1 tarafsizlik konusunda
sikintilar yasar. Anlaticinin anlattigl olaylar ve kisiler karsisinda takinmasi gereken
tarafsiz tutumun digina ¢ikildigint goriiriz. Anlatict 6zellikle roman kisilerine karsi
oldukg¢a taraflidir. Daha sonra ayrintilarini verecegimiz bu durum romanin realist

kurgusuna zarar verir.

Anlaticinin  yazarin iislubunun etkisinde kalarak adeta onun sozciiliglini
yaptigini romanda sik sik goriiriiz. 1980 sonrasi Tiirkiye’sinin bozuk soysal, siyasi ve
ekonomik kosullarini anlatan romanda yazarin ortaya ¢ikan bu bozulmalar karsisindaki

tepkisinin anlatici tarafindan dillendirildigini gérmek miimkiindiir.

Ugiincii kisi anlaticinin {islubunda yazarin hakimiyetinin 6rneklerinden birisi

Saido’nun satafatli diiglin gecesinde anlaticinin su sozleridir:

Insanin degil paranm sdzii gegiyordu her yerde. Soylu ya da
soysuz hakli da haksiz da yalniz oydu. Bir sarayda bir genelevde bas
kosedeydi. Temiz yada kirli, dinsizin de dindarin da sevgilisiydi.
Hepimizin elinde, cebinde, koynunda, gonliindeydi. Gézlimiizii onunla
actyorduk diinyaya. Son yolculugumuzda bile bizi o ugurluyordu yine.

Hig¢ degismeyen ekonomik bir kuralin sonucuydu bu (VL, 64).

Yazarm diisiincelerini de yansitan anlaticinin bu sozlerinin benzer orneklerine
romanda sik¢a rastlariz. Ote yandan kimi roman Kkisileri de zaman zaman yazarmn

tislubunun etkisiyle konusturulurlar. Ancak burada dikkat ¢eken bir nokta vardir.
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Yazarn diger romanlarinda da roman kisilerinin yazarin tislubuyla konusturuldugu
olmustur. Ancak bunlar genellikle olumlu roman kisileri olmustur. Oysa Voli’de
kacakeilik, riigvet, sahtekarlik gibi suglarin sahiplerinin de zaman zaman yazarin
sozciisii  olarak iginde bulunduklar1 sistemi elestirdiklerini goriiriiz.istanbul’daki
mezarlikta tabutun igindeki esrar1 ele gecirmek i¢in baskin yapan Narkotik Sube

Miidiirii Nafi Cumartesi’nin konusmalarinda yazarin tislubunun etkisi buna 6rnektir:

“Parlamentoda parmake¢1 milletvekilleri olduk¢a higcbir sey yapamayiz oglum.
Onlarla birlikte biz de sucluyuz. Sokaklara ¢ikip bagirdik, cagirdik mi1? Nerede o
papaziko bizde. Hakkimizi arayacagimiza mezarliklarda esrarcilarla kose kapmaca

oynuyoruz” (VL, 118).

Voli’de anlaticinin Saido disindaki roman kisilerinin i¢ diinyalarmi okura gok
fazla aktarmadigini goriiriiz.Ancak Sungur Koparan, Ekspres Nuri gibi roman
kisilerinin i¢ diinyalar1 ¢ok derinlemesine olmasa da zaman zaman anlatici tarafindan
okuyucuya aktarilir. Ozellikle Saido’nun i¢ diinyasmin okura aktarilmasi énemlidir.
Ciinkii Saido roman i¢inde bir degisim gecirerek kotii bir adamken iyiye dogru gider.
Ancak bu degisim i¢ konusmalar seklinde verilmez yine anlaticinin agzindan anlatilir.
Saido’nun ikinci durusmadan Onceki giinlerde i¢inde bulundugu karisik ruh halinin

aktarimi buna Ornek olabilir:

“Altinda kaldig1 yalnizlik gogtigii her dakika biraz daha yogunlasip derinlesiyor,
birden bastirip agirlasan sessizlige artik dayanamaz oluyordu. Her yer cirkin, saskin,

igreng ve diisman yiizlerle doluydu” (VL, 143).

Romanin {iglincii kisi anlaticisi nesnel anlatim tutumunu kullanmakla birlikte
anlaticinin bu kullanimda yer yer zayif diistiigli goriiliir. Realist roman kurgusuna aykiri
diisecek bigimde anlaticinin tarafli davrandig1 6rneklerle de karsilasiriz. Ozellikle kisi

betimlemelerinde gordiigiimiiz bu durum mekan betimlemelerinde de karsimiza ¢ikar.

Imam kiligina girerek tabutu Bekir’le Istanbul’a gotiiren daha sonra da Bekir’i

6ldiiren Derya Kitik’1n betimlemesi, anlaticinin olumsuz tutumu ile verilir:
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“Derya Kitik gercek kisiligi ile iyice paslanmis bir duba gibi agir agir siiztildi.
Kirik bir ayna gibi parlayan kocaman kafasinda peruk yerine sanki geziye ¢ikmis gibi
birbiriyle sakalasan birka¢ sinek vardi. Aralarinda bulunan disi bir arkadaslarini

kandirmaya ¢alisiyorlardi belki de” (VL, 209).

Ote yandan az da olsa anlaticnin olumlayarak verdigi roman Kkisileri ile
karsilasiriz. Ekspres Nuri’nin arkadasi Palamut Celal romanda betimlenirken olumlanir.

Palamut Celal ahlaki degerlerini yitirmis diger roman kisilerinden farklidir:

“Bes dakika sonra ‘Palamut Celal’ geldi yanina. Bu adam sersem bir tavuk

gOriiniimii altinda insan1 can evinden vuruveren sakaci, cok gérmiis gecirmis emekli bir

kaptand1” (VL, 221).

Kisi betimlemelerinin yan1 sira betimlemelerinde de anlaticinin tarafli tutumu ile
karsilasiriz. Ancak bunun ornekleri daha azdir. Bekir’in Istanbul’a giderken yolda
icinden gectigi bir kdylin betimlemesinde yer alan elestiriler anlaticinin miidahalesinin

sonucudur:

Hava boguk ve eksiydi. Kuru ot, yanmis sogan, disk1 kokusu solugunu kesiyordu
insanin. Koy mezarlig1 ¢ok 1ssizdi. Carpik ¢urpuk tas ve tahta pargalarinin altinda yatan
oliiler koytlin belki de en mutlu insanlariydi. Duvarlar kirik dokiik mezarhigin yesile

boyanmuis salas kapisinda kocaman bir kilit asiliyd: (VL, 100).

Voli’de distan ige anlati acis1 kullanilmigtir. Olaylar1 aktaran {igiincii anlatict,
olimpik konumda oldugu i¢in kisilerin i¢ diinyalarma da hakim olabilir. Ancak bunun
romanda diizenli bir bigimde kullanilmadigin1 daha 6ncede belirtmistik. Saido, Sungur
Koparan, Ekspres Nuri gibi roman kisilerin digindakilerin i¢ diinyalarini anlatic1 okura
aktarmaz. Yazarin daha 6nceki romanlarinda da karsilagtigimiz bu tutumun bu romanda
da devam ettirildigini goriiriiz. Ancak Voli’de diger romanlara gore anlaticinin kisilerin
i¢ diinyasina hakim oldugunu da belirtelim. Avukat Sungur Koparan’in i¢ diinyasinin

verildigi asagidaki alint1 buna 6rnek olabilir:

Sonunda ‘Lan, sende namussuzun tekisin’ diyerek kendi kendini

sucladi. Bu yaptig1 diipediiz algcaklikti. Rezilin rezili pi¢in ta kendisiydi.
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Ikili oynuyordu. Ug kurusa neredeyse kigin1 verecekti. [...] Zati Yagmur
Bey’in Onerisini  kabul etmemeye karar verecek kadar kendini
kiiciimsedigi ve horladigr bir anda o cirlak karis1 kafasinin oriimcek

baglayan bir kdsesinde yine sdylenmeye basladi (VL, 280).

Voli’de anlaticinin elestirel bir anlatim tutumuna sahip oldugunu daha Once
belirtmistik. Yazarin tiim romanlarinda bakis agisinda hakim olan bu elestirel tutum
Voli’de olduk¢a yogundur. Bir uyusturucu davasini anlatan olay orgiisiinde anlatici pek
cok olaya ve pek ¢ok roman kisisinin soyledikleri yalanlara isledikleri suclara ragmen
temiz goriinme cabasini ¢ogu zaman oldukga agik bigimde elestirmistir. Romanda bu
elestirilere en ¢ok is adami Saido ve onun avukati Sungur Koparan maruz kalmakla

birlikte romanda pek ¢ok roman kisisi bozuk ahlaki degerleri sebebiyle elestirilmistir.

Mahkeme salonunda bulunan insanlar anlatici tarafindan soyle elestirilir:

“Bir insanin diistiiglinli, ayaklar altinda siiriindiigiinii gérmek bazilar1 i¢in en
biiyiik mutluluklardan biriydi. Hani insan akilli, vicdanli bir yaratikt1? Tanr1 onu oteki
hayvanlardan ayirmak i¢in elinden geleni yapmistt hani? Bu koskoca bir yaland1” (VL,
296).

Romanda anlatilan c¢iliriimiisliigiin en somut Orneklerinden biri olan Avukat

Sungur Koparan, anlatici tarafindan soyle elestirilir:

“Gazeteyi yirtti. Pargalarini burusturup masasinin altindaki ¢Op sepetine att.
Oysa yapmasi gereken baska bir sey vardi. Gazete yerine kendini parcalayip ¢Op
sepetine atmasi gerekti. Tiim namussuzlar gibi namusuna toz kondurmak istemedigi i¢in

bunu yapamadi” (VL, 265).

Romanda yalnizca anlaticinin degil, roman kisilerinin de elestirel anlatim
tutumuna sahip oldugunu gérmek miimkiindiir. Yasanan toplumsal c¢iirlimiisliigiin ve
yapilan sahtekarliklarin i¢inde olan bu islere bulasan roman kisileri bile zaman zaman
icinde bulunduklar1 diizeni elestirebilmektedir. Saido, sekreteri ile konusurken icinde

diistiigli yalanlarla dolu diinyay1 soyle elestirir:
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“Analarimiz babalarimiz biz hep ‘sen erkeksin, koca bir erkeksin erkekler
kuvvetli olur erkekler aglamaz’ diye diye biiyiittiiler kanimi kurutsalar, kalbime bicak
soksalar ben de aglayamiyorum simdi iste. Neden? Hep bu yalanlar yiiziinden. Nereye

kacacagimi bilemiyorum” (VL, 141).

Voli’de anlaticinin tarafli tutumunun ve yazarin hakim {islubunun bakis agisinda
bir sorun olarak ortaya ¢iktigini bunun yaninda elestirel anlatim tutumunu romanin

temalarini destekleyecek bicimde islevsel olarak kullanildigini son s6z olarak belirtelim.

2.5.1.6. Anlatim Teknikleri

Macera romani tarzinda yazilan ve gergek yasamdan alinmis olaylar1 anlatan
Voli’de yazarin kullandigi anlatim teknikleri de bu dogrultuda belirlenmistir. Bir
uyusturucu kacakeiligit davast gergevesinde Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan deger
catismalar1 ve ahlaki bozulmalar elestirilmektedir. Faik Baysal, soziinii ettigimiz
toplumsal degismeleri elestirirken polisiye bir olayr da anlatarak okurun merak
duygusunu canli tutmaya calismistir. Bu baglamda romanda dolayli diyalog, betimleme,

geriye doniis teknikleri kullanilmistir.

Dolayli diyalog teknigi romanda siklikla kullanilmistir. Anlaticinin vermedigi
bilgileri okuyucuya aktarilmasinda ve olaylarin gelistirilmesinde o6zellikle de

mahkemede taniklarin dinlendigi sayfalarda dolayl1 diyalog yontemi kullanilir.

Bu yontemle roman kisilerin yagamlarina dair bilgi edinmek miimkiin olur. Mert

ile Bekir arasinda gegen diyalogda Bekir’in ge¢misi aydinlatilir:

-Ben de bir zamanlar Suriye’de cirit atmistim. Bir sigradim, iki sigradim. Tam
elime yiikli bir para gececekti, bir kamyon dolusu ipekliyle Mersin’de
yakalandim. Tam iki y1l boyunca hapis yattim. Kafam biiytikliiglindeki farelerle

konusmay1 o zaman 6grendim.

Mert giildii. Bardagindaki biitiin biray1 agzina bosaltti.
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- Aptalligina doyma. Polisi gorseydin bir giin bile hapis yatmazdin? Farelerle

konusmay1 6grendin de ne gecti eline sanki? (VL, 30).

Romanda kullanilan diyaloglarin 6nemli bir kismi, ardi ardina gelen olay
pargalarinin anlasilmasinda islevseldir. Romanin basinda Saido ile Mert arasindaki

diyalog okuyucuya Saido’nun bir takim gizli isler yaptigin1 diistind{irtiir:

“-Cok yaman adamsin patron. Ben her seyi biliyorum.

-Neyi biliyorsun?

-Su kerkenezlerin hepsini uyutmusun.

-Ne oluyorsun sen be?

-Kaymakam Bey’e bir Murat 124, biiyiik komutana da ucuzundan bir daire.

-Kiyak be, valla ¢cok kiyak” (VL, 12).

Mahkemede gecen diyaloglarin basariyla olusturuldugunu belirtmemiz gerekir.
Kisa ciimlelerle kurulan bu diyaloglar romanda ger¢eklik duygusunu arttirmistir. Hakim

Ekspres Nuri ile Komser Nafi arasindaki diyalog buna 6rnektir:

“-Siz de ates ettiniz mi? Diye sordu.

-Ettim sayin yargicim.

-Kime?

-Kime ates ettigimi kesinlikle bilmiyorum. Cenazeyi getiren ve bir ara elimizden
kacirdigimiz kagakciya ates ettimdi galiba.

-Sabahki durugmada boyle sdylememistiniz” (VL, 23).

Romanda bir baska anlatim teknigi olarak betimlemenin kullanildigini
belirtmeliyiz. Ancak romanin kisi ve mekan betimlemelerinin -birka¢ 6rnek disinda-
¢ok uzun tutulmadigini belirtelim. Bunda Voli’nin olay agirlikli bir roman olmasinin

etkisi byiiktiir.

Voli’de ti¢iincii kisi anlatic1 yaptigi betimlemelerde romanin degerler ¢atismasi
veya sosyal adaletsizlik gibi temalariyla da baglantili olarak elestirel bir tutumla ve

anlaticinin tarafli tutumuna rastlariz. Kisi betimlemelerinde anlaticinin okuyucu ile tiim
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bilgilerini paylasmadigint goriirliz. Roman kisilerine ait bilgiler roman icinde farkli

pargalar halinde verilir. Derinlemesine fiziksel ve ruhsal betimleme kullanilmaz.

Romanin bas kisisi Saido’nun fiziksel betimlemesi romanin basinda iki ciimle ile
yapilir. Ancak ailesinin ge¢misine dair bilgiler daha sonra ortaya ¢ikar. Saido’nun
karisinin ve oglunun Istanbul’da oldugunu, daha 6nceki evliliginden olan iki oglunun

Ispanya’da yasadigin1 roman gelistikge 6greniriz.

Kisi betimlemelerinde, ¢ogunlukla kisa bir bi¢imde tanitilan roman Kkisisi
hakkinda anlaticinin tavri 6n plana ¢ikar ki bu tavir ¢ogunlukla olumsuzdur. Saido’nun

hastane ingaatin1 yapan gen¢ mimar Rafet Beton olumsuzlanarak betimlenir:

“Mimardan ¢ok roliinii ¢ok iyi oynayan deneyimli bir aktore benziyordu. Pembe
cizgili beyaz bir gdmlek giymisti. Topluma kendilerini acayip kilik kiyafetleriyle kabul
ettirmek isteyen beceriksiz ve hasta ruhlu sanatcilar gibi uzattigi saclari ensesinde

dalgaliyd1” (VL, 130).

Romanda mekan betimlemelerinin kullaniminin olduk¢a simirli oldugu daha
once ‘Mekan’ baghigr altinda degerlendirmistik. Kullanilan mekén betimlerinden
ozellikle dis diinyaya ait olan, doga betimlemeleri kisilerin i¢ diinyalarma etkileri
sebebiyle dikkate degerdir. Mekéanlar cogunlukla dekor islevinde veya karsilasma

anlarimi kurgulamak i¢in kullanilmistir.

Saido’nun annesinin mezar1 basindayken dis diinyaya ait kisa bir betimleme,

Saido’nun hiiziinli ruh halini desteklemesi agisindan islevseldir.

“Bir mermer parcasinda giicliikle okunabilen Havva Celik adinin 6zenle tozunu
aldi. Hava bogucuydu. Selvilerin sik dallar1 arasinda sergeler civildiyordu. Bembeyaz
bir giivercin havada zigzaglar ¢izerek geldi. Cesmenin yalagina kondu iirkek tirkek. Bol

bol suicti” (VL, 61).

Romanda kullanilan bir bagka anlatim teknigi ise geriye doniistiir. Ancak
oldukca az Ornegi olan bir tekniktir. ‘Zaman’ bashg altinda daha Once

degerlendirdigimiz geriye doniislerin dar bir ¢ercevede anlatici tarafindan yapildigini
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goriiriiz. Kisilere ait geriye doniisler olduk¢a azdir. Saido’nun namus, vicdan, adalet
kavramlarin1 sorgularken hatirladigi Vali ile komutan arasinda gecen kendisinin de
dahil oldugu konusma romanda geriye doniisiin en onemli 6rnegidir. Bu konugmada

Vali ile Komutan Saido’nun ceza alip almamasi iizerine konusurlar:

“-Insan elma degildir. Ortasindan ikiye bélemezsiniz. O zaman &liir. insan diye

bir sey kalmaz ortada.

-Zevk sizi dinlemek gercekten biiyiik bir zevk saym Albayim. Ben ehveniseri

sectim. Benim formiilim su: Az namuslu ol, ama Saido ol” (VL, 160).

Son s6z olarak Voli’de anlatim tekniklerinin sinirli oldugunu belirtmeliyiz.

Kullanilan bu anlatim teknikleri romanin kurgusuna uygundur.

2.5.1.7. Kisiler

Voli’nin kisi kadrosunun olduk¢a kalabalik oldugunu goriiriz. Erkekler kisi
kadrosunda yogunluktadir. Kadinlara kisi kadrosunda erkeklere oranda daha sinirl yer
verildigini gérmek miimkiindiir. Kadinlar daha ¢ok cinsellik baglaminda ele alinmistir.
Cocuklar ise kisi kadrosunda yer almaz. Bir uyusturucu kacake¢iligi davasini anlatan
romanda kisiler bu davanin iginde bulunus bicimlerine goére konumlandirilmistir.
Roman kisilerin biiyiik bir kism1 suga bulasmus kisilerden olusur. Ote yandan davanin
icinde hakim, tanik, savci gibi konumlarda bulunan sugtan uzak roman kisileri de vardir.
Roman kisilerin biiyiik bir kismu figiir olarak yaratilmistir. Olay orgiisiinde, 6zellikle

mahkeme siirecinde bir kez goriiniip kaybolurlar.

Romanin kisi kadrosunda derinligi ve siirekliligi olmayan tipler agirliktadir.
Roman kisileri, romanin temasinda karsimiza ¢ikan mesaji vermek i¢in yaratilmistir.
Roman kisilerinin olay Orgiisiinde bir an goriiniip kaybolmalar1 veya hikayelerinde
karanlikta birakilmis bazi noktalar olmasi romanin kisi kadrosuna zarar vermistir.
Toplumsal ¢iiriimenin, ahlaki bozulmanin 6rnegi olan suga bulasmis veya etraflarindaki
suglara géz yuman cok sayida roman kisisi derinligine ¢izilmedigi i¢in realist kurgu

zarar gormustuir.
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Aysegiil Islam Voli’nin kisi kadrosunun kurgusunda kisilerle ilgili anlatilan
diigiimlerin ¢6ziilmesi nedeniyle i¢ tutarsizliklar bulundugunu belirtmistir (bk. Aysegiil

Islam, U¢ Roman Bir Yazar, 2001).

Yazarin gercek bir olaydan yola ¢ikarak yazdigi romanda yarattigi kisilerin
gercek yasamla baglantisi oldugunu diistinebiliriz. Ancak yazar bu konuda daha fazla

bilgi vermez.

Romanda kisilere verilen adlarinda dikkat g¢ekici bir yonii vardir. Roman
kisilerinin karakterleri hakkinda ipuglar1 veren onlar hakkinda okuyucuda bir 6n fikir
olusturulmak amaciyla secilmis isimler veya lakaplarla karsilasiriz. Romanin bas kisisi
zengin i adaminin adi Sait Devlet’tir. Romanin kisileri zaman zaman onu ‘Devlet gibi
adam’ olarak nitelerler. Is bitirici, giivenilmez avukatin adi Sungur Koparan;

giivenilmez, olumsuz bir adam olarak bilinen savcinin lakab1 ise Pust Osman’dir.

Romanda kisiler okuyucuya iigiincii kisi anlatici tarafindan tanitilir. Kisilerin
fiziksel ve ruhsal betimlemeleri fazla detaylandirilmaz. Roman kisilerini anlatici kisaca
tanitir. Kimi roman kisileri ile bilgileri de girdikleri diyaloglardan &greniriz. ‘Bakis
Agist’ baghigr altinda da detayli bicimde anlattigimiz gibi anlatict kisiler karsisinda
cogunlukla taraflidir. Cogunlugu suga bulasmis roman kisileri olumsuzlanarak anlatilir.
Olumlanarak verilen roman kisisi olduk¢a azdir. Romanin ilk sayfalarinda Saido’nun ev
sahibi oldugu diigiinde c¢alisan bir garson anlatict tarafindan olumsuzlanarak soyle

verilir:

“Yiizii kipkirmizi, gozleri kaykil kaykildi. Oldugundan ¢ok daha agir, hantal
goriiniiyordu. I¢i dis1 yemege bayildigi, sindirmekte bazen giicliik cektigi kadinlarm
pembe, hafifge tiiylii kalga etleriyle doluydu sanki” (VL, 7).

Romanda 6rnegine oldukca sik rastladigimiz bu olumsuzlamalar ister figiirlerde
olsun isterse stirekliligi olan roman kisilerinde olsun genel bir tutum olarak karsimiza

cikar.

Voli’nin kisi kadrosunda olumsuz tipler agirliktadir. Yazar romanda bozuk

diizeni adalet, siyaset, ticaret ve is diinyasindan sectigi olumsuz tiplerle anlatir, onlar
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araciliiyla elestirir. Ancak kisilerin ‘mesaj kaygist’ ile ihmal edilmis olmalar1 kurguyu
zedeler. Bununla birlikte is adami da olsa $6for de olsa bir sekilde kirli islere bulasan
roman Kkigilerinin de kendilerine ve iginde bulunduklar ¢iirimiisliige acgik elestiriler

yapmalar1 dikkate degerdir.

Romanin kisi kadrosunu ‘Erkekler’ ve ‘Kadinlar’ olmak iizere iki bdliimde
inceledik. Roman kisilerini incelerken olay oOrgiisiindeki Onemlerine gore
degerlendirdik. Olumsuz kisiler agirlikta oldugu i¢in 6nce olumsuz sonra olumlu tiplere

yer verdik.

2.5.1.7.1. Erkekler

Voli’de erkekler kisi kadrosunda cogunluktadir. Giiney illerinden birinde
baslayip Istanbul’a uzanan bir uyusturucu davasmi anlatan romanm erkek kisileri bu
davanin i¢inde c¢ogunlukla olumsuz tipler olarak karsimiza cikarlar. Olumlu tipler

olduke¢a azdir.

Erkekler ¢cogu zaman derinligi ve siirekliligi olmayan tipler olarak ¢izilmistir.
Biiyiik bir kism1 dava i¢inde bir kez goriinen figiirlerdir: Derya Kitik, Hamza, Tekin
gibi... Yazar sayica fazla olan bu figiirlerle bozuk diizenin altin1 ¢izmek istemistir.
Fakat bu sayica fazla olan figiirler roman kurgusuna zarar verir. Yazarin kisiler araciligi
ile bozuk diizeni her yoniiyle ortaya koyma, bir cesit fotograf ¢ekme istegi tiim
romanlarinda gordiiglimiiz karakteristik bir 6zelliktir. Romanin bas kisisi Saido zengin
bir is adamidir. Ayn1 zamanda uyusturucu isi ile ugragmaktadir. Romanda siirekliligi ve
derinligi olan en 6nemli kisidir. Diger roman kisileri Saido ile baglantili olarak romana
dahil olurlar. Bu roman kisileri de Saido gibi suga bulasmis kisilerdir. Ancak Saido

roman i¢inde bir degisim gegirerek olumsuzdan olumluya dogru ilerlemistir.

Romanda c¢esitli meslek gruplarindan tipler, o mesleklerdeki bozulmalar
somutlanmalar1 agisindan secilmistir. Avukat Sungur Koparan ve Pust Osman adalet
sisteminin bozuklugunun 6rnegini verirken, ve Komser Nafi Tertemiz ve Amerikan
Salih polis teskilatindaki bozulmanin, Kaymakam ve Vali biirokrasideki bozulmanin,
parti baskan1 Ali Alniagik ve ITAS sirketinin baskan1 Zati Yagmur ise ticaret ve siyaset

alanlarindaki ¢arpikliklarin gézler 6niine serilmesi igin yaratilmis tiplerdir.
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Voli’de erkeklerin romanin temalarina uygun bigcimde degerler ¢atigmasi ve
sosyal adaletsizlik baglaminda gruplandigini goriiriiz. Zengin veya yoksul olumsuz
roman Kkisilerinin ¢ogu kendi ¢ikarlarinin pesine diismiis ve bu yolda ahlaki olmayan
isler yapmislardir. Bu bozulmanin disinda kalan roman kisisi oldukc¢a azdir. Ekspres
Nuri bunun romandaki en belirgin 6rnegidir. Simdi romanin erkek kisilerin daha

yakindan bakalim:

Saido

Romanin bagkisisidir. Asil adi Sait Devlet’tir. Olaylarin merkez kisisi olara
Saido kirli islere bulagsmis Gilineyli bir is adamidir. Yegeninin sézde cenazesi ile
Istanbul’a gonderdigi tabuttan esrar ¢ikinca yakalanmis ve bir uyusturucu davasinda
yargilanmaya baslamistir. Saido, bu dava siirecinde etrafindaki riigvet ve cikar
iligkilerinin yanhisligin1i gérmeye baslayarak daha once kirli islerini Ortmek icin
kullandigr hayir islerine samimiyetle egilmis bu yolla vicdanini rahatlatmaya
calismistir. Ancak yasadigi i¢ catismalara yenik diiserek romanin sonunda intihar

etmistir.

Romanin iiglincii kisi anlaticisi tarafindan fiziksel betimlemesi romanin basinda

kisaca soyle yapilir:

Kalin bacaklar iistiinde iki kez yaylandi. Genis omuzlarini saga
sola savurdu. Gomlegi bembeyazdi. Mavi kravatinin diigiimiiyle sinirli
sinirli oynadi. Yeni yaptirdig1 ii¢ altin disini gostermek i¢in kisik kisik
giildi. Biitiin gozler sag elinin kiit parmaklarini siisleyen Gaziantep isi

kocaman tash yiiziikteydi (VL, 7).

Anlaticinin olumsuz tavrinin goriildiigii bu betimlemeden bagka Saido’ya ait
betimleme yoktur. Yasamma dair bilgiler sinirlidir. Ailesi Istanbul’da yasamaktadir.
Onceki evliliginden olan ogullar1 ise Ispanya’dadir. Saido’nun tutuklanma ve hapis
stirecinde ailesinin ona destek olmamasi aile baglarinin zayifligin1 gosterir. Diizenli bir
aile yasantis1 olmadig1 i¢in yemegini disarida yer. Eglenmek i¢in barlara gider. Cinsel

ihtiyaclarii da burada tanmistigt kadinlarla giderir. Sevgisiz bir yasami vardir.
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Sekreterinin ve yaptirdigt okulun miidiresi disinda ona sefkatle yaklasan kimsenin
olmadigint diisiinen Saido bu yoniiyle yalniz bir adamdir. Mezarlikta hayali bir

konusma yaptig1 annesine kars1 da mahgup oldugu gortiliir.

Saido kendisinin de i¢inde oldugu carpik iliskileri soyle elestirir:

“Dost, adalet, madalet yok, her yerde para vardi. Diinya i¢ine tiikiirdiglimiiz bir

copliiktii” (VL, 130).

Roman boyunca kendisinden para isteyen avukati Sungur Koparan, Mimar Rafet
Beton, riisvet vermek zorunda kaldigi cesitli biirokratlar ve siyasetciler Saido’nun
etrafindaki kimseye giivenmemesine sebep olmus, sonunda kendisine ¢ikarsiz yardim
eden sekreterine, Miidire’ye ve gardiyana da mirasinda yer vererek bir vasiyetname
yazar. Az bir ceza ile kurtuldugu dava siireci bittikten sonra i¢ catismalarina yenik

diiserek intihar eder.

Saido nun i¢ diinyasinin okura aktarilmasinda eksiklikler olmakla birlikte,
romanin temalarina uygu bi¢cimde kullanilmis siirekliligi olan bir roman kisisi oldugunu

belirtelim.

Sungur Koparan

Saido’nun avukatidir. Derinligine ¢izilmemis olmasina ragmen siirekliligi olan
olumsuz bir tiptir. Kendi ¢ikarlarini diisiinen, mahkemeyi yaniltmak i¢in sahte deliller
sunmaktan ¢ekinmeyen, riigvetle is goren bir adamdir. Romanda fiziksel ve ruhsal
betimlemesi fazla yapilmayan Koparan’in soyad: da kisiligine gonderme yapacak

bigimde manidardir.

Roman anlaticisi tarafindan olumsuzlanarak sdyle anlatilir:

“Sungur Koparan elli yaslarinda, bdlgenin en iinlii avukatlarindan biriydi. Bir
cok kisiyi belleklerden ¢ikmayan gorkemli savunmalariyla ipten dondiirmiistii. Yalniz
epeydir onun da bagt dertteydi. Yataginda Kiirt bir kabzimalla sugiistii yakaladig:

karisindan bosanincaya kadar anasindan emdigi siit burnundan gelmisti” (VL, 134).
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Yaptig1 tiim ahlak dist islere ragmen Koparan da zaman zaman i¢ ¢atigmalar

yasamakta yaptiklarini ve i¢inde bulundugu diizeni elestirmektedir:

“Sonunda ‘Lan sen de namussuzun tekisin’ diyerek kendi kendini sugladi. Bu

yaptig1 diipediiz algaklikt. Rezilin rezili pigin ta kendisiydi. ikili oynuyordu” (VL, 280).

Ancak romanin sonuna kadar riisvet ve yalan dolu iligkilerden vazgegmeyen
Koparan’in da Saido gibi diizenli bir aile yasantisi yoktur. Lokantalarda karnini

doyurur, baglarda tanigtig1 kadinlarla tek gecelik iligkiler yasar.

Romanda sahtekar avukat olarak adalet sisteminin olumsuz bir pargasini
olusturan Koparan yazarin ortaya koymak istedigi ¢iiriimiis diizene uygun c¢izilmis bir

tiptir.
Pust Osman

Saido’nun davasina bakan savcidir. Fiziksel ve ruhsal betimlemesine detayli yer
verilmeyen savci olumsuz bir tiptir. Isini yeterince titizlikle yapmadigi icin dava
siirecinin karmagiklagsmasina sebep olan savci anlatici tarafindan olumsuzlanarak soyle

tanitilir:

Saver oldukga geng goriinen kirk, en cok kirk bes yaslarinda
biriydi. Ruhundaki dolambagli yollarda kaybolup giden bir sapik gibi ne
diistindiigilinii, ne yapmak istedigini bilmek olanaksizdi. Hala bekardh. [...
] takma ad1 ‘Pust Osman’di ve bu ad onun i¢in bi¢ilmis bir kaftandi (VL,
155).

Adalet sisteminin ¢iiriik pargalarindan birini olusturan savci romanin temalarina
uygun bicimde yaratilmig bir tiptir. Yazar savcinin dava i¢indeki davranislari ile ortaya
cikan karamsar ve tutarsizlikla adli siireglerin bozuklugunu elestirir.Ote yandan

cinsellik temasinin islenisinde de bu roman kisisine yer verilir.
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Komser Nafi Cumartesi

Istanbul Narkotik Sube Miidiirii’diir. Saido’nun Istanbul’a gonderdigi tabuta
mezarlikta baskin yapan polislerden biridir. Derinligi ve siirekliligi olmayan Nafi
olumsuz ¢izilmistir. Fiziksel ve ruhsal betimlemesi yoktur. Mezarlikta yapilan
operasyonda Komser Hadi’yi o6ldiirmiistiir.Narkotikle miicadele eden bir adam
zannedilen bu sebeple halkin ‘Tertemiz’ lakabini taktigit Komser Nafi de sistemin bir

parcasidir. Anlatici onun bu tavrini mezarliktaki ¢atisma sonrasi sdyle anlatir:

“Azicik insandan anlayan biri onun igin sevindigini zerde gibi titreyen
gozlerinden alayabilirdi. Nasil sevinmesin? Sofradan bir el c¢ekilmisti. Dakikalar
gectikce simdiye kadar hi¢ duymadigi bir mutluluga doniisen sevincinin dayanilmaz

etkisiyle az daha giilecekti” (VL, 116).

Anlatic1 tarafindan olumsuzlanan Komser Nafi, dava sonunda on bes yil agir

hapse mahkum edilir.

Romanda polis teskilati icindeki bozulmalarin en somut 6rnegi olan Nafi, bu

yoniiyle islevsel bir tiptir.

Mert Saglam

Saido’nun adamlarindan biridir. Saido’nun kirli iglerini yaptirdigi Mert Saglam,
Bekir’i tabutu tasiyacak minibiisii siirmek i¢in ikna etmekle gorevlendirilmistir. Mert
ayn1 zamanda Bekir’in esi Meysiye’ye de cinsel arzular duymaktadir. Bekir’i bu isle

aradan ¢ikarip Meysiye ile beraber olmay1 planlamaktadir.

Romanin ilk sayfalarinda yakisikliligi vurgulanan Mert Saglam’in kisa bir

betimlemeside mahkeme sirasinda yapilir. Yasadig1 degisim anlatilir:

“Mert Saglam kiilhan isi pabuglar giymisti. Uzun siireden beri tutuklu
oldugundan biraz gobek baglamis, bir karis sakalla geldigi i¢in ¢ok ¢irkinlesmisti” (VL,
254).
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Derinligi olmayan bir tip olan Mert romanda belli bir isleve sahiptir. Saido’nun
kendisine borglandirarak isini yaptirdigi onlarca adamdan biridir. icinde bulundugu

bozuk diizenin farkinda olan Mert Saglam’in i¢ diinyasini anlatic1 soyle aktarir:

“Mert’te bunlardan biriydi. Cikarlarin bas dondiiren bir hizla yuvarlanan
tekerleklerinden biri oldugunun o da farkindaydi. Yalniz umudunu daha yitirmemisti.
Batakliga saplanmis olmasma karsin bir giin silkineceginden, onun acimasiz

pengesinden kurtulabileceginden kusku duymuyordu” (VL, 23-24).

Mahkemede Meysiye’nin ikinci ¢ocugunun babasi oldugunu iddia eden Mert’in,

bu yolla intikam aldigin1 goriiriiz.

Mert Saglam romanda toplumsal ¢lirlimenin figiirlerinden biri olarak ¢izilmistir.

Icinde bulundugu bozulmay: géren ve elestiren bir roman kisisidir.

Nuri Yasa

Romanin en 6nemli olumlu kisisidir. Saido’nun uyusturucu davasina bakan
hakimdir. Davalar1 ¢cok c¢abuk sonuglandirdig icin ‘Ekspres Nuri’ diye anilmaktadir.
Isini miimkiin oldugunca 6zenli yapan, adalete inanan bir hakimdir. Romanda herhangi
bir fiziksel betimlemesi yapilmayan Ekspres Nuri’nin yasamina dair ayrintili bilgiler

verilmez.

Ekspres Nuri adalet sisteminin i¢inde gordiigii bozulmalari elestiren bir roman

kisisidir.

“Yolda, evde, sokakta, tarlada, koyde, gecekondularda, insanlar birbirini
yiyordu. Diizen bozuktu, yasalar ¢ag disiydi. Ekonomik durum Donkisot kadar komik
ve diisiindiiriiciiydii. Insam1 kurtarmak yerine hiiklimet destekleriyle ayakta durabildigi
holdinglerin cebinde durmadan para pompaliyordu, kalkiniyoruz naralari ata ata” (VL,
228).

Icinde bulundugu maddi sikintilara ve dava boyunca gordiigii baskilara ragmen

adil yargilamadan vazge¢meyen Nuri Yasa romanda ornegine az rastladigimiz olumlu
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bir tiptir. Romanin sonunda bir iftira sonucu gorevden el cektirilip hapse atilan Nuri

Yasa da bozuk diizenin kurbanlarindan birisi olur.

Palamut Celal

Romanda Nuri Yasa’nin kahvehane arkadasi olan emekli kaptandir. Az sayidaki
olumlu tipten biridir. Nuri Yasa ile adalet {izerine yaptig1 bir konugma ile romanin olay
orglistine dahil olur. Celal’in derinligi ve siirekliligi yoktur. Ancak anlatici tarafindan

olumlanarak soyle betimlenir:

“Bu adam sersem bir tavuk goriinlimii altinda insani can evinden vuruveren
sakaci, ¢ok gormiis gecirmis emekli bir kaptandi. Sirtina yine hi¢ vazgecemedigi o
beyaz gomlegini giymisti. [...] Nerede bir vapur sesi duyarsa duysun gozleri

sulaniveriyordu hemen” (VL, 221).

Palamut Celal’in kaptanlik yaptig1 gilinlerde sugsuzluguna inanmadig igin
6ldiirdiigli Panayot’un sonradan sugsuz oldugunun ortaya ¢ikmasina dair anlattigi

hikaye Nuri Yasa’y1 ¢ok etkiler.

Palamut Celal, Nuri Yasa ile yaptig1 sohbetten sonra romanin olay 6rgiisiinde bir
daha goriilmez. Adalet vicdan kavramlarinin tartisilmasi i¢in romana yerlestirilmis bir

tiptir.
Bekir

Sado’nun Istanbul a gdnderdigi tabutu tastyan minibiisiin soforiidiir. Romanda
Ornegine az rastladigimiz sosyal adaletsizligin ezdigi bir tiptir. Voli’de genellikle ezen
tarafa ait tiplere yer verilmistir. Saido’ya olan borcu yiiziinden fakir diisen Bekir,
Saido’nun adam1 Mert Saglam tarafindan kandirilir, tabutu tasirsa minibiisiin kendisinin
olacagi vaat edilir. Ancak tabutu Istanbul’a gétiiriirken iman kiliginda kendisiyle
yolculuk yapan Derya Kitik tarafindan oldiriiliir. Kitik, Saido’nun rakiplerinin

adamadir.

Derinligi ve siirekliligi olmayan Bekir betimlenmemistir. Ancak ge¢cmisine dair

bilgileri kendisinden aliriz:
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“Ben de bir zamanlar Suriye’de cirit atmistim. Bir si¢gradim, iki sigradim. Tam
elime yukli bir para gegecekti, bir kamyon dolusu ipekliyle Mersin’de yakalandim.
Tam iki y1l boyunca hapis yattim” (VL, 30).

Bir mafya hesaplamasi ile 6len Bekir, romanin olay orgiisiinden ¢ikar. Bozuk

diizenin kurbanlarindan biri olarak olay orgiisiinde islevini yerine getirir.

Komser Hadi

Tabutun i¢indeki esrarin yakalanmasi i¢in operasyon diizenleyen bagskomiserdir.
Romanda anlatilan bozuk diizenin kurbanlarindan biridir. Komser Hadi, esrarin ortaya
ciktig1 mezarlikta bir bagka polis tarafindan Narkotik Sube Miidiirii Nafi Cumartesi
tarafindan Oldiiriiliir. Ancak bu durum davanin sonuna kadar ortaya ¢ikmaz. Ekspres

Nuri, davanin sonunda durumu fark edip gereken cezay1 verir.

Komser Hadi, yillar boyu suc¢la miicadele ettigi icin hem iistlerinden hem de
etrafindan kot muamele gOrmistiir. Saido’nun esrar operasyonuyla meslekte

yiikselmeyi ve ddiillendirilip biraz para kazanmay1 ummaktadir.

Romanda fiziksel betimlemesi yapilmayan Hadi’nin i¢ diinyast okura soyle

aktarilir:

Cok sevdigi, ¢ok giivendigi bir Icisleri Bakam bdylesine pis bir ise nasil
bulasabilirdi? Demek ki her sey, dualar bile kokugsmustu. Namuslu bir insan da yok
muydu su iilkede? Olmaz olur mu hi¢? Hem de ylizlerce vardi. Ama tiimii de
yapayalnizdi. Devlet neredeydi ya? O da hirsiz ve soyguncularin poposundaydi (VL,
82-83).

Meslektas: tarafindan 6ldiiriilen Hadi, romanda ezilen gruba ait bir roman kisisi

olarak ¢iiriik sistemin elestirisini yapar bu yoniiyle islevseldir.

Daha once de belirttigimiz gibi Voli’nin kalabalik kisi kadrosunda derinligi

olmayan fazla sayida tiple karsilasiriz. Bunlar1 da kisaca sdyle degerlendirebiliriz:
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Derya Kitik romandaki olumsuz tiplerden biridir. Imam Derya olarak romanin
olay orgiisiine giren Kitik’in aslinda imam olmadigi, Bekir’i 6ldiiriip tabutu mezarliga
gotiirlip yakalanmas1 ile anlasilir. Saido i¢in c¢alisir gibi goriinen Kitik, aslinda
Saido’nun rakipleri i¢in ¢alisir. Karanlik ve kanisik iliskiler igerisindedir. Kitik
mahkeme sirasinda oldiiriiliir. Romanda anlatici tarafindan olumsuzlanarak betimlenen
Kitik’in imam kiliginda iken Bekir ile yaptig1 konusmalarda da laik-dinci ¢atigsmasina

yer verilir.

Ali Almacik, DUP il merkezi baskanidir. Bu roman kisisinin romanda derinligi
ve siirekliligi yoktur. Romanda olumsuz siyaset¢i tipi olarak cizilmistir. Sungur
Koparan’la yaptig1 gorlismelerle dnce yiiklii bir bagis karsiliginda Saido’yu korumay1
teklif etmis, daha sonra da Saido’ya milletvekilligi teklif etmistir.

Zati Yagmur, ITAS genel baskamdir. Olumsuz bir tiptir. Devletten aldiklar:
krediyle is yapmayip kendisine kisisel harcamalar yapan Yagmur, bankalarla arasinm
diizeltmek i¢in Koparan’a is teklif etmistir. Riigvetten, adam kayirmaya kadar cesitli
usulsiiz ise giren Yagmur, romanda olumsuz isadamu tipi olarak ¢izilmis derinligi ve

stirekliligi olmayan bir roman kisisidir.

Romanda uyusturucu davasinin i¢inde ¢esitli bigimlerde suca karismis olarak
tanitilan bazi roman kisileri de vardir. Burada birkagindan bahsedecegimiz bu kisiler
derinligi olmayan figiirler olarak sadece romanda atilan diiglimlerin ¢6ziilmesinde
kullanilmislardir. Bunlar olumsuzlanarak verilmis figlirlerdir. ~ Muhammet Rasit
mahkemede verdigi ifadesinde Saido’nun uyusturucuyu kendisinden aldigini itiraf

ederek olay orgiisiine dahil olmustur.

Cavit Karkas ise Sungur Koparan’in mahkemede yalan ifade vermesi i¢in ikna
ettigi bir miithendistir. Karkas mahkemede sucu {istline almistir. Ancak hakimi ikna

edememis mahkeme sonunda ceza almistir.

Amerikan Salih, romandaki olumsuz polislerden biridir. Amerikan filmlerindeki
dedektiflere 6zendigi i¢in bu takma adi alan Salih, gorevinin kdtiiye kullanan bir

adamdir. Olumsuz bir figiirdiir. Anlaticinin betimlemesinde de bu tutum belirgindir.
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Romanda Saido’nun ¢esitli hediyeler gonderdigi Kaymakam, olumsuz biirokrat
tipi olarak ¢izilmistir. Ayni sekilde Vali de Saido’yu korumak i¢in Ekspres Nuri’ye
baski yapmistir. Ekspres Nuri’ye gonderilen bir rica mektubunda Vali’nin,
Kaymakam’m Milli Egitim Miudiri’niin kartlar1 vardir. Bu tipler romanda
derinlemesine yer almamakla birlikte, devleti temsil eden giiclerin kanunsuz isler

yapanlarla girdikleri yanlis iliskilerin somutlanmasi agisindan islevseldir.

Jandarma komutani1 ise Saido’nun hediyelerini kabul etmeyen, diiriist bir

askerdir. Romanda Saido’nun da, anlaticinin da olumladig: bir figiirdiir.

Romanda derinligine verilmeyen iyi niyetli gardiyan tipi Saido’nun yasaminda
onemli yere sahiptir. Isini iyi yapmaya ¢alisan bir adam olan gardiyan Saido’nun

oliimiine aglamistir. Olumlu bir figiirdiir.

Uyusturucu davasiyla bir sekilde baglantili olan romanin erkek kisileri,
cogunlukla olumsuzdur. Sayica az olan olumlu tipler ise romanda kotii sonlara ugrarlar.
Ekspres Nuri’nin tutuklanmasi, Bekir’in ve Komser Hadi’nin 6lmesi gibi. Ancak
olumsuz tiplerin de bir kismi1 k&tii sonlara ulagirlar. Saido’nun intihar1 gibi. Erkeklerin
sayica fazla olmasi ve bir boliimden diger boliime geciste ortadan kalkmalar derinligine

islenmelerine izin vermemistir.

2.5.1.7.2. Kadinlar

Voli’de kadinlar erkeklere gore sayica oldukg¢a azdir. Romanda ¢ogunlukla
cinsellikle iliskilendirilmislerdir. Meysiye, Mert’in cinsel fantezilerine girerken,
Saido’nun sekreteri Ebru giizelligi ve cinsel cazibesi ile sdz konusu edilir. Ote yandan
Saido’nun ve Sungur Koparan’m barlarda birlikte olduklar1 figiir diizeyinde kalan
kadinlar vardir. Saido’nun yaptirdigi okulun miidiresi ise tiim bunlarin disinda romanda
1yiligin ve erdemin sembolii olarak konumlandirilmistir. Saido’nun 6lmiis annesi de
romanda Saido’yu dogru yola ¢agiran ve Saido’nun ¢ok deger verdigi bir figiir olarak
karsimiza ¢ikar. Bulgar Ayse ise mafya icinde adi gecen bir figlir olmaktan Gteye

gitmez.
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Faik Baysal’in romanlarinda kadinlar toplumsal bakisin sonucu olarak cinsel
obje olarak degerlendirilirler. Kadinlarin toplumsal yapi i¢indeki bu durumu zaman
zaman anlaticilar tarafindan da elestirilmistir. Voli’de de kadinlar erkek egemen

toplumun iiriinleri olarak cinsellikleri disinda yer bulamazlar.

Simdi bu roman kisilerini yakindan degerlendirelim:

Meysiye

Saido’nun ev sahipligi yaptig1 diiglinle olay orgiisiine giren Meysiye, Bekir’in
esidir. Kocas1 Bekir’in daha 6nce Saido tarafindan aldatilmasi sebebiyle Bekir’in tekrar
onunla i§ yapmasini istemez. Kocasinin dliimiinden sonra da gazetelerde ve mahkemede
yasananlar1 acgiklar. Derinligi ve stirekliligi olmayan bir tiptir. Geng ve gilizel bir
kadindir. Mert Saglam’in cinsel fantezilerinde bu sebeple yer edinir. Anlatict

Meysiye’yi soyle betimler:

“Kapkara sacli, igne gozlii bir kadin incecik bir ipek yumagi gibi beyaz beyaz
giildii. Dislerinin biri altindi. Memelerinin dik ucu bluzunu deldi delecekti” (VL, 15).

Meysiye’ye cinsel arzular duyan Mert Saglam’in mahkemede Meysiye nin
ikinci cocugunun kendisinden oldugunu iddia etmesi, Meysiye’yi ¢ok iizer. Meysiye’nin

erkek egemen diinyada ezilen bir kadin tipi olarak ¢izilmis oldugunu goriiriiz.

Ebru Moroglu (Sekreter)

Saido’nun sekreteridir. Geng ve giizel bir kadindir. Fiziksel giizelligine romanda
dikkat ¢ekilir. Derinligi ve siirekliligi olmayan sekreter olumlu bir tip olarak ¢izilmis
fakat romanin ilerleyen bdliimlerinde Saido’yu vurdugunu itiraf ederek olumsuz bir tipe
doniismiistiir. Saido’nun goziinden giizelligi ve iyl huylu olmasi siirekli olarak
vurgulanan sekreterin bu davranisi Saido’yu yikar. Insanlara giiveninin kaybetmesine

neden olur. Saido’nun goziinden yapilan sekretere dair betimlemelerden biri soyledir:

“Kiz bu sabah giil ve karanfil kokuyordu. Goézleri sanki daha irilesmisti.

Gogiisleri yar1 yariya acikti. Erkegini bekleyen bu gogiisler gilizellikleriyle yas yetmis is
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bitmis dedigimiz torun torba sahibi bir dedenin bile aklin1 basindan alabilirdi” (VL,
150).

Romanda buna benzer betimlemelerle romana dahil olan sekreter iyi ¢izilmedigi

icin Saido’yu ni¢in vurdugunun sebebi de inandirici bi¢imde agiklanamaz.
Miidire

Saido’nun yaptirdigi okulun miidiresi fiziksel ve ruhsal olarak betimlenmez
ancak romanda diiriistliiglin ve erdemin somutlastig1 bir kadin tipi olarak ¢izilir. Cinsel
yonii ile degerlendirilmemis tam tersine Saido’nun goéziinde kutsallagsmistir. Olumlu bir
tip olan miidire, Saido’yu mahkeme siirecinde ve hapishanede yalniz birakmayarak ona

destek olmus bu sebeple Saido’nun yasama baglanmasini saglamistir.

Saido’nun annesi de romana Saido’nun mezarlikta yaptigi konusma ile onun

vicdaninin sesi olarak dahil olan olumlu bir tiptir.

Saido’nun ve Sungur Koparan’in gittikleri barlarda tanistiklar1 ve tek gecelik

iligkiler yasadiklar1 kadinlar da romana cinsellik baglaminda dahil olan figiirlerdir.

Kadinlarin Voli’de ¢ogunlukla sosyal bozukluklarin magduru olmus ve cinsel

obje olmaktan kurtulamamas tipler olarak ele alindigini tekrarlayalim.

2.5.1.8. Dil ve Uslup

Voli’de iglincii kisi anlaticinin, yiiksek {islup diizeyinin yaninda algak tislup
diizeyini kullandigini; diyaloglarda konusan kisilerin de genellikle algak iislup diizeyini
kullandiklarin1  goriirtiz. Toplumsal ¢oziilmenin, ¢iiriimenin anlatildigi romanda
anlaticinin da roman kisilerinin de bu {iislup diizeyi ile konusturulmalari romanin
kurgusuna uygundur. Anlaticinin tarafsiz olmadigin1 daha 6nce belirtmistik. Anlaticinin
iislubunda yazarin hakimiyeti anlatim kisimlarinin tislubu agisindan sikintili bir durum

yaratir.

Voli’de betimlemelerin daha sinirli kullanildig1 goriiliir. Olay agirlikli bir roman

oldugu icin birka¢ doga betimlemesi hari¢ bu yontemin c¢ok genis imkanlarla
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kullanilmadigini belirtelim. Kisi betimlemelerinde anlaticinin tarafli tutumu oldukga

baskindir.

Romanin dil 6zelliklerine bakildiginda Faik Baysal’in diger romanlarinda da
gordiigimiiz sade Tiirkgenin burada da kullanildigini, yazarin yabanci sozciikleri

kullanmaktan kac¢indigini belirtmeliyiz.

Voli, standart dilden sapmalarin oldukg¢a sik rastlandigi bir romandir. Faik
Baysal’in romanlari igerisinde en ¢ok argoya ve kiifre Voli’de rastlanir. Uyusturucu
kacak¢iligindan riigvete ve iltimasa kadar cesitli kanunsuzluklara bulasan roman
kisilerinin bu sekilde konusturulmasi romaninin kurgusuna uygundur. Romanda
anlaticinin da olaylar1 anlatirken, roman kisilerini betimlerken argo kullanmasi ise
dikkat ¢ekicidir. Burada da romanin atmosferine katki saglama diislincesi vardir. Ancak

bu durum roman kurgusuna zarar verir.

2.5.1.8.1. Anlatim Kisimlarimin Uslubu

Anlatim kisimlarmin iislubunda anlaticinin iislubunun degiskenlik gosterdigini
belirtmeliyiz. Yiiksek tislup diizeyinin yani sira argoya da anlaticinin iislubunda yer
verildigini, al¢ak iislup diizeyinin de kullanildig1 goriiliir. Anlaticinin tarafli tutumu
roman boyunca devam eder. Bu durum iislup agisindan bir sikint1 yaratir. Ozellikle kisi
betimlemelerinde bu durum belirgin bi¢imde ortaya c¢ikar. Bu tutum cogunlukla

olumsuzdur.

Saido’nun sorusturmasinda gorevli ‘Amerikan Salih’ lakapli bir bagkomiser

okuyucuya tanitilirken anlaticinin olumsuz tutumu belirgindir:

“Herifin surat1 tas gibi kat1 ve duygusuzdu. Hele gozleri ¢ok cirkindi. I¢i dis1 kor
bir kuyu gibi karanliktr” (VL, 162).

Romanda olumlu bir tip olan Meysiye betimlenirken ise anlaticinin olumlu

tutumu etkili olur.
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“Kapkara sacli, igne gozlii bir kadin incecik bir ipek yumag: gibi beyaz beyaz
giildi” (VL, 15).

Romanda yapilan betimlemelerde zaman zaman algak iislup diizeyinin
kullanildig1 goriiliir. Saido’nun yegeni i¢in diizenledigi sézde cenaze tdreninden Once

yapilan betimleme buna 6rnektir:

Biraz o6tede ylizii gézlii makine yagina bulanmais iri yar1 bir siiriicli
kamyonunun lastigini degistiriyor, salag bir gazinonun terasinda, kisa
kollu fanilas1 kirden tahrat bezine doniigsmiis bir adam kiyida bembeyaz
bir sandalin motorunu ¢alistirmaya ugrasan bir ¢ocuga bagirip

cagirtyordu. Kocaman kocaman kigini kasiya kasiya (VL, 39).

Romanin anlaticisi yazarin yaratmak istedigi kaotik ortamin etkisiyle algak tislup

diizeyini siklikla kullanir.

2.5.1.8.2. Diyalog Kisimlarinin Uslubu

Voli’de dolayli diyalog en ¢ok kullanilan anlatim teknigidir. Olaylarin

gelisimini, kisilerin gegmislerini ya da yasama bakislarini diyaloglarla 6greniriz.

Uglincii  kisi anlaticimin  aktardigi diyaloglarda konusanlar sosyo-kiiltiirel
konumlarina uygun bi¢imde konusturulurlar. Kirli islerle ugrasan roman kisilerinin
diyaloglarinda veya yasadig1 bozuk diizene isyan edenlerin diyaloglarinda algak iislup
diizeyi kullanilir. Bunun yaninda mahkemedeki diyaloglarda ise orta uslup diizeyi
agirlikli olarak kullanilir. Mahkemede uyulmasi gereken kurallarin disina ¢ikilarak
argoya yer veren konugmalarin da yapildig1 diyalog kisimlarinin tislubunda en dikkat
cekici nokta standart dilden sapmalara olduk¢a fazla rastlanmasidir. Diyalog
kisimlarinda konusan kisilerin Ekspres Nuri gibi yazarin iislubunun etkisiyle konustugu

da goriiliir.

Romanda yapilan konusmalarda konusan kisilerin sosyo-ekonomik durumuna
bagl olarak alcak iislup diizeyi kullanilmistir. Bu duruma romanda agirlikli olarak

rastlanir.
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Saido’nun, adami1 Mert Saglam ile diyalogunda algak tislup diizeyi goriiliir:

“- Buldog Nizam’a mi1? Diye sordu.

-Ne buldogu? Diye bagird1 saido. Kiispe fabrikasinin sahibi Nizam. Senin de
kafan hi¢ ¢calismiyor bu yakinda.

-Anlamadim. N’oldu yani?

-Hala vik vik ediyorsun Bekir’i ise almiyacak oglum.

-Iyi be yamansin patron, yamansm” (VL, 19).

Avukat Sungur Koparan ile DUP il baskan:i arasinda gegen diyalogda ise bu
kisilerin sosyo-ekonomik durumuna uygun olarak yiiksek iislup diizeyi kullanilmistir.
Ancak bu diyaloglarda anlaticinin olumsuzlayan tavri, kullanilan islubun gergekligini

yitirerek roman kisgilerinin konusmalarinin ironik hale doniismesini saglar:

- Halk Partisi bu iilkeye dinsizligi, baski ve siddeti getirdi. Biz
namusu ve insan haklarina saygiyr getirecegiz’ demistiniz. Kelimesi

kelimesine bunlar1 sdylemistiniz efendim.

Baskan iri iri siritt1.

-Unutmusum, tamamen aklimdan ¢ikmis. Bunlar1 sdyledigime 1yi
mi ettim kotii mii ettim bilmiyorum. Ka¢ yildir iktidardayiz iste (VL,
284).

Diyalog kisimlarinin islubunda standart dilden sapmalara olduk¢a sik
rastlandigini belirtmistik. Baysal’in romanlar1 icerisinde standart dilden sapmalara en
¢cok Voli’de rastlariz. Baysal’in standart dilden sapmalarda daha ¢ok argoya

basvurdugunu biliyoruz. Bu romanda kiifiir de siklikla kullanilmstir.

Standart dilden sapmalarin romandaki kullanimlarina birkag 6rnek vermekle

yetinecegiz:
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Saido’nun adami Mert Saglam ve Bekir’in konusmalarinda argo ve kiifiir
kullanilir. Bu kisilerin alt siniftan serseri tabir edebilecegimiz tipler olmasi bu argo ve

kiifiirlerin islevsel olmasini saglar:

-Daha ¢ok yasayacagiz oglum. Bu diinya yalniz su piposunu

tiittliren aymin mi1? Su koca gotlii kadinin m1 yani?

-Ne kadar yasayacagiz desen de parasiz higbir sey olmuyor

dostum. Su para denen orospu da hep pustlarin elinde. Ben artik pes ettim
(VL, 28).

Nafi Cumartesi ile Altin Kafa adli polis memurunun diyaloglarin da da standart

dilden argo ile sapilir:

-Bize zirnik koklatmaz bu herif.

-Ne yapalim dyleyse?

-Boslayalim bence. Bizim hakkimiz bu

-Elbette

-Tehlikeli islerde ileri siiriilen hep biziz. Siitin k aymagini1 da hergeleler
yiyor. Hadi’yi pist diyip kovalim demiyorum. Kiyisindan kdsesinden ona

da bir seyler koklatiriz (VL, 111).

Diyalog  kisimlarinda  kisiler  sosyo-ekonomik  konumlarmma  uygun
konusturulmuslardir. Bu durum {iislup agisindan basaridir. Ancak yazarin roman kisileri
tizerindeki hakimiyeti ile kisilerin didaktik bi¢gimde konusturuldugu da goriiliir. Bu

durum kurguya zarar verir.

2.5.2. icerik

2.5.2.1. Temalar

Voli’de sosyal adaletsizlik ana tema olarak karsimiza ¢ikar. Degerler ¢atigmasi,

cinsellik gibi yan temalarla da karsilagiriz.

Voli ile ilgili olarak Faik Baysal soyle der:
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“Yazar onemli kisidir. Topluma karst ¢ok Onemli bir sorumlulugu vardir,
Voli’de ben bu sorumlulugun bilincindeydim ve olaylar1 yansitirken bizleri sergileyen

ac1 tabloyu hi¢ ¢ekinmeden ¢izdim” (Andag, 2001, 201).

Bir uyusturucu davasi baglaminda Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan hizl
degisim, liberal ekonomiye gecis ve bunun getirdigi kimi olumsuzluklarla toplumun
temel kurumlarindaki riisvet ve ¢ikar iliskileri gozler Oniine serilir. Temalarin
islenisinde dikkat ceken nokta yazarin yasanan bozulmay:r kisiler ilizerinden ortaya
koymasidir. Hayir isleri ile halka sirin goriinmeye calisan isadami Saido, uyusturucu
kagirir bunu yaparken de kendisine bor¢lu olan insanlari kullanir. Avukat Sungur
Koparan aldigi davalar1 uzatir, bu sayede gelirini arttirmaya calisir, sahte taniklarla
sahte belgelerle is yapmaktan g¢ekinmez, Narkotik Sube Miidiirii Nafi Cumartesi
uyusturucu isine bulasir bu yolda meslektasini 6ldiiriir. Orneklerini ¢cogaltabilecegimiz
bu durumlar romanda sosyal adaletsizlik ve degerler catismasi temalarinin

soyutlanmasini saglar. Cinsellik de yasanan bozulmalardan etkilenmistir.

Faik Baysal’in romanlarinda ele alinan temalarin yazarin taniklifini igerdigini
goriiriiz. Voli’de de yazar adliye tarihine ‘Tabut Davasi’ olarak ge¢mis bir olaydan yola

¢ikarak Tiirkiye’nin glindemindeki degisimleri kendi goziiyle aktarmistir.

Yazarin romandaki temalar1 elestirel bir bakis acisi ile aldigimi gérmek
miimkiindiir. Gerek anlatic1 gerekse roman kisileri ¢arpik iligkileri ve bozuk toplumsal
yapiy1 elestirirler. Macera romani tarzindaki Voli'de anlaticinin temalara dair kimi
didaktik vurgular1 romanin kurgusuna zarar verir. Ancak romanda temalarin yazarin

gercekei tavrina uygun degerlendirildigini goriiriiz.

2.5.2.1.1 Sosyal Adaletsizlik

Voli’de sosyal adaletsizlik ana tema olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal
sistemdeki carpikliklar zenginin daha zengin fakirin daha fakir olmasina sebep
olmaktadir. Romanda is adami, avukat, biirokrat gibi tipler gelirlerinin haksiz sekilde
artirirken, alt gelir grubundakiler sikint1 cekmekte, yapilan usulsiiz islere bulastiklarinda

ise ceza alan cogunlukla onlar olmaktadir. Romanda Bekir, Komser Hadi gibi tipler
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sosyal adaletsizligin kurbani olmustur. Voli’de yazarin diger romanlarindan farkli
olarak ezen-ezilen gatismasindan dogan bu tema ezilen grubuna degil ezen grubuna ait

roman kisileri lizerinden islenmistir.

Yazarin temay: islerken miimkiin olabildigince a¢ik bir bigimde yasanan
adaletsizligi gozler Oniine serme c¢abasinda oldugunu goriiriiz. Bir ¢oziim yolu
sunulmasindan ¢ok var olan durumun en gercekei haliyle tespiti onem kazanir. Ancak
yazarin anlatici lizerinden, yasanan esitsizlikleri elestirmeyi de ihmal etmedigini, hatta

bu elestirilerin zaman zaman romanin kurgusuna zarar verdigini de belirtelim.

Saido, sosyal adaletsizlik temasinin islenmesinde kullanilan en 6nemli tiptir.
Uyusturucu kagake¢iligi da yapan zengin bir is adami olan Saido cesitli hayir isleri de
yapmaktadir. Romanin basinda verilen 1stakozlu, viskili liikks sofralarin kurulu oldugu
diigiin sahnesi ve Saido’nun elmas kravat ignesi, onun zenginliginin boyutlarini itici
hale getirerek sunar. Bir okul yaptiran Saido bir de hastane yaptirmaktadir. Bu yolla
kendini temiz bir adam gibi gosteren Saido ezen-ezilen iligkisinde ezen tarafa
mensuptur. Yaninda calistirdigi Mert Saglam’in Saido’ya para borcu vardir, bu yiizden

onun kirli iglerini yapmaktadir. Mert’le Saido arasindaki iligki soyle anlatilir:

Gergekte saskindi. Ne yapacagini bilmiyordu. Saido’dan artik
usanmaya baslamisti. Cok a¢ gozli birisiydi. Biiyiik lokmayr hep kendi
yutuyordu iistelik ¢ok kurnazdi. Bugiine kadar bir kez olsun burnu
kanamamisti. Yiyor, iciyor, su gibi para harciyordu. Vali’yi bile
trampetasina almisti. [...] Saido ger¢ekten bir devletti. Oldukea da gii¢lii
bir ordusu vardi. Bu ordunun erleri girtlaklarina kadar bor¢ icindeydi.
Adamlarin kendisine hep bor¢lu kalmalart i¢in onlara Mamalar gibi
yardim ve 1yilik goriiniimi altinda elinden geleni yapmaktan geri

kalmiyordu (VL, 23).

Saido’nun kurdugu bu sistemin kurbanlarindan biri de Bekir’dir. Kendisine
minibiis verecegi vaadiyle kandirdig1 Bekir’i farkinda olmadig1 bir isin i¢ine iten Saido

sonunda onun dliimiine sebep olur.
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Romanda ezilen kisiler de durumlarinin farkindadirlar. Bekir ve Mert icinde
bulunduklar1 diizenden sikayetcidirler. Ancak onlarda ‘voli’yi vurmak’ bu yolla

kendilerini kurtarmak isterler.

Romanda sosyal adaletsizlik temasinin 6nemli unsurlarindan biri de Sungur
Koparan’dir. Para kazanmak icin her seyi goze alan Koparan miivekkili Saido’nun
durumundan ¢ok kazanacagi parayir diisiiniir. Saido’nun davasiyla ilgili asil amaci,
Saido’dan biraz daha para alip arabasmi degistirmektir. I¢inde bulundugu diizenin

farkindadir ve bunu normal karsilamaktadir.

Komser Hadi de sosyal adaletsizligini kurbanlarindan biridir. Yillarci isini iyi
yapip, sucla miicadele etmesine ragmen maddi, manevi sikintilar ¢ekmekten
kurtulamamistir. Romanin sonunda Komser Nafi tarafindan 6ldiiriillen Hadi, sistemin

kurban1 olmustur. Komser Hadi i¢inde bulunduklar ¢arpikliklar soyle elestirir:

Namuslu bir insan yok muydu su iilkede? Olmaz olur mu hig?
Hem de yiizlerce vardi. Ama tiimii de yalnizdi. Devlet neredeydi ya? O
da hirsiz ve soyguncularin poposundaydi. Yiizyillardan beri stiriip giden
bir yagmaydi bu. Elini ¢abuk tutarsan kiiplinii dolduruyordun (VL, 82-
83).

Romanda anlaticinin dikkati Saido’nun davasiin yazicisi olan kadina yonelir.
Ezilen grupta bir roman figiirli olan bu kadinin az maasla uzun ¢aligma saatlerine sahip

olmasi gibi 6zellikleri ile romanin sosyal adaletsizlik temasinin somutlanmasini saglar.

Ekspres Nuri de sosyal adaletsizligin kurbanidir. Hakim olmasina ragmen maddi
sikintilar ¢ekmektedir. Diiriistliigli ona bir sey kazandirmamis aksine kaybettirmistir.
Romanin sonunda bar islettigi i¢in gorevden alinmasi bunun gdstergesidir. Sosyal
adaletsizlik temasin1 destekleyen en ciddi elestiriler yer yer yazarin iislubuyla da

konusan Ekspres Nuri’den gelir.

Diizen bozuktu, yasalar ¢ag distydi. Ekonomik durum Donkisot
kadar komik ve diisiindiiriiciydii. insani kurtarmak yerine hiik(imet,

destekleriyle ayakta durabildigi holdinglerin cebine durmadan para
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pompaliyordu. [...] Pacavraya doniisen vicdani atildigr ¢opliikten alip
araya sokmay1 bozulan dengelerin saglanmasinda etkinligini goz ardi

etmemek gerekti (VL, 228).

Sosyal adaletsizlik temasi, farkli gelir gruplarina ait kisiler lizerinden ayrintili
olarak islenmistir. Temanin islenisinde -yer yer ortaya ¢ikan didaktik iislup harig-

yazarin basarili oldugunu séylemeliyiz.

2.5.2.1.2. Degerler Catismasi

Voli’de yan tema olarak islenen degerler ¢atismasi sosyal adaletsizlik temasi ile
siki baglar i¢indedir. Yoksul-zengin, ezen-ezilen catigmalar1 ile ekonomik dengelerin
bozuldugu toplumda bireyler de yalan, riisvet, cinayet kacakgilik gibi sapmalar
yasamaktadir. Tiirkiye nin 1980°den sonra hem ekonomik hem de sosyal olarak biiyiik
bir degisim gecirmesi ve bu degisimin bazi sonuglarinin hi¢ de olumlu olmamasi

sebebiyle romanda bu tema kendisini yer edinmistir.

Romanda Saido’nun durumu bu temanin somutlanmasi agisindan Snemlidir.
Uyusturucu kagiran, riigvetle, yalanla is yapan bir adam olan Saido, 6te yandan okul ve
hastane yaptirmaktadir. Romanda bir degisim gegiren Saido, daha dnce gosteris olsun
diye yaptirmayr planladigi hastane insaatini roman ilerledik¢e gercekten insanlara
yardim etmek icin bitirmek ister. Yaptig tiim kotiiliikklerin farkina varan ve bunun i¢in
vicdan azab1 duyan Saido, vasiyetinde yoksullara da pay ayirir. Bu yoniiyle Saido nun
bu temaya farkli bir boyut getirdigini belirmeliyiz. Her ne kadar Saido roman sonunda
i¢ catismalarina yenik diislip intihar etse de daha oOnceki romanlarda bu temanin
islenisinde gordiiglimiizden farkli bir durum yaratilmis, bir ¢6ziim yolu sunulmustur.
Anlaticinin Saido ile ilgili su s6zleri, onun yasadig: tiim catismalara ragmen 6ziinde 1yi

olabilecegine vurgu yapar:

“Su insancil duygularin bazen ¢dp tenekesine bile benzetmeyi az gordiiglimiiz
sicili hi¢ te parlak olmayan giinahkarlarm i¢inde bulunmasina sasmamak gerekti. Iyilik
ve erdem denen o nazli ¢igeklerin sik sik bdyle kirli topraklarda boy atip yeserdikleri bir

gercekti” (CL, 258).
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Voli’de yalan ¢ok sik rastlanan bir degerler catismasidir. Olduk¢a normal
karsilanan bir durum oldugunu bile sdylemek miimkiindiir. Giiven iliskisine dayali
olmas1 gereken Saido ile Sungur Koparan arasindaki avukat-miivekkil iliskisinde bile
yalan vardir. Koparan gereksiz masraflarla Saido’nun parasin1 almaktadir. Mahkemede
sOylenen yalanlar da bu ¢atismanin baska bir 6rnegini olusturur. Komser Nafi, Mert

Saglam, Cavit Karkas gibi roman kisileri yalan ifade verir, diiriist konusmazlar.

Riigvet romanda sik goriilen bir sapmadir. Saido, Sungur Koparan gibi roman
kisileri sik sik riigvet verirler. Biirokratlara gonderilen hediyeler de romanda elestiri
konusu olur. Saido’nun Kaymakam’a gonderdigi hediyeler, onun korunmasini,
desteklenmesini saglar. Sungur Koparan ise sahte niifus belgeleri ¢ikarmak, sahte
taniklar bulmak i¢in riisvet verir. Saido ile hastane ingaatinin mimar1 Rafet Beton
arasindaki su konusma riigvetin ne kadar yaygin oldugunun ve dogal karsilandiginin

gostergesidir:

“Ne elli bine patladi? Yeni ruhsat m1? Vay babasini be! Yedi yiiz bin mi
istediler? lyi etmissin. Yiiz bin riigvetle isi kurtardin demek? Soygun bu oglum, soygun

valla” (VL, 123).

Cinayetin de bir degerler gatismasi oldugunu goriiriiz. Islenen cinayetler para
yiiziindendir. imam kiligindaki Derya Kitik, Bekir’i 6ldiiriip icinde esrara olan tabutu
almistir. Ancak sonra o da mahkemede kendi patronunun emriyle daha fazla
konusmamasi icin oldiiriiliir. Saido’nun ticari rakibi Tenekeci, kendi adamlarindan biri
tarafindan para yiiziinden o6ldiriilir, Saido’yu ise sekreteri Oldiirmeye kalkmistir,
evlenmek isteyen sekreter Saido’yu dldiirmek i¢in ates etmis ancak basaramamustir.
Komser Hadi ise operasyon sirasinda meslektagi Nafi’nin kursunuyla 6lmiistiir, Nafi

odiildeki payini artirmak i¢in Hadi’y1 6ldiirtir.

Uyusturucu kagakeiligr davasinin konu edildigi romanda pek ¢ok roman kisisi
Uzakdogu’dan almip Avrupa’ya pazarlanacak bir uyusturucu isi sebebiyle olay
orgiisiine dahil edilir. Saido, esrar1 bir tabutun icine koyarak yegeninin cenazesi siisii
vererek Istanbul’a géndermek isterken yakalanmistir. Dava siirecinde polis, is adam1 ve

siyasetcilerin de bu ise karistiklar1 anlagilir.
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Usulsiiz  ticari isler de romanda degerler catismast baglaminda
degerlendirilebilir. Bankadan ¢ektigi krediyle is yapmak yerine ev alan ITAS
yoneticileri daha sonra banka ile iligkilerini diizeltmekte Sungur Koparan’1 kullanmak
isterler. Koparan’la ITAS arasinda cesitli komisyon isleri gerceklesecekken ITAS,

Koparan’1 yar1 yolda birakir.

Siyasetgiler de romanda degerler ¢atismasinin pargasi olurlar. DUP il baskani
Ali Almagcik yiiklii bir bagis karsilig1 Saido’yu korumay1 vaat eder daha sonra da onu
milletvekili yapmak ister. Bir uyusturucu davasinda yargilanmasi Saido’yu siyasi agidan

giivenilmez yapmamis aksine tercih edilir hale getirmistir.

Degerler ¢atismasinin roman kisilerinin i¢ diinyalarinda da kendisine yer bulur.

Saido’nun bu ¢atismanin en énemli rnegi oldugunu daha 6nce belirtmistik.

Sungur Koparan da yaptigi tiim kuralsiz islere ragmen i¢ diinyasinda

yaptiklarina dair ¢catigsmalar yasar. Koparan’in iki yiizlii tavirlarini anlatict soyle aktarir:

“Yasamak istiyorsan, bagart kazanmak istiyorsan oldugundan bagska tiirlii
goriinecektin. Ruhunu herkese atlas bir yorgan gibi agtiginda erdem yerine hemen
tikiiriik yagmuruna tutulurdun. Gizlenecektin, dliinceye kadar kalbini ve kafani degil

icindeki yalan kutularin1 agacaktin” (VL, 276).

Koparan da kendisi i¢in sOyle diisiiniir:

“Hukuk degil guguk adamiydi. Bir miivekkilini, hem de ¢ok zor durumda olan

bir miivekkilini satmaktan bile ¢ekinmeyen bir hayasizdi” (VL, 280).

Mert Saglam, yaptig1 usulsiiz islerden ve Bekir’e ihanetinden duydugu
suglulukla karsilastigi bir kopekle konusurken kopegi vicdaninin yerine koyar.
Orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bu durum degerler catismasinin romandaki islenisine

gergeklik katar.

Voli’de degerler catismasi kisiler lizerinden ele alinmistir. Pek ¢ok farkli

kesimden roman kisisi c¢esitli catigmalar yasamistir, bu roman kisilerinin ¢ok
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derinlemesine c¢izilmemis olmasi temanin islenigine zarar vermistir. Ancak yasanan

olaylarin gergege yakinliginin da temay1 destekledigini belirtelim.

2.5.2.1.3. Cinsellik

Romanda cinsellik yan tema olarak kullanilmistir. Bu tema toplumun sosyal ve
ekonomik diizenindeki bozulmalarin cinsellige olan olumsuz etkileri baglaminda ele
alimmustir. Kadinlarin ¢ogunlukla cinsel obje olarak goriildiigii Voli’de tema bu yoniiyle

de degerlendirilmistir.

Saido, Sungur Koparan gibi roman Kkisileri tek gecelik iliskiler yasarlar.
Cogunlukla barlarda tanistiklar1 kadinlarla yasanan bu iliskiler onlar i¢in neredeyse
aliskanlik haline gelmistir. Anlik diirtiileri gidermeye yonelik bu iliskiler diizenli bir
yasantis1 olmayan roman Kkisilerinin yalnizliklarim1 gidermez. Saido tek gecelik
iligkilerde bulamadigini genc ve giizel sekreterine karsi besledigi platonik hislerinde

bulur:

“ Bu kiz o bardaki, ruhsuz, boya kiipii, elli bes kilo ¢eken makyajli et yi1gin
kadin degildi. Sarayda dogup biiyliseydi insan bdylesine soylu, bdylesine ince ve
saydam olamazdi”(VL, 201).

Ancak roman boyunca Saido nun saygiyla karisik bir agkla begendigi sekreteri

onu dldiirmeye ¢alisir. Bu duruma ¢ok iiziilen Saido yasama sevincini kaybeder.

Sungur Koparan da cinselligi tek gecelik iliskilerle yasar. Karisi tarafindan bir
kabzimalla aldatilan Koparan’in kadinlarla iliskisi sorunludur. Ote yandan terk

edilmesinde ve aldatilmasinda kendisini de sucladigi da olur.

Bekir’in giizel karist Meysiye de cinsel obje olarak ele alimmis bir roman
kisisidir. Mert Saglam’in riiyalarinda sevistigi Meysiye namuslu ve diiriist bir kadindir.

Ancak mahkemede Mert Saglam’in iftirasina ugrar.

Pust Osman da romanda cinsellik baglaminda 6ne ¢ikmis bir tiptir. Cinsel

organinin biiylikliigli kadinlar arasinda efsane haline gelen savci, mahkemede gegirdigi
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bayginliktan sonra bunun gercek olmadiginin anlagilmast ile itibar kaybetmistir. Kendisi
de bunu sorun eden savcinin cinsel sapmaya varan bu tutumu romanda erkek

cinselligine dair farkli bir kullanimdir. Anlatict bu durumu sdyle anlatir:

“Bu bayilma olay1 adaleti degil de bu doyumsuz, birgogu namazinda orucunda
olan biiyiik fanfin diigkiinii bu kadmnlarin diinyasmi karartmis, onceleri kagtigi igin
kinadiklar1 ve sersemlikle sugladiklari savcinin simdi hakli bulduklar1 esine acimaya

baslamiglardi” (VL, 200).

Saido’nun yaptirdigi okulun miidiresi cinsellikten bagimsiz ele alinmis tek

kadindir. Erdemleri ve iyi kalpliligi ile romanda yer bulmustur.

Voli’de cinsellik kadmin erkek tarafindan bir obje olarak goriildiigi gercegi
tizerine temellendirilmistir. Bu baglamda romanda kadin ve cinsellik birbirine esit iki
kavram olarak diisliniilmiistiir. Toplumun -6zellikle de erkeklerin- bu bakisin1 ortaya

koyan tema bu yoniiyle gercekeidir.

2.6. Madam Bambu
2.6.1. Bicim

2.6.1.1. Romanin Tanitimi

Romanin sonuna yazar tarafindan °17.09.2001 Sarkdy’ notu diistilmiistiir.
Basimi 2002°de Can Yayinlarn tarafindan yapilan roman 295 sayfadlr.6 Yazarin

6liimiinden once yayimlanan son kitabidir.
Tansu Bele roman i¢in yazdigi yazida soyle der:

Romanda bugiinkii toplumumuzu simgeleyen Ozelliklere sahip cesitli
diizeylerden se¢ilmis yirmiden fazla kisi konusturulmus, anlatilmistir. Bunlarin
baslarindan gegen olaylar birbirleriyle ve ¢evreleriyle iliskileri o denli inandirici

ve gergekeidir ki ‘Madam Bambu’ yapiti yiiz yil sonra bile arastirmacilar,

® incelememizde romanim “Baysal, Faik (2002), ‘Madam Bambu’, 2. Basim, istanbul: Can Yayinlar1.”
kiinyeli baskis1 kullanilmigtir.
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sosyologlar tarafindan bagvurulacak bir kaynak yapit, bir arsiv niteligindedir

(Bele, 2002, 14).

Madam Bambu, Faik Baysal’in son donem Tiirkiye’sine dair gozlemlerini

gercekei bir bakisgla anlattigi romanidir.

2.6.1.2. Olay Orgiisii

Madam Bambu rakamlarla numaralandirilmis on boliimiinden olusur.

Roman Belediye Mezbahasindan emekli 66 yasindaki veteriner Senar Kul’un
ruhsal sikintilar1 sebebiyle Doktor Taner Derinsu’ya gitmesi ile baslar. 15 yil 6nce esini
kaybeden Senar Kul bir daha evlenmemis, hayatina da kimse girmemistir. Aylarca,
mezbahada kesilen hayvan ¢igliklart ve uykusuzluk yakasini birakamayinca tedavi
olmaya karar verir. Doktoru ona bir sayfiye yerinde birka¢ ay dinlenmesini ve bir an
once bir kadinla arkadaslik etmesini onerir. Senar Kul bu tavsiyeyi dinler. Ancak yola
¢ikmadan 6nce Taner Derinsu’yu kendisine tavsiye eden ve Senar’in eski bir dostu olan
Recep Toprakoglu'nu gormek ister; cilinkii doktordan Recep Toprakoglu’nun akil
sagligin1 iyice kaybettigi haberini alir. Arkadasina ulagamasa da onun sevgilisi
Mukaddes’e ulasir. Toprakoglu ortada yoktur. Mukaddes Senar Kul’a cinsel iligki teklif
eder. Bu olay kadin, ask, cinsellik konusunda kafas1 hayli karisik olan Senar Kul’u
hepten sikintiya sokar. Senar Kul tiim bu sikintilardan kurtulmak icin bir sayfiye

yerinde kii¢iik bir motele yerlesir.

Motelin geng, glizel, gorgiilii sahibesi Senem Hanim’la bu sayede tanisir. Ondan
cok etkilenir. Senar’in bir de oda arkadas1 vardir. Emekli 6gretmen Hami Bey de Senar
Kul gibi ruhsal sikintilar igindedir. Islemedigi bir tecaviiz sugundan yargilanmis
sugsuzlugu ortaya ¢iksa da esi ve oglu tarafindan reddedilmistir. Hami Bey’in
intiharinin ardindan motele geng ve giizel Hande Hanim gelir. Hami Bey’in gayrimesru
kiz1 oldugu sonradan ortaya ¢ikan Hande Hanim babasinin ¢ok sevdigini 6grendigi bir
bambu koltuk bulur ve hep ona oturur, boylece adi Madam Bambu olur. Senar Kul
motelde bu iki gen¢ ve giizel kadinla yasarken hayata dair pek ¢ok olay1 sorgularken

bulur kendini.
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Senar Kul, romanm ilerleyen bdliimlerinde kasabada sevilen bir adam olan
Kaptan’la dost olur. Bu arada Hande Hanim ¢ok sevdigi bu yerde bir ev almaya karar
verir. Kasabanin ylizme sampiyonu Johnny ile Hande Hanim arasinda bir anlagmazlik
yasanir. Johnny Oliir. Tiim bunlar Senar Kul’'un dengelerini altiist eder. Yasadigi
toplumun ikiylizliliigiine,geriligine isyan eder. Kendi cinsel diirtiilerini bastirdigi,
kadinlara dogru diiriist agilamadig1 i¢in kendine bile kizar. Bu arada gesitli doktorlara
gider. Onlarin tedavi yontemlerini de begenmez. Yaz sonunda Senar Kul evini satmak

ici sehre geri doner. Evi satilinca kendisi de bu kiigiik ilgede kalmaya niyetlidir.

Ancak romanin son boliimiinde aldigi haberler onu evini satmaktan vazgegirir.
Ciinkii Hande Hanim Johnny ile yasadigi iliskiden hamile kalmistir, Senar Kul’dan
bebegine baba olmasini ister. Ote yandan c¢ok giivendigi doktoru Taner Derinsu
Mukaddes’i dnce sekreter sonra esi yapmistir. Tiim bunlar Senar Kul’un insanlara olan

giivenini kaybetmesine sebep olur.

Romanin olaylar dizini bu sekilde 6zetlenebilir. Simdi bu olaylarin nasil

kurgulandigina bakalim:

Romanin olay orgiisii diiz bir cizgide ilerler. Kronolojik sira takip edilerek
olaylar verilir. Romanda temel ¢atisma Senar Kul’un deger yargilari ile toplumun deger

yargilar1 arasinda yasanir. Her boliimde bu ¢atismay1 besleyen bagka bir olay yasanir.

Madam Bambu romaninda olaylarin kurgulanisinda realist olay kurgusuna ters
diisiilmez. Yazar gercekei bir tavirla olaylar: kurgulamistir. Roman kurgusunda Senar’in
i¢ diinyasinin i¢ konusmalar yoluyla verilmesi yazarmn ozellikle bagvurdugu bir
yontemdir. Toplumla ¢atisma i¢inde olan bireyin ice kapaniklig1 ve yalnizligi bireyin
act ¢ekmesine yol acar. Romanin i¢ konusmalarla kurgulanmasi okuyucuda bu konuda
farkindalik yaratma c¢abasinin sonucudur. Romanda Senar’in goziinden anlatilan
olaylarin gercekliginin yan1 sira elestirel bir icerik tagimalart dikkati ¢eker.Yazar kendi

ifadelerinde de gercekei bir yazar oldugunu belirtir:

“Ben gerceklikten yanayim. Hayallerle ve yalan konularla agikg¢asi topluma bir

sey vermeyen konularla ilgilenmiyorum. Insanlara yararli olmak istiyorum” (Andac,

2001, 202).
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Romanda olaylarin ve kisilerin kurgulanisinda giinlik yasamdan yola ¢ikilir.
Anlatic1 Senar Kul i¢inde yasadigi toplumda gozlemlediklerini okuyucuya aktarir.
Dikkatli bir gdzlemci olan anlatic1 gordiiklerini ger¢egin disina ¢ikmadan anlatir. Cok
fazla betimlemee basvurulmaz, ¢linkii anlaticinin dikkati daha ¢ok insanlar, insan
iligkileri lizerindedir. Diyaloglarla tanitilan kisilerin de betimleme edilmedigini goriiriiz.
Bu roman kisilerini Senar’in gozlemledigi kadariyla taniriz. Zamanin, mekanin, dilin

kullanilmasinda da gergekc¢i davranilmasi da olay orgiistiniin gercekligini destekler.

Madam Bambu romaninda birey-toplum ¢atismasi temel ¢atismadir, romanin
anlaticist Senar Kul her boliimde karsilastigi insanlar ve yasadiklari sebebiyle

catismalar yasar. Simdi bunlara daha yakindan bakalim:

Birinci boliimde ruhsal sikintilari sebebiyle Doktor Taner Derinsu’ya giden
Senar Kul’un bosa gecirdigini diisiindiigii yasamini, Ozellikle esiyle yasadiklarini

sorgulamasi bir ¢atigma yasatir.

Ikinci boliimde kendisini ziyarete gelen cocukluk arkadasi Sifir Salih ile Senar
Kul hem ekonomik hem de kiiltiirel bakimdan zit kutuplarda insanlardir. Sifir Salih her

tiirlii sahtekarliklarla zengin olmus, ortaokuldan terk bir adamdir.

Yine bu bolimde arkadasi Recep Toprakoglu'nun sevgilisi Mukaddes’in

tavirlar1 Senar Kul’u kadin-erkek, ask-cinsellik gibi konularda catismalara siiriikler.

Ugiincii bliimde Senar Kul’un kaldig1 otelin sahibesi Senem Hanim’a duydugu

cinsel diirtiiler ve bunlar1 bastirmasi ¢atigsma yaratir.

Ote yandan Senar’in oda arkadast Hami Bey’in haksiz yere tecaviizle suglanip
sonra aklanmis olmasi Senar Kul’u toplumun insana verdigi deger konusunda

catigmalara diismesine sebep olur.

Dordiincii boliimde Senar’in Hami Bey’in kiz1 Hande ile tanigmasi agk, evlilik,

cocuk gibi kavramlarin Senar’in zihninde tekrar sorgulanmasina sebep olur.
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Besinci bolimde Kaptan’la tanisan Senar Kul’un onunla yaptigr uzun sohbet
Kaptan’in yagamda icine diistiigii catismalar1 ortaya koyar. Gemi kaptani olmak isteyen
ama balik¢iliktan Gteye gidemeyen kaptan esinin Sliimiiyle denizden kopmus karaya
sigimmistir ancak burada da mutlu degildir. Bireyin toplumla ve yasamla ¢atigsmasi

Kaptan’in kisiliginde bir kez daha somutlanir.

Senar’in bu béliimdeki uzun i¢ konusmasi bireyin yasamdaki pek ¢ok konuda

ama Ozellikle cinsellik konusunda i¢ine diistiigii ahlaki ¢atismalar1 ortaya koyar.

Altinct bolim Senar’in i¢ konusmasiyla verilen i¢c catigsmalarla baglar.

Soyledigiyle yaptig1 birbirinin tam zitt1 olan insanoglu Senar’in en biiyiik ¢atigmasidir.

Gomlek, don, pabuc bunlar1 ¢abucak degistiriyordu insan, ama yar1 yariya
gomiildiigli camurun iginden bir tiirlii ¢ikmak bilmiyordu. Binlerce yil neysek yine
oyduk. Yiyor, iciyor, kesiyor, oldiiriiyorduk. Bir yandan da insanlik tekerlemesini sakiz
gibi ¢igniyorduk agzimizda. Demokrat, koktenci, kralci, monarsist bunlarin tiimii birer

aldatmacaydi. Insan hirsizdi, yalanciyds, sahtekardi, koskoca bir mideydi (MB, 135).

Bu béliimde Senar’in tanistii kiiclik boyact ¢ocuk ve gittigi bir parti mitingi
yoksul-zengin ¢atigmasini ve politikacilarla halk arasindaki iligkiyi sorgulamasina sebep
olur.

Senar’in gittigi doktor ve onunla yasadiklari, doktorlar konusunda olumsuz
fikirleri olan Senar’in bu konudaki fikirlerini degistirir. Doktor-hasta iliskisinde yagsanan

catigmalar da burada verilmistir.

Yedinci boliimde karsimiza ¢ikan ilk ¢atisma laik-dinci ¢atismast olur. Kiiltiir
evinde yapilan “Kim Suclu?” adli toplantiya katilan Senar, burada iki ayr diinya

goriisiine sahip insanlarin fikir ¢atismalarina sahit olur.

Senar’in eskiden mezbahada birlikte calistigi Selamet’le karsilagmasi ile ve
kadinin yasadig1 zorluklar1 6grenmesi ile kadin-erkek arasinda yasanan catisma tekrar
On plana ¢ikar. Selamet romantik-hassas bir kadindi, bu durum evliliginde ve hayatinda

hep sorun yaratmustir.
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Kaptan’mm ve Senar’in yasam karsisinda yenik hissettikleri, karamsarliga

diistiikleri boliimlere burada da rastlariz. Birey-toplum c¢atismasi devam eder.

Sekizinci boliimde ‘Love Story’ filmi iizerinden bir c¢atisma yaratilmistir.
llgedeki yazlik sinemada gosterilen film Senar igin bireylerin goktan kaybettikleri
duyarliliklarin bir sembolii gibidir. Johnny ile Hande arasindaki kiisliikk de baska bir

catismadir.

Dokuzuncu boliim motelde kalanlarin bir aksam gergeklestirdikleri sohbet yine

kadin-erkek, ask-cinsellik ¢atigmalari lizerine yogunlasir.

Senar bu bolimde Cimbiz Selim araciligiyla bir kadinla beraber olacakken son

anda vazgeger.

Cinsellik Senar i¢in ciddi bir ¢atismadir. Clinkii gittigi tiim doktorlar ona ‘kadin
etini” dnermektedir. Oysa o sadece bununla yetinmek istememektedir. Bir kadinin ilgisi,

sevgisi onun i¢in daha énemlidir.

Onuncu bolimde Cimbiz Selim’in tecaviiz etmeye kalktii, Raziye Salkim
tarafindan oldiiriilmesi, Johnny’nin denizde bogulmasi ¢atisma yaratmistir. Tiim bunlar
Senar’in i¢ dengelerini bozar yasadigir diinyayla catismaya baslar. Romanin sonuna
dogru giivendigi insanlarin onu hayal kirikligina ugratmasi ile-Hande’ nin Johnny’den

hamile kalmasi-Taner Derinsu’nun Mukaddes’le evlenmesi-yalnizligina geri doner.

Devam eden diger boliimde Senar Kul’un tedavi amach geldigi bu kiiciik
beldede karsilastigl tiim insanlar yasadigi tiim olumsuz durumlar onu sosyal, siyasi,
ahlaki, cinsel konularda i¢ g¢atismalara siiriiklemektedir. Temelde yatan catisma ise
bireyin degerleri ile degisen toplumun degerlerinin uyusmazhigidir. Yazar diger

romanlarinda gordiiglimiiz parcali olay orgiisli bu romanda daha az karsimiza ¢ikar.

2.6.1.3. Zaman

Madam Bambu romaninda zaman realist kurguya uygun bigimde kronolojik

siray1 takip eder. Romanda ¢ok az rastladigimiz geriye doniisler de bu kronolojik zaman
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cizgisini bozmaz. Kullanilan az sayidaki geriye doniisler Senar’in ¢ocukluk yillarina
veya mezbaha da ¢alistigt doneme aittir. Bunlar realist roman kurgusunu bozmayacak
sekilde, islevlerine uygun sekilde romana yerlestirilmislerdir. Romanda anlatilan olaylar
yazarin i¢inde yasadigi zaman dilimine aittir. Giincel toplumsal sorunlar bu sebeple
romanda kendine yer bulmustur. Zamanda sigramalar,biiyiik ileri veya geri doniisler

yoktur. Zaman kullaniminda sasirtmacalara bagvurulmamastir.

Madam Bambu romaninin sonuna yazar tarafindan diisiilen 17.09.2001 tarihli

not bize romanin anlatma zamanini verir.

Romanin olay zamani ise y1l olarak tespit etmemizi saglayacak bir bilgiye sahip
olmamakla birlikte anlatilan yilin ¢ok eski olmadiginmi diisiinebiliriz. Romanda s6z
konusu edilen giincel sorunlar romanin 90’11 yillarin Tiirkiye’sini anlattigin1 anlamamizi
saglamaktadir.

. Bunun yaninda romanin anlatim zamaninin ay olarak tespiti miimkiindiir.

Roman yaklasik sekiz aylik bir siireyi kapsamaktadir.

“Aylar oldu uyumuyorum” (MB, 7) climlesiyle acilan romanin ilk sayfasinda
Senar’in yasadig1 sikintilar1 agmak i¢in kullandigi bilim dis1 yontemlerin anlatildigi kisa

bir geriye doniis vardir:

“Iki kez kursun doktiirdiim basima. Sakaklarim daha beter zonklamaya baslad.
Yar belinden agagis1 tutmayan, peygamber soyundan geldigini sdyleyen biri agzimi

acip uzun uzun kiigiik dilime iifledi” (MB, 7).

Ve nihayet Senar’in doktora gitmeye karar verdigi boliimde anlatim zamani

baglar:
“Bir gilin sabrim iyice tiikkendi. Bilim diinyasinda derdime derman aramaya
ciktim yine. Haziran ortalarindaydi. [...] Ara sira ¢aymi igtigim bir kahvecinin ¢ok

ovdiigii bir ruh hastaliklart uzmanina gittim” (MB, 8).

Boylece romanin anlat1 zamani haziran ortalarinda baglar.
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Birinci boliimiin  sonuna kadar Senar’in muayenehanede ge¢irdigi zaman
anlatilir. Senar’in i¢ diinyasina girilen ve doktorlar diyaloglarina yer verilen bu
boliimde, diyaloglarda anlatilan siire ile anlatma siiresi esitlenmis, Senar’in i¢ diinyasina
girilen boliimlerde ise anlatma siiresi anlatilan siireden uzun tutulmustur. Bu boliimde

zamanin bu sekilde kullanilmasi, Senar’1 daha yakindan tanimamiza olanak verir:

“Bir dakika sonra kentin insani hasta eden giiriiltiisiine karistim. Yavas yavas

aksam oluyordu” (MB, 22).

Birinci boliim muayenehaneden ¢ikan Senar’in bu soziiyle biter.

Anlati zamant aymi giniin i¢inde ikinci bolimde de devam eder.
Muayenehaneden ¢ikan Senar’in i¢ konusmalariyla devam eden romanda Senar, eski bir

arkadas1 Sifir Salih ile karsilasir:

“Sokaga ciktigimda hava giinliik giineslikti. Bir durakta dolmus beklemeye
basladim. Burnumun dibinde son model, siyah bir Mercedes durdu” (MB, 24).

Sifir Salih ile yedigi yemekte diyalog boliimlerinde zaman yavaslar.

Senar’in Sifir Salih ile bulusmasindan sonra ii¢ giin anlatilir:

“Ugiincii giiniin sabah1 kafamdaki diyaloglarin goriilmemis bir saldirisina

ugradim” (MB, 28).

Bagka bir doktora gidisi, ardindan ilk gittigi doktora ugrayisit zaman sikistirmasi

ile anlatilir. Bu bir giin toplam bir sayfada verilir.
Ertesi giin Senar, eski dostu Recep Toprakoglu’nun pesine diiser.
“Unutur gibi oldugum Toprakoglu takildi aklima. [...] Bu isin aslin1 6grenmek

icin ertesi sabah hemen yola ¢iktim. [...] Unuttum, Haziran’1n yirmisiydi sanirim” (MB,
30).
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Senar’in ayni giin i¢inde dnce berber Apostol ile ardindan da Toprakoglu’nun
sevgilisi Mukaddes ile yasadiklari cogunlukla diyalog halinde verilmistir. Bu sayfalarda
romanda anlatilan siire ile anlatma siiresi esitlenmistir. Kahramanlarin yasadiklari

catismalar bire bir verilmistir.

Bu sayfalarda Mukaddes’in eski eslerini ve onlarla yasadiklarini anlattigi

boliimlerde kisa geriye doniisler de kullanilmustir.

“Kocalarim birer teneke parcastyd. ilki profesyonel bir yalanciydu. [...] Ikincisi

lokantactydh. [...] Ugiinciisii okumus bir canavardr” (MB, 45).

Senar Kul’un Mukaddes’in yanindan ayrilmasi ile romanin ikinci boliimii biter.
Toplamda dort giinliik bir anlati zaman1 gegmistir. 16 Haziran’da baslayan zaman 20

Haziran’a gelmistir.

Uciincii boliim su ciimleyle baslar:

“Bu giin besinci gilinli kentin yavanligindan, giiriiltii patirt1 ve yalanlarindan

simdilik kurtuldum” (MB, 52).

20 Haziran’dan sonra tam olarak kac¢ giin gecti belli degildir. Ancak Senar’in,
doktorunun tavsiyesiyle dinlenmek i¢in gittigi sayfiyede besinci giinlinii gecirdigini
Ogreniriz. Bugilin olduk¢a ayrintili anlatilir. Kahvaltidan itibaren Senar’in yasadiklari
ayrintilartyla verilir. Ozellikle oda arkadasi Hami Nigdeli ile yaptigi konusmada
diyaloglar ve Senar’in i¢ diinyasinin anlatildig1 sahnelerde anlatilan siire anlatma siiresi

esitlenmistir.

Ug giinliik bir atlamadan sonra Senar ile Hami Nigdeli’nin diyaloglar1 aracilig

ile Hami Nigdeli’nin hikdyesi tamamlanir:

“Ug giin sonra Hami Bey ile yine ayn1 masada bulustuk. Telaslandigini, ¢ok
sikildigini anlayinca pazarci ellerine bakmaktan kacindi” (MB, 60).

Aradan iki giinliik bir zaman dilimi atlanir.



355

“Basindan gecenleri bana anlattiktan sonra iki glin boyunca hi¢ ¢ikmadi bir daha
odasindan” (MB, 63).

Senar’dan ruhsal sikintilarinin arttigini aradan da birkag¢ giin daha gectigini

anlariz. Bunu Senar sdyle anlatir:

Sonra yine birlikte olmaya bagladik. [...] O giinden sonra benim
sagligim da yeniden bozulmaya bagladi. [...] Ahlaksizlig1 ahlak olarak
benimsedim. Bir iki glin boyunca kafamdan zaman zaman hep buna
benzer seyler gecti. Bir sabah kendimi yine acilarin karanlik koridorunda

buldum. Hami Bey sik sik 6zlemini duydugu 6liimii secti (MB, 64).

Zaman sikistirmasiyla anlatilan bu birka¢ giiniin sonunda Hami Nigdeli intihar

etmistir. Daha sonra Senar’in i¢diinyasina gireriz. Burada iki giin daha atlatilir:

“Iki giin kadar sonra Mukaddes Hanim’a telefon ettim. Bir yanit alamayinca
meraklandim. [...] Ertesi giin kahvaltidan sonra sansimi bir kez daha denedim. [...]

Ogleden sonra doktorunu aradim” (MB, 67).

Doktoru goriistiikten sonra Mukaddes’in doktorun muayenehanesini bastigini
O0grenen Senar’in i¢ diinyasina girildiginde anlati siiresi, anlatilan siireden uzun tutulur.
Ve ertesi giin Hami Nigdeli’nin kiz1 Hande Nigdeli’nin geldigi andan itibaren {iglincii

boliimiin sonuna kadar anlati siiresiyle anlatma siiresinin esitlendigi bir diyalog yasanir:

“Ertesi glin yine bu diisiincelerle aksami ettim. [...] Siyah gozliikli, yar yariya

dekolte giyinmis bir kadindi” (MB, 69).

Buraya kadar 6rneklendirmeye calistigimiz zaman kullanimi romanin, ilerleyen
boliimlerinde de kullanilmaya devam edilmistir. Romanin daha ¢ok Senar’in gézlemleri
ve onun i¢ diinyasindan aktarilanlar iizerinde kurulmus olmasi sebebiyle karsilastigr bir
insanla girdigi bir diyalog ve bu diyalog sonrasinda veya diyalogtan sonra i¢ diinyasina

donmesi zamanin yavasladigi boliimler olarak kargimiza ¢ikar.
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Romanin son iki sayfasinda zaman sikistirmasina basvurulmustur:

Evime geldigimde beni Oriimcek aglari ve kara bdocekler
karsiladi. Iki giin boyunca onlarla savastim. [...] Ugiincii giin bir emlak
bilirosuna gittim. Evimi yirmi bes milyara satisa ¢ikardim. Bir hafta
boyunca zaman zaman gelip gecen bas agrilarimla bogustum. [...] Aradan
iki ay gegcti, evim bir tiirli satilamadi. [...] Derken subat ay1 gelip catt.
Karli ve soguk bir geceydi [...] Sabah1 zor ettim. [...] Evimi satmaktan

vazgestim (MB, 293).

Tedavi amacgh gittigi sayfiyeden donilis zamanini kesin olarak bilemedigimiz
Senar Kul’un dondiikten sonra yaptiklari zaman sikistirmasiyla yapmaistir. Subat ayinda
Hande Nigdeli’den aldig1 bir telefonun ertesi giinii Doktor Taner Derinsu’nun yanina

gidip gelmesinin ardindan roman biter.

Boylece 16 Haziran’da baslayan romanin anlatim zamani1 Subat ayinda biter. Bu

da yaklasik sekiz aylik bir siireye karsilik gelir.

Romanda olaylar kronolojik zaman ¢izgisini takip eder. Kronolojik zaman

cizgisinin digina ¢ikilan geriye doniislere veya dnceleme teknigine ¢ok az rastlanir.

Romanda geriye doniis tekniginin sinirl birkag 6rneginde Senar cocukluguna ya

da mezbahada calistig1 giinlere doner.

Hande Nigdeli’nin giizelligini seyreden Senar Kul, onun makyajsiz haline
bakinca Belediye Mezbahasi’nda ¢alistigr gilinlerde mezbahanin genel miidiirii ile
yasadig1 bir olay1 hatirlar. Genel miidiir, kadinlarin hep siislenmesinden ve tirnaklarini

uzatmalarindan yanadir:

“Birlikte yemek yiyorduk. Sesi kaypak, glivensiz, bulanikti.

-Kadinlar ne yapsa yakisiyor. Siislenmeyenler yash kargalara benziyor, dedi.

Arkasindan pis pis sirittt” (MB, 149).
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Devam eden bu konusmanin sonunda genel miidiir kendisiyle aynmi fikirde
olmayan miidiir yardimcisini isten ¢ikarir. Miidiir yardimcisinin oglu da genel miidiirii
aksam c¢ikisinda oOldiiriir. Bu geriye doniis Senar’in agir is yasaminin etkisinden

kurtulamadigini bize ispatlar.

Bir bagka geriye doniis de Senar’in kumsalda yliriirken burnuna gelen thlamur

kokular1 sebebiyle ¢ocukluguna yaptig1 yolculukla gergeklesir.

“Cocuklugumu animsadim birden. Hastalandigimda zaman annem bana hep
thlamur i¢irirdi. Gézlimiin 6niine evimiz geldi. Meyve agaglari, menekseler, karanfiller

ve gliller. Bunlarin arasinda bana sicak sicak giilen annemin goézleri” (MB, 23).

Senar Kul’un sik sik i¢ine distiigii karamsarlik ve hiiznii, bu geriye doniiste de

gormek miimkiindiir.

Bir bagka geriye doniiste ise Senar, mezbahada calistig1 gilinlere doner. Agilan
bir ihaleyi kazanmak isteyen bir adam kendisine riigvet teklif eder. Diyalogla verilen bu
zaman pargasi Senar’in is yasamina dair olumsuz hatiralardan biridir. Kendisine verilen
risveti reddeden Senar, bu davranisinin karsiliginda miidiiriinden 6diil almamis, ceza

gormustur.

Onceleme teknigine yeni anlaticinin romanin anlati zamanin Otesine gegtigi
durumun 6rnegi tektir. Bu boliimiin girisinde de bahsettigimiz bu 6rnekte anlatici Senar,
muayene oldugu ve c¢ok begendigi bir ruh doktorunun durumunu anlatirken anlati
zamaninin ilerisine giderek. Okuyucuya doktorun daha sonra kendini ¢irilgiplak sokaga

attig1 bilgisini verir. Bu teknigin romanda baska 6rnegi de yoktur.

Romanda kullanilan geriye doniis ve onceleme teknikleri romanin kronolojik
sirasina herhangi bir zarar vermemistir. Yogun bi¢cimde Senar’in i¢ diinyasinin
anlatimmma dayanan romanda, yazar Senar’in i¢ diinyasina girmemizi istedigi
boliimlerde zamani yavaglatmis, karsilastigi bir durum veya kisiyle sorgulamalar yapan
Senar’in diisiinceleri verilirken anlatma siiresi anlatilan siireden uzun tutularak zaman

esnetilmistir. Modern bireyin toplum karsisindaki yalnizliginin temel catisma olarak
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islendigi Madam Bambu romaninda zamanin bu sekilde kullanilmasi bireyin ig

catigsmalarini anlamamiza olanak saglamistir.

2.6.1.4. Mekan

Madam Bambu romaninda olaylarin gectigi mekanlar son derece sinirlidir.
Biiyltik bir kentte yasandigini tahmin ettigimiz roman kahramani Senar Kul’un
doktorunun tavsiyesiyle gittigi deniz kiyisinda kii¢iik, sakin bir sayfiye yeri ve burada
Senar Kul’un yerlestigi Mavi Motel karsimiza ¢ikan baslica mekan unsurlaridir. Olaylar
bu sayfiyede ve Mavi Motel’de gergeklesir. Bunlarin yaninda Recep Toprakoglu’nun
sevgilisi Mukaddes’in yasadigi Menekseler Sokagi, Senar’in emekli oldugu Belediye

Mezbahas1 gibi mekanlarin da ad1 geger.

Romanda mekan realist kurguya uygun kullanilmistir. Mekanlar romanin
anlaticis1 ayn1 zamanda da bas kisisi olan Senar Kul’un goziinden anlatilmigtir. Bu
mekanlarin anlatiminda Senar’in psikolojisi 6n plana ¢ikar. Romandaki mekan unsurlari
cok sinirlidir.Bunun da sebebi Senar’in dikkatinin daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda doniik
olmasidir Romanda kargilasmaya yol ac¢an mekanlar, yani Senar’in insanlarla
tanigmasini saglayan mekanlar isim olarak verilir ancak betimlenmezler.Yasadig1 biiyiik
kentten doktor tavsiyesi ile uzaklasan romanin bas kisisi Senar geldigi kiigiik kasabada
basta huzur bulur gibi olsa da bu uzun siirmez.Orada da insanlarin ve toplumun
ikiytizliiliigiinden kacamaz.Mekanlar degisse de insanlar degismemektedir.Romandaki

az sayida mekanin betimlemesinde de Senar’in bakis acis1 hakimdir.

Bu sebeple de romanda mekanin islevleri sinirli tutulmustur.

Yasadig1 biiyiik kentte gittigi doktordan sakin bir yerde, birka¢ ay dinlenme
tavsiyesi alan Serdar Kul, yasadig1 kentte birka¢ giin daha geg¢irir. Bu siirede yasadig:
kentte arkadas1 Recep Toprakoglu'nu ararken Berber Apostol’un diikkdnina ve arkadasi
Recep Toprakoglu'na ait eve ugrar. Roman iigiincii boliimden Senar’in doktor
tavsiyesiyle gitti sayfiyede gecer. Senar burayir ¢ok sever. Sakin, kiiclik bir yerdir.
Burada Mavi Motel’e yerlesir. Burasi da kiigiik, sirin bir moteldir. Roman onuncu yani
son bolime kadar bu sayfiyede gegen olaylar iizerinde kurulur. Son boélimde Senar

tatilini bitirip evine doner amaci evini satip sayfiye geri donilip oraya yerlesmektir.



359

Ancak aldig1 kotii haberler yiiziinden oradaki insanlara da gilivenini yitirir. Evini

satmaktan vazgecer. Roman Senar’in evinde sona erer.

Simdi bu mekanlarin yazar tarafindan nasil kullanildiklarina bakalim:

2.6.1.4.1. D1s Mekan

Romanda karsimiza ¢ikan ilk dis mekan, Senar’in yasadigi kenttir. Hangi sehir
oldugu verilmez. Zaten Senar’in goziinden verilen bu kent karmagasi1 ve giiriiltiisiiyle

Senar’1 rahatsiz etmektedir.

“Bir dakika sonra kentin, insan1 hasta eden giiriiltiisiine karistim” (MB, 22).

Menekseler sokagi ise romanda betimlenen tek mekan olarak karsimiza ¢ikar
Senar’in Recep Toprakoglu’nu bulmak icin gittigi bu sokagin pisligi ayrintili olarak
anlatilir. Ardindan da sokagin pisligi ile insan ruhunun ve kalbinin kirliligi arasinda bir

baglant1 kurulur:

Menekseler Sokagini kolayca buldum. Hi¢ de adina layik bir yer
degildi. Kdse bucak pislik i¢indeydi. Binlerce sine§in ucustugu, c¢op
yiginlarmin  istiinde kediler, kopekler, yiyecek ariyor, ara sira
birbirleriyle dalasiyorlardi. Yar1 ¢iplak bir cocuk kurumaya asilan bir
y1gin ¢amasirin bulundugu bir bahcenin duvar dibine iniyordu. Gelip
gecenlerin higbiri ona bir sey demiyordu. Hava ¢ok agirdi, zehirliyordu

insan1. Bu bir rezaletti. Belediyenin yiiz karasiydi (MB, 35).
Senar’in romaninin iiglincii boliimiinden itibaren yasadig: yazlik ilge, Senar’in
ruhsal gelgitlerini azaltmis, onu sakinlestirmistir. Bu mekan i¢in ¢ok ayrintili

betimlemeler yoktur:

“Kentin yavanliligindan, giiriiltii patirt1 ve yalanlarindan simdilik kurtuldum.

Oldukga uzak bir yerdeyim. Yasamimda ilk kez dinleniyorum” (MB, 52).

Kent Senar i¢in yalanin, hirsizligin simgesidir:
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“Yandaki camdan digar1 bakti. Kentin ana caddesi ugulduyordu. Bir dilim ekmek
icin hem de. Soyguncular da devleti ve bankalar1 séglislemenin yollarin1 artyorlardi.

Aclik yavas yavas tencere, tava sokaga dokiilmiistii” (MB, 16).

Senar kendisine huzur veren bu ilgeye yerlesme karari bile alir. Ancak romanin

sonunda Hande Nigdeli’nin Johny ile yasadig1 gizli iliskiyi 68renince vazgecer.

Romanda Ko&ln sehri de mekan olarak geger. Ayrintili verilmeyen bu mekan
unsuru Hami Nigdeli’nin ressam olmak hevesiyle gittigi ve Hande’nin annesiyle

tanistig1 kent olarak verilir.

2.6.1.4.2. ic Mekén

Romanin dis mekan unsurlar1 gibi i¢ mekan unsurlar1 da oldukg¢a smirhdir.

Bunlari da yine Senar’in goziinden 6greniriz:

“Burasi oldukga sirin, keseme uygun bir moteldi.” (MB, 53) diye tanitilan dokuz
kisinin calistigi Mavi Motel neredeyse tek i¢ mekan unsuru olarak karsimiza cikar.
Sahibesi Senem Hanimin inceligi ve giizelligi Senar’in bu mekéan1 daha ¢ok sevmesini

saglamistir.

Romanda Senar’in bir¢ok defa gittigi degisik doktorlarin muayenehaneleri de

mekan unsuru olarak kabul edile bilir. Ancak bu mekanlarla ilgili hi¢bir bilgi verilmez.

Belediye Mezbahasi Senar’in yillarca calistigi ve ruh sagligin1 bozan bir mekan

olarak verilir ancak betimleme yoktur:

“Belediye Mezbahasi’nda gecirdigim, bosa giden yillarim bir film gibi gegcti

gbziimiin 6niinden. Buna engel olamadim.” (MB, 52).

Mezbaha, olumsuz bir ruh halini ¢agristiran, esenliksiz bir mekandir. Faik
Baysal’imn  Madam Bambu romaninda mekan kullanimina ¢ok yer vermedigini

s0ylemek miimkiindiir. Sinirli sayida mekéana ait tbetimleme yok denecek kadar azdir.
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Romanin temel catismasina uygun bigimde kent yagsamindan kagan Senar, daha
kiiciik bir sayfiyede biraz daha huzur bulmustur. Ancak bu mekan degisikligi Senar’in
sikintilarin1 tamamen ortadan kaldiramamistir. Kafasinin i¢indeki sorunlarla nereye
giderse gitsin bogusmaya devam etmistir. Bu durum romanda mekénin Onemini
azaltmistir. Senar’in ice doniik, karamsar ruh hali mekan algisinin azalmasina neden

olmustur.

2.6.1.5. Bakis Acis1

Madam Bambu romanindaki olaylar merkez anlatici durumundaki ben-anlatici
tarafindan Oznel bir anlatim tutumuyla icten disa bir anlati1 acis1 ile ve elestirel bir
anlatimla okuyucuya anlatilmigtir. Romanin anlaticis1 Senar Kul yalniz ruhsal sorunlari
olan, yasadig1 topluma giivenini kaybetmis bir anlatici olarak karsimiza cikar. Bu
anlatici romanin temasina uygun bi¢cimde i¢ diinyasini baska bireylerle paylasamayan,

bu yiizden de ac1 ¢ceken giiniimiiziin modern bireyidir.

Madam Bambu romaninin anlaticist ayn1 zamanda romanin bagkisisi olan Senar
Kul’dur. Tiim olaylar okuyucuya Senar Kul’un goéziinden verilir. Dolayistyla romanda
ben-anlatict kullanilmigtir. Senar Kul’un sekiz ayda yasadiklarinin yine kendi agzindan
verildigi romanda Senar merkez anlatict durumundadir. Ciinkii kendi hikayesini
anlatmaktadir. Romanin anlaticistyla ilgili tiim bilgileri yine anlaticinin kendisinden

Ogreniriz. Anlatic1t Senar, romani su climlelerle agar:

“Aylar oldu, geceleri uyuyamiyorum. Oyle hasta filan da degilim. Belki
aldaniyorum. [...] Higcbir yerimde agriya siziya benzer bir sey bulamadim. [...] Ne bir
sey calmis, ne de birini Oldiirmiistim. [...] Ne diye diisiiniip duruyordum Oyleyse?”
(MB, 7).

Daha sonra rahatsizliginin sebebini anlamak i¢in gittigi Doktor Taner
Derinsu’yla girdigi diyaloglardan anlatict Senar’in altmis alti yasinda Belediye
Mezbahasi’ndan emekli, on bes yil Once esini kaybetmis yalniz bir adam oldugunu

ogreniriz:
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“-Evli misiniz?

-Dulum.

-Cocuklarmiz var m1?

-Hi¢ olmadi.

-Admiz?

-Senar Kul.

[-]

-Gordigiim kadariyla emeklisiniz galiba.
-Evet, emekliyim.
-Nereden?

-Belediye Mezbahasi’ndan.
[-]

-Mesleginiz?

-Veterinerim ben” (MB, 14).

Romanin anlaticis1 Senar Kul elbetteki yazarin kendisi degildir. Ancak yazar
Faik Baysal’dan ¢esitli izler tagimaktadir. Senar Kul keman virtiiozii olmak istemis
ancak basaramamistir. Yazar Faik Baysal’inda bir donem keman dersleri aldigin1 kendi
anlatimlarindan Ogreniriz. Faik Baysal’in ¢ok sevdigi Coppelia valsi Senar Kul’un

anlatimlarinda da yer bulur:

“Kalkip ¢ilginca oynamak, ¢ok sevdigim Coppelia valsini 1slikla calmak istedim

doyasiya” (MB, 15).

Romanin anlaticis1 ben-anlatict oldugu i¢in anlatim tutumu da 6znel yani tarafli
tutumdur. Anlatict Senar Kul karsilastigi tiim kisiler ve olaylar karsisinda kendi
fikirlerini agik¢a ortaya koyar. Roman Senar’in i¢ catismalar1 iizerine kurulu
oldugundan Senar degisen diinya karsisinda kendini, kendi ruhsal dengelerini korumaya
calisirken olaylara hep onun goziinden bakariz. Romanin baslangicinda Doktor Taner

Derinsu’ya giden Senar’in su climleleri buna 6rnek verilebilir:

“Bekleme odasinda hemen hemen kimse yoktu daha. Soluksuz kaliveren bir

kertenkeleye doniisen bir emeklinin Sosyal Sefaletler Kurumu’na kustugu kiifiirlerini ne
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yalan sOyleyeyim, biiyiik bir zevkle dinledim. Benim yerime bozuk diizene veryansin

etmesi ¢ok hosuma gitti” (MB, 8).

Bu i¢ konugmasmin hemen ardindan bekleme odasina giren sekreteri yine
Senar’in goziinden taniriz. Burada on bes yildir hayatina hi¢ kadin girmemis, yalniz bir

adam olan anlaticinin 6znel tutumu sdz konusudur:

“Hi¢ beklemedigim bir anda kap1 agildi. Sekreter usulca yanima geldi. Basim
dondii birden. Carpildim, yandim, tutustum. Bir insan bu kadar giizel olabilirdi.
Kusursuz vyiizii bir avu¢ mermer koplgl, gozleri birer yakut damlasiydi. Sesi

defneyapragi rengindeydi” (MB, 8).

Romanm sonuna kadar Senar’in bu 0Oznel tutumu devam eder. Senar
hoslanmadig kisileri ve durumlart olumsuz bir bakisla okuyucuya aktarirken, begendigi
durum ve olaylar1 olumlu bir bakisla okuyucuya sunar. Ice bakis yontemi araciligiyla

okuyucu kendini Senar Kul’un igindeymis gibi hisseder.

Romanin temel ¢atigmasi Senar’in toplumla yasadigi sorunlar ve iletisimsizlik
oldugu icin 6znel tutum ve i¢e bakis yontemi Senar’in yasadigr yalnizligin okuyucuya
iletilmesinde son derece dogru bir isleve sahiptir. Romanda bunun 6rnekleriyle ¢ok sik

karsilasiriz:

Ben de bir sahtekdrdan baska bir sey degildim. Yavas yavas
yanimdan uzaklasan gencler bu diisiindiiklerimi bilselerdi kimbilir ne
kadar sevinirlerdi. Sevinmeseler bile bana moruk demekten vazgecerlerdi
belki. Arkalarindan uzun uzun baktim. Yenilik¢ilik platformunda en
azindan onlar kadar atesli ve gen¢tim. Ahlak anlayisimiz degismel,

tabular yikilmals. [...] Insanlar giidiilen siiriiler olmaktan kurtarilmaliydi
(MB, 137).

Romanin anlati acis1 igten disa seklindedir. Senar’in yasami, olaylara, kisilere
bakisini onun agzindan yine onun kisisel bakisina uygun olarak bu agiya uygun olarak

Ogreniriz. Senar’in doktoruyla yaptig1 gorlisme bunun bir 6rnegidir:



364

“Doktor ahizeyi yerine koyduktan sonra bana dondii. Kagitlari, kalemleri,
defterleri herseyi yerli yerindeydi. [...] Gozlerini kirpistirdi, bana hi¢ sezdirmemeye

caligsarak yiiziimii inceledi. Kafamin ¢opliigline girmeye calisti” (MB, 9).

Tiim olaylarin Senar Kul’un géziinden verildigi Madam Bambu’da elestirel bir
anlatim tutumu baskindir. Senar Kul gordiigl, yasadigi tim haksizliklara elestirel
yaklagsmaktadir. Ask, cinsellik, siyaset, ekonomi gibi pek ¢ok konuda Senar’in olaylara
bakist elestirel tutumuyla birlikte verilir. Bu anlatim tutumu tiim roman boyunca

karsimiza ¢ikar. Bir 6rnek vermek gerekirse:

Her yer tuzaklarla dolu. Saticilarin, marketlerin, bankalarin
hepimizi hi¢ durmadan kazikladiklarini biliyorum. Dogada da soygunun
daniskas1 var. Gegen giin televizyonda gordiim. iki yavrusuyla birlikte
ormanda dolasan bir ay1 bir derenin kiyisinda su igen yarali bir geyigi
giiclii kollartyla bogarak hi¢ acimadan o6ldiirdi. [...] Fena oldum, bu
vahgeti giinlerce unutamadim. Buna ilahi diizen ya da adalet diyenlerin
kulaklar1 ¢inlasin. Bu ne bicim diinya boyle. Aslan zebranin, kurt
kuzunun, kartal tavsanin pesinde. Gliglii giigsiiziin eti butu sayesinde

yasamunt siirdiiriiyor. Kisacasi birbirimizi yiyoruz (MB, 23).

Romanda anlatict Senar’in iislubunda, yazarin hakimiyeti hissedilir. Ayrica

anlaticinin anlattig1 olay ve kisilerle gereken mesafeyi koyamadigini goriiriiz.

2.6.1.6. Anlatim Teknikleri

Madam Bambu’da en sik kullanilan anlatim teknigi ‘i¢ konusma’dir.
Yalnzliktan kaynaklanan birtakim ruhsal sorunlari olan Senar Kul, roman boyunca
karsilagtig1 neredeyse tiim olay ve kisilerle ilgili olarak kendisiyle uzun hesaplagsmalara
girigir. Bu sebeple romanda c¢ok sayida i¢ konusmayla karsilagiriz. Bunun yani sira
dolayli diyalog, edebi alinti, leitmotiv gibi tekniklere de romanda zaman zaman

basvurulmustur.

Modern diinyada yalniz kalmis, yasadig: toplumla deger yargilar1 uyusmayan

Senar’in Oykiisiiniin anlatildigi romanda Senar’1n i¢ konusmalari, onun iletisimsizliginin
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bir kanit1 olarak sikc¢a kullanilmistir Zaman zaman ruhsal gelgitler yasayan Senar’in bu
halleri, verilirken romanin diger kisilerinin ger¢ekligi diyalog teknigi ile saglanmaya
calisilmistir. Yazarin modern romana ait gibi goriinen bu teknikleri kullanmasi Madam
Bambu’nun modern bir roman olmasma yol agmaz. Gergek¢i yazarlarin da
kullandiklar1 bir yontem olan i¢ konusma teknigi dogru kullanilmadigi takdirde
gercekligin yitirilmesine sebep olur. Madam Bambu’da bu teknik basarili sekilde
kullanilamamistir. Romanda karsilastigimiz i¢ konugmalar1 tam birer i¢ konusma olarak

kabul edemeyiz.

Romanin daha ilk sayfasinda Senar’in i¢ diinyasina girdigimiz bir konusma ile

karsilasiriz:

“Bu sabah orami burami didik didik etmekten kendimi alamadim. Higbir
yerimde agriya siziya benzer bir seyler bulamadim. Kendimi vicdan azabindan kivranan
bir suclu da hissetmiyordum. [...] Halkin kiifiir yagmuruna tuttugu bir Mercedes’in,

havuzlu bir villam da yoktu” (MB, 7).

Daha romanin basinda karsilastigimiz bu i¢ konugma romandaki diger pek ¢ok i¢

konusma gibi Senar’1 daha yakindan tanimamiza yardimci olur.

Bu ilk i¢ konugmasini takip eden sayfalarda Doktor Taner Derinsu’nun
muayenehanesine giden Senar’in doktorla ve onun sekreteriyle ilgili i¢ konugmalariyla

karsilasiriz. Kendisine bosandigini sdyleyen doktor icin soyle diisiiniir:

“Anladim kadinlardan kagiyordu. Giizel bir kadin aslinda biiyiik bir felaketti.
Erkeklerin ¢ogu bi¢imli bir burnu, tath bir ¢ift goéziin, yuvarlacik bir kalganin
kurbaniydi. Doktor yeniden bir tuzaga diismek istemiyordu” (MB, 19).

Senar’in doktorun sekreteri hakkindaki i¢c konusmasi su sekildedir:

Goziimden kagmadi. Sekreterin gozleri gizli bir sevingle 1s1ldadi.

Birkag¢ saniye bocaladiktan sonra geldigi gibi sessizce ¢ikip gitti. Onun

da kendine gore bir hesab1 vardi herhalde. Sekreterligini yaptig1 doktor
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aslinda bir kelepirdi. Bu serveti elinden kacirmak istemiyor olabilirdi

(MB, 18).

Romanda bu sekilde kurgulanmis i¢ konusmalara ¢ok sik rastlariz. Ciinkii
anlatic1 Senar Kul yalniz, iletisimsiz bir adamdir ve baskalartyla iletisim kurmak yerine
kendisiyle monologlara girmektedir. Senar ayn1 zamanda diislinen, ¢evresini dogru

algilamaya ¢alisan duyarli bir bireydir. Bu durumda i¢ konugmalarin sayisini da arttirir.

Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi de ‘ dolayli diyalog’dur. Senar’in,
tanistig1 insanlarla girdigi diyaloglar cogunlukla bu kisilerin yasamlarinin ve diinya
goriiglerinin  okuyucu tarafindan kavranmasi saglama amacina hizmet eder. Bu
diyaloglar dolayli diyalog dedigimiz tlirdendir. Senar tarafindan okuyucuya aktarilir.Bu
sebeple diyaloglarda da Senar’in bakis1 etkilidir.

Senar’in romanin basinda Doktor Taner Derinsu ile girdigi uzun diyalog
Senar’in yagsam Oykiisiinii 0grenmemizi saglar. Senar’in Mukaddes’le, Senem’le, Hami
Nigdeli’yle, Hande Nigdeli’yle, Kaptan’la girdigi diyaloglar da adi gegen kisilerin
yasam Oykiilerini 6grenmemizi saglar. Senar’in Kaptan’la ilk karsilasmasinda girdigi

diyalog buna 6rnek verilebilir:

“I¢inde kald1 bey, dedi.

Bir karanliga gomdiliir gibi oldum.

-Ne dediniz anlayamadim, dedim.

Bir sigara yakt1 usul usul.

-Ben yutayim derken, deniz beni yuttu, dedi.

[...]

-Bir gemi kaptani olmay1 c¢ok istedim. Bu isi becerebilirdim de. Su lodos beni

1851z bir adaya siirtikledi. Bir tiirlii kars1 koyamadim” (MB, 111).

Romanda yer yer karsimiza ¢ikan bir baska anlatim teknigi de ‘edebi alint1’dir.
Senar Kul roman boyunca gesitli yazarlardan ve kitaplardan s6z eder hatta bunlardan

alintilar yapar. Bunlar1 sdyle 6rneklendirebiliriz:
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Bu sirada elime bir dergi gecti. [...] Orta sayfada kadin
diismanlarmin se¢me incileri ilisti goziime. Aziz Pavlus adinda biri,
‘Evlenin iyi edersiniz. Evlenmeyin, daha iyi edersiniz.” demis. Marcel
Pagnol adli Fransiz yazar da , ‘Sen hi¢ yoksullar1 seven bir kadina
rastladin m1?’ diye sormus ortaya... Allah Allah, kafam biisbiitiin karisti
(MB, 30).

Senar Kul vakit ge¢irmek i¢in girdigi bir kitapg¢idan iki kitap alir:

“Okuyabilecegimi hi¢ sanmiyordum ama yinede begendigim iki kitab1 almazlik
edemedim. Bunlardan biri Jean Baudrillad’in ‘Tiiketim Toplumu’ adli yapiti, 6teki de

Susanna Tamaro’nun ‘Yiireginin Gotiirdiigii Yere Git’ adli romaniydi” (MB, 87).

Senar ile Kaptan’in bir diyalogunda, Kaptan’mn en ¢ok sevdigi kitap olan Ihtiyar

Balik¢1’dan s6z edilir:

“-Ben de balik¢iyim ya, ondan. Cok sevdim o kitabi [...] Hemingway, ha

Hemingway’di adi. Beni yazmis, benim romanimi yazmis sanki.

- Ihtiyar Balikgi m1?” (MB, 115).

‘Tlketim Toplumu’ adl1 kitab1 okuyan Senar oradaki bazi kelimeleri kendi

durumuna uygun bulur:

‘Tiketim Toplumu’ adli kitabt soyle bir karigtirdim. Jean
Baudrillad’mn Incelik Saplantis1 boliimiinde su satirlar beni ¢ok
diistindiirdii. ‘Scandi Sauna kayda deger etkisiyle size bi¢imli bir gogiis -
bigimli bir kalga - bi¢imli butlar - diiz karin - canli dokular - simsiki1 bir et

- parlak bir deri - yeni bir goriiniim verecek (MB, 179).

Jean Baudrillad’in kitabt romanin sekizinci boliimiinde de Senar’in bir i¢

monologuna konu olur:
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“Jean Baudrillad’m ‘Tiiketim Toplumu’ adli gilizel yapitim1 bolim bdlim
okumaya basladim. ‘Nesnenin Bigimsel Litiirjisi’, ‘Tiiketimin Mucizevi Statiisii’, ‘En

Giizel Tiiketim Nesnesi Beden’. Yazar bu ti¢lincii boliimde kili kirk yarmis” (MB, 215).

Susanna Tamaro’nun romaninda bir alintt da Senar’in i¢ konugmasinin bir

pargasi olarak karsimiza ¢ikar:

“Neyse bir siire daha uyuyamayacagimi anlayinca Tamaro’nun romanini soyle
bir karistirdim. Yazar eski Yunanca defterinin kapagina ¢cocukken, ‘Kendini tani’ diye
yazmig. Bunu basarip basaramadigini bilemem, ama ben kendimi daha taniyamadim”

(MB, 109).

Romanda s6zii edilen bu kitaplar Senar’in ve Kaptan’in kisiliklerinin okuyucu

tarafindan daha yakindan anlagilmasina hizmet eder.

Romanda iki yerde de ‘leitmotiv’ teknigi karsimiza ¢ikar. Senar’in dinlenmek
icin gittigi ilgcenin yazlik sinemasima gelen ‘Love Story’ filmi Senar Kul i¢in sembol

haline gelir:

“Garsona Senem Hamim’la Hande Hanim’1 sordum. flgede yazlik bir sinema

varmis. Benim yillarca 6nce iist iiste seyretti§im ‘Love Story’ oynuyormus” (MB, 216).

‘Love Story’ filminden romanda ¢esitli sebeplerle alt1 defa bahsedilir. Bunlarin
hepsinde de ‘Love Stroy’ romantizmin, giinlimiiz insaninin kaybettigi askin bir

semboliidiir. Senar’1n i¢ konusmalarinda da buna yer verildigini goriiriiz:

“Yalan dolan her yanimiz1 sarmis. Bende bunun yani bu ¢opliigiin i¢indeyim. Bir
oyana bir bu yana savrulup duruyorum. Love Story’e karsin kadin etinden hala

vazgecmedim” (MB, 239).

“ ‘Love Story’i soluk almadan seyrettim. Herkes gibi bende ¢ok duygulandim.

Az sonra biitilin pisliklerimden arindigimi, ruhumun hafifledigini hissettim” (MB, 236).
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“Kiigiiciik, sicactk mandalina biiyiikliigiindeki kalbinde ‘Love Story’ ¢aliyordu
daha simdiden. Romantizm asla 6lmeyecekti. Kadinlar yasadikc¢a elbette” (MB, 237).

Romanin son sayfasinda da Senar’in karsisina da ‘Love Story’miizigi ¢ikar:

“ ‘Love Story’ c¢almaya bagsladi birden. Televizyonu kapadim, aglamaya

basladim. Hemde hi¢ utanmadan” (MB, 295).

Romanda Sekspir’in Jilyet’i olmaya 6zenen Filiz Bam adli kadinin hikayesini
Senem’den Ogrenen Senar i¢cin Romeo ve Julyet de romantik askin sembolii olurlar.

Birkac yerde leitmotiv kullanilirlar:

“Benim bir arkadagim vardi [...] Sosyete Filiz Bam adiyla calkalandi. Hep Jiilyet
olmak sevdasindaydi” (MB, 218).

Duydugu bu Oykiiden sonra Senar’in i¢ konusmalarinda Romeo ve Jiilyet’le

karsilasiriz.

“Ne kadar giizeldi Allahim. Bir avu¢ nar tanesine benziyordu. Gergek bir

Jiilyet’ti. Bir Romeo’su eksikti. Bu rolii ancak Johnny oynayabilirdi” (MB, 132).

Senar’in romanin sonunda Romeo ve Julyet yakistirmasi yaptigi Hande ile
Johnny’nin gizli iligkileri oldugunu 6grenmesi onun biiylik bir yikima ugramasina

neden olur.

2.6.1.7. Kisiler

Romanin kisi kadrosu sinirlidir. Romanin asil kisisi Senar Kul’dur. Doktor
Taner Derinsu, Mavi Motelin isletmecisi Senem Hanim, Hami Nigdeli, Hande Nigdeli-
diger adiyla Madam Bambu-, Kaptan, Johnny, Mukaddes romanda karsimiza ¢ikan
yardimer kisilerdir. Bunlarin yaninda romanda cok kiiciik rolleri olan berber Apostol,
Sifir Salih, Cimbiz Selim, Recep Toprakoglu, Selamet, Senar Kul’un tedavi amagl
gittigi birka¢ doktor, belediye bagkani, boyaci Sefer gibi tipler de daha az Onemi

rollerde karsimiza ¢ikarlar.
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Madam Bambu’da kisilerin kurgulaniginda realist kurallara uygun
davranilmistir. Romanda karsimiza ¢ikan kisiler ¢evremizde gorebilecegimiz, i¢inde
yasadigimiz diinyaya ve topluma ait kisilerdir.Romandaki tiim kisiler romanin bas
kisisi Senar Kul tarafindan okuyucuya tanitilir. Senar’in karamsar, gilivensiz ruh hali
diger roman kisilerinin okuyucuya tanitilmasinda kendini hissettirir. Senar’in goziiyle
tanitilan roman kisileri tip olmaktan 6teye gegemezler. Cok boyutlu yaratilmamislardir.
Senar’in algisina dahil olduklar1 kadariyla taniriz onlari. Romanda i¢ konusma yoluyla
ic diinyasina girdigimiz Senar c¢ok boyutludur. Kisilerin tanitilmasinda betimleme
yontemi ¢ok az kullanilir. Bilinen anlamda fiziksel betimlemeyeTaner Derinsu ve Sifir
Salih’in tanitimlar1 disinda rastlamayiz. Bunlarda da ¢ok fazla detaya girilmez. Kisiler
romana diyaloglariyla dahil olurlar. Senar’la girdikleri diyaloglar onlar1 tanimamizi
saglar. Senar tarafindan diger roman kisileri hakkinda verilen bilgiler tek seferde

verilmez. Parga parca aktarilir.

Roman kisileri sikintili, ac1 ¢eken bireylerdir. Yazar aci ¢eken bu bireylerin
sikintilarinin kaynaginin yasadiklari ¢evre oldugunu okuyucuya diisiindiirtmektedir. Bu
nedenle icinde yasadiklari sikintilarin sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir. Burada yer yer

naturalist egilimler de goriiliir.

Kisiler tip olmaktan kurtulamamis, tek boyutlu kalmislardir. Zaman zaman

yazarin sozciiliiglinii iistlenen roman kisilerinin gergekligi zedelenmistir.

‘Erkekler’ ve ‘Kadinlar’ diye ikiye ayirdigimiz bu roman kisilerine daha

yakindan bakalim.

2.6.1.7.1. Erkekler

Madam Bambu’nun kisi kadrosunda ¢ogunlugu erkekler olusturur. Romanin
baskisisi Senar dahil olmak {lizere karsimiza ¢ikan erkek roman kisilerinin biiylik kismi
yalnizlik ¢eken, yasamda catismalara diismiis kisilerdir. Fiziksel ve ruhsal olarak
derinlemesine betimlenmeyen bu roman kisileri romandaki yalnizlik temasini

destekleyecek bicimde yaratilmiglardir.



371

Romanin bagkisisi Senar tarafindan tanitildiklar icin tarafli bir bakis acisiyla
anlatilan bu roman kisilerini ‘olumlu’ ve ‘olumsuz’ tipler olmak {izere ikiye ayirarak

degerlendiridik.

Senar Kul

Romanin bagkahramani Senar Kul’dur. Belediye mezbahasindan emekli bir
veterinerdir.15 yil Once esini kaybetmis daha sonra hi¢ evlenmemistir. Hayatina da

kimse girmemistir. Yalnizdir. Sebebini bulamadig1 ruhsal sikintilar yagsamaktadir:

Ne bir sey calmis ne de birini oldiirmiistim. Halkin kiiftir
yagmuruna tuttugu bir Mercedes’im, havuzlu bir villam da yoktu.
Bugiine kadar yabanci bir paket sigara bile igmemistim. Beni liiks
lokantalardan birinde yar1 ¢iplak bir kadinla birlikte viskimi yudumlarken
de goren olmamisti. Miivekkilini satan bir avukat, bankalar1 hortumlayan
saygin bir isadami, halki kandiran bir politikaci, ihalelere fesat karistiran
bir biirokrat da degildim. Ne diye doviiniip duruyordum oOyleyse? (MB,
7).

“Hayalimde bir keman virtiiozii olmak vardi. Veteriner oldum, bir kan deryasina

diistim” (MB, 20).

Senar Kul, son derece duygusal ve hassas bir adamdir:

“Duygusaldim, romantiktim biraz da geceleyin yildizlari, dolunay1 seyretmeye
bayilirdim. Gergekei tayfasi kizmasin sakin ben bu yasimda bile diinyaya pembe

gozlikler arkasinda bakmay1 seviyorum” (MB, 12).

Kul hem 06zel yasaminda hem de toplumsal yasamda haksizliklara karsi
durmaya calisir. En biiylik sorunu kadinlarla yasamaktadir. Zaman zaman ortaya ¢ikan
cinsel diirtlilerini bastirmaktadir, hoslandig1 kadinlara acilamamaktadir. Romanin
basinda bu durumu Doktor Taner Derinsu’nun sekreteriyle yasar. Sekreterden ok

hoslanir ama belli etmez:



372

Yasini bagini almis mezbaha artig1 herifin biriydim. Bu sevdadan
vazgegcmem gerekti. Artik biraz da esekler orkestrasini dinlemeliydim.
Sekreter gergek bir giil damlasiydi. Benim gibi bir katirtirnagini ne
yapacakt1? Para i¢inde yiizen, kafasi otla dolu biri olsaydim ya da Sifir
Salih gibi alimda bir Mercedes bulunsaydi benim musmula suratima
katlanirdi belki. Hatta pesimden bile kosardi. Sonra da beni yalanciktan
seviyor goriinerek bir an once 6lmemi beklerdi. Yasima uygun birini

segmem benim icin ¢ok daha hayirli olurdu (MB, 29).

Romanin ilerleyen boliimlerinde ¢ok begendigi Senem ve Hande i¢in de buna
benzer seyler diisiiniir. Senem ve Hande, Senar’1 siirekli i¢ catigmalara siiriikler. Bunun
yaninda kendisine cinsel iligki teklif eden Mukaddes’i reddeder. Ciinkii Senar Kul’un
kadinda aradigi cinselligin yani sira dostluk, zeka ve zarafettir. Evliligi boyunca esini

iki kez aldattigini 6grendigimiz Senar bu iligkilerde de mutlu olamamastir:

Simdiden namuslu biri oldugumu gdstermeliyim Oyleyse. Ben
evliligim boyunca iki kez kacamak yaptim. Esimde aradiklarimi ya da
esimin bana gidim gidim verdiklerini ne yaptiysam hicbir yerde
bulamadim. Hem parama yazik oldu hem de bana. Uzun siire kiistiim

kadinlara. Bucak bucak kactim onlardan (MB, 196).

Roman boyunca Senar Kul’un pek ¢ok konuda toplumu elestirdigini goriiyoruz.

Boyle zamanlarda adeta yazarin sozciisii haline gelir:

“Sosyal Sefaletler Kurumu’nun sefillerinden biriydim. [...] Bu ger¢ekten
korkung bir iskenceydi. Devletin bizlere reva gordiigii bir cesit engizisyondu.
Yandaslarina, igbirlik¢ilerine gelince paray:1 buluyorlardi. Bizlere de yillardir popolarini

gosteriyorlard” (MB, 122).

Keman virtiiozii olmak isteyen ama mezbahada veteriner olan Senar Kul’da,
yazar Faik Baysal’in yasamindan izler goriiriiz. Faik Baysal da besteci olmak istemis

hatta keman dersleri de almistir. Ancak bu iste basarili olamamuistir.
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Insanlarin yasadig1 tiim zorluklarin sevgiyle ve incelikle diizelecegine inanmak
isteyen Senar Kul zaman zaman insanlarin hi¢ diizelmeyecegini diisiinerek karamsarliga

kapilir:

“Insan1 bdylesine yiiceltmenin alemi yoktu. Her seyden &nce biz de hayvandik.
Her sey agikca konusuldugu giin hayvanligimizdan artik utanmayacaktik. Ne yaparsa
yapsin, diinyayr yeniden yaratsin, Mars’a gitsin Oliiyli diriltsin isterse, insan eti

kemigiyle bir hayvandi, hayvan” (MB, 240).

Senar Kul giderek bozulan, ¢lirliyen modern toplumda yalnizlasan bireyin bir

Ornegi olarak karsimiza ¢ikar.

Kaptan

Senar Kul’un dinlenmek i¢in gittigi ilgede tanistigi balikginin adi verilmez.

Herkes onu ‘Kaptan’ diye cagirir:

“Gegen giin biifeden bir paket sigara alirken Kaptan dedikleri bir balikgiyla
tanistim. Cok hos, kafama gore biriydi. Tabureleri ¢ektik altimiza, lafladik biraz” (MB,
110).

Yine Senar Kul’un géziinden soyle anlatilir:

“Gozlerinin en dibinde, yilanimsi yosunlarin arasinda baliklar kipir kipirdi.
Genis alni kirisikti, yanaklar tel teldi, yol yoldu. Lodos esiyordu bu yariklardan incecik
bir kum yagmuruyla birlikte. Pargasi degil, denizin tiimiiydii bu adam” (MB, 110).

Kaptan da Senar gibi yalnizdir. Esinin 6liimiinden sonra ¢ok yalniz kalmustir.
Oglu da ilgilenmemektedir. Kaptan da Senar gibi yasamini hayal kirikliklari ile
gecirmistir. Gemi kaptan1 olmay1 ¢ok istemis ama bunu gerceklestirememistir. Ustelik
son zamanlarda denize de kiismiistiir. Tiim bunlara ragmen insanlara iyilik yapmaktan

vazgegmemistir. En sevdigi roman Hemingway’in ihtiyar Balik¢1’sidur.
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Tiim zorluklarma ragmen yasami seven Kaptan, degisen ve bozulan yasama

direnmeye ¢alisan bir roman kigisidir.
Hami Nigdeli

Senar Kul’un kaldigi otelde oda arkadasidir. Senar, oda arkadasi hakkinda
baslangicta fazla bilgiye sahip degilken ilerleyen zamanlarda yakinlasirlar. Emekli bir

O0gretmen olan Hami Nigdeli de bu motele ‘kendinden kagmak’ i¢in gelmistir:

25 yil 6gretmenlik yaptim. Atatiirk¢ii bircok geng yetistirdim. Ne
yazik ki bu son yillarimda bazi les kargalar1 Atatiirk’iin mirasini
gagalamaya bagladi. [...] Aydinliktan yana oldugum i¢in basima
gelmedik bela kalmadi. Ne Allahsizligim, ne komiinistligim ne hainligim
kaldi. [...] Direndim, hi¢bir giin kendimi satmadim. Dilenci parasi ii¢
kurus emekli maasimi bile kesmeye kalktilar. A¢ kalma korkusunda bir
siire hastalandim. lyilesir iyilesmez pazarciliga basladim. [...] Hele bir
giin benden domates alan bir kiz 6grencim ¢ikinca orada hemen bayildim

(MB, 58-59).

Hami Nigdeli de tipki Senar Kul ve Kaptan gibi diiriist bir hayat siirmeye calisan

fakat yozlasan toplumda yalnizliga diisen bir adamdir.

Hami Nigdeli bir gen¢ kiza tecaviiz etmekle suclanmig, daha sonra sugsuzlugu
ortaya cikmistir. Ancak bu olay onda onulmaz yaralar agmistir. Esi ve oglu onu
affetmemisler hatta oglu babaliktan reddetmistir. 3.boliimde intihar eden Hami Nigdeli
tim malvarhigin1 tecaviizle suglandigr kiza birakmistir. Bozulan toplumsal yapinin

kurbanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Johnny

Bir roman kisisi olarak sinirlt ¢ok belirli ¢izilmeyen Johnny’i okuyucu Kaptan’in
ve Senar Kul’un anlattiklarindan tanir. Ilgenin yiizme sampiyonu, geng, yakisikli bir
adamdir. Johnny ismini Amerikali yiizme sampiyonu Johnny Weismuller’den

esinlenerek Kaptan takmustir:
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Bu ¢ocuga Johnny adii ben koydum. Tarzan’dan ¢ok daha iyi
yiiziiyor vallahi. [...] Daha ¢ok genc. Ustelik ¢ok yakisikli. [...] Burada
kadin kiz kaynmiyor heryer. Biri bile doniip bakmiyor oglana be. Bir giin
acik acik dert yandi bana. Neden evlenmedigini sormustum da. “Beni

bugiine kadar hicbir kadin sevmedi”’dedi (MB, 120).

Aslinda dis hekimi olan Johnny isini yapmamakta, onun yerine biife

isletmektedir. Kaptan sdyle anlatir:

“Eskisehir dogumlu bir ¢ocugun bu kadar giizel yiizmesi, denizin bir parcasi

olmasi sasilacak bir sey. Ayrica dis hekimi de” (MB, 128-129).

Johnny de romanin diger erkek kahramanlari gibi kadinlarla sorunlar
yasamaktadir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde Hande Nigdeli ile yasadigi bir
tartismadan c¢ok etkilenip hastalanacak kadar da hassas ruhludur. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Hande Nigdeli’nin kayip yliziiglini bulmak icin denize atlar, oliir.

Romanin sonunda Senar Kul, Hande Nigdeli’nin Johnny’den hamile oldugunu 6grenir.

Johnny’in gizlice Hande Nigdeli ile beraber olmasi Senar Kul’u insanlarin

diiriistliigli konusunda siipheye diistiriir.

Johnny romanda yalnizca yaslh erkeklerin degil geng erkeklerin de kadin-erkek

iligkilerinde sorun yasayabileceklerinin bir 6rnegi olmasi agisindan yaratilmis gibidir.

Taner Derinsu

Senar Kul’un gittigi pek c¢ok doktor arasinda en ¢ok giivendigi isim olarak

karsimiza cikar:

“Doktor, yanilmiyorsam, kirk bes yaslarinda biriydi. G6zligiiniin camlar1 ¢ok

kalindi. Gozleri atkestanesi gibi koyu kahverengi ve iri iriydi” (MB, 8).

“Uzmanliginin sinirlarii zorlamasina karsin bana Hipokrat yeminine yakisan

bir hosgoriiyle davrandi. Ustelik ¢ok yakisikliydi da. Kilosu uzun boyuyla uyumluydu.
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Bircogumuz gibi kafasi foseptik atiklariyla degildi. Oldugundan daha bilgili goriinmek
gibi bir kaygis1 yoktu. inanilmaz &l¢iide algakgéniilliiydii” (MB, 11).

Senar Kul’a birkag aylik bir tatili 6neren de Taner Derinsu’dur. Diger tiim roman

kisileri gibi Taner Derinsu’yu da Senar Kul’un gdziinden taniriz.

Onceleri giivenilir bir kisilik olarak karsimiza ¢ikan Derinsu zamanla farklilasir.
Akil saghgint kaybetmis bir hasta olan Recep Toprakoglu’nun sevgilisi Mukaddes
tarafindan muayenehanesi basildiktan sonra Senar Kul’la yaptig1 telefon goriigmelerinde

Taner Derinsu’nun da ruh saglinin bozulmaya basladig1 anlagilir.

Telefon gorligmelerinde Senar Kul’u azarlayan Derinsu 6nce Mukaddes’
sekreteri olarak ise almig ardindan da onunla evlenmistir. Tiim bu ¢eligkili davraniglar

Senar Kul’un doktorlara zaten zayif olan giivenini tiimden yitirmesine sebep olmustur.

Cok ayrintil1 bir kisi olarak ¢izilmeyen Taner Derinsu romanda daha c¢ok bir ruh
doktorunun bile ruhsal ¢okiis yasadigini ispatlamak bu yolla da toplumsal bozulmay1

belirgin bir bigimde vurgulamak amaciyla ¢izilmis gibidir.

Berber Apostol

Senar Kul’un arkadasi Recep Toprakoglu'nun evini ararken girdigi berber
diikkaninin sahibi olan Apostol yazar tarafinda toplumsal ¢iirlimeyi, yozlagmay1 anlatan,
bundan sikdyet eden bir figlir olmas: i¢in yaratilmistir. Senar Kul Apostol’u sdyle

anlatir;

“Ellisini bir-iki y1l kadar ge¢mis biriydi. Cocuklugunun Istanbul’unu ariyordu
uykusunda bile. Romantik diyemeyecegim daha melankolikti. Beni goriir gormez lafa

bogdu” (MB, 31).

Apostol’da romandaki diger pek cok erkek gibi yalnizdir. Bundan da aci
cekmektedir. Esi Sofi’yi kaybettikten sonra iki ¢ocugu da onu aramaz olmustur. Esiyle
yasadig giizel iliskinin izleri hala bellegindedir:
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“Kadindan daha giizel bir sey var mi1 bu diinyada? Corban1 pisirir, ¢amasirini

yikar, ¢ocuklarini biiylitiir. Hasta oldugunda sana bakar. Yalan m1 ya?” (MB, 32).

Apostol da romandaki birey-toplum c¢atismasinin bir driiniidiir. Recep
Toprakoglu roman boyunca hig¢ ortaya ¢ikmayan ancak adi sik¢a gecen roman kisisidir.
Senar Kul’un on bes y1l dnce bir yemekte tanistig1 Toprakoglu kaymakam emeklisidir.
Zamanla bozulan toplumsal dengeler Toprakoglunun ruh saglini da bozulmustur.
Romanin basinda sevgilisi Mukaddes’i terk ederek kayiplara karisan Toprakoglu, ruh

saglinin iyice kaybeder ve bir akil hastanesine kapatilir.

Toprakoglu da bozulan toplumsal dengelerin kurbani olarak ¢izilmis bir roman

kisisidir.

Sifir sahil, Cimbiz Selim,mezbaha miidiirii gibi diger daha az oneme sahip

kisiler romanda karsimiza olumsuz rolde ¢ikarlar.

Sifir Salih

Romanin ikinci boliimiinde Senar Kul’u ziyarete gelen -bu ziyaret Senar’in ruh
sagligin1 daha da bozmustur- zengin ama gorgiisiiz cocukluk arkadasidir. Dolandiricilik

ve hirsizligin kabul gordiigi bir diinyanin adamidir:

“Orta ikide okulu terk etmis, onu bir daha goren de olmamisti. Belki
Tahtakale’de epeyce siirtmiis. “Liitfen, rica ederim” diyecegine yumruklarini bilemisti.
Simit, limon, balik satmis, kofteci diikkani agmis, politikacilarin yalan basamaklarina
basarak zirveye tirmanmisti. Daha bagka seyler de yapmis olabilirdi. Simdi biiyiik bir
ingaat sirketinin basindaydi. Devletin basi kodamanlariyla isbirligi i¢indeydi. Bir kez
daha anladim ve yanmilmadigimi gordiim. Namus silirlinmeye mahkiimdu bu iilkede”

(MB, 28).

Kisileri Senar Kul’un goziinden tanidigimiz ic¢in Sifir Salih de onun olumsuz

bakis acisi ile verilir:
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“Gegmisimin tozlu raflarinda boyle lastik bot gibi siginen, ikide bir ku ku giilen,
stmarik agzinda purosunu yuvarlayan, dag kegisine benzeyen birine rastlamadim” (MB,

25).

Cimbiz Selim

Romanin bir bagka olumsuz erkek kisisidir. Senar Kul’un dinlenmek i¢in gittigi
ilgede tanistig1 Selim Senar’in dul oldugunu 6grenince onu Raziye Salkim adli kadinla
tanistirmak ister. Bu yolla kadina duydugu aclhigi giderebilecegini soyler. Senar basta
kabul etse de kadinin evine gidince vazgeger ve oradan ayrilir. Cimbiz Selim yillar 6nce
Raziye Salkim’a tecaviiz etmistir. Kadmi bu sebeple birisiyle evlendirmeye
calismaktadir. Romanin sonunda Raziye Salkim’a tekrar tecaviiz etmeye kalkisinca

Salkim tarafindan 6ldiiriilen Cimbiz Selim’yi Senar sdyle anlatir:

“Kaglar1 bembeyazdi adamin, goézleri igeri batikti. Hafif¢e sakalliydi. Agzina
dogru saklan burnu nerdeyse diisecekti. [...] Yalniz sesi de ¢ok c¢irkindi.Yagsiz bir kap1
mandali gibi gicirdiyor bogazinda diigiimleniyordu” (MB, 252-253).

Mezbaha Miidiirii

Tek bir anlatida karsimiza ¢ikar. Olumsuz bir idareci tipi olarak ¢izilmistir.
Calisanlarimi1 sadece kendisi gibi diisiinmesini istedigini yine Senar’in anlatimindan

ogreniriz.

Romanda ¢ok derin verilmeyen olumsuz bir baska tip ise Sakip Tiitiin dii.
Senar’la ayr1 motelde kalan bu adam toplumunun c¢iiriimiisliigiiniin bir bagka 6rnegidir.

Senar’la zorla tavla oynayan bu adam aslinda bir dolandiricidir. Senar sdyle tanitir bize:

“Senem Hanim adamin haber bile vermeden motelden ayrilip gittigini sdyledi.
Bes giin siireyle yemis, igmis hesab1 6demeden ka¢gmisti. Resepsiyon formunda adi
Sakip Tiitiin’dii. Meslegi de tarim uzmaniydi. Kafadan bes telefon bir de faks numarasi

yazdirmistir” (MB, 179).
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Romanda adi gegen iki erkek ¢ocugu vardir. Bunlarin ikisi de Senar’in ¢esitli
sebeplerle karsilastigi, cok kisa konustugu tiplerdir. Ancak genglik, gelecek, yoksulluk

konusunda yazarin fikirlerini agiklamasina olanak saglamak icin yaratilmiglaridir.

“Ogleden sonra bahgede kiiciiciik bir ¢ocukla arkadas oldun. Kivircik sagls,

yuvarlacik yiizlii, gézleri yuamuk yumuk bir insan yavrusuydu.

-Adin ne senin, diye sordum.

-Savas, dedi.
[...]

Adi Savag’tt bu ¢ocugun doktor, miithendis ya da mimar olmak
yerine Rambo olmak istiyordu. Adi gibi daha simdiden gozii kavgada,
doviiste, kan dokmekteydi (MB, 84-85).

Bir diger ¢cocuk ise Sefer’dir:

-Adn ne senin?

-Sefer.

-Okula gitmiyor musun sen?

-Gitmiyorum. Ugten ayrildim.

-Niye?

-Babam 61dii de ondan. Annemle kardeslerime ben bakiyorum.

[..]

Kiigiiciik elleriyle pabuglarimi yarim yamalak boyadi. Istedigi
paranin iki katin1 verdim. Giderken fistik istedi benden. Biraz da utana
sikila. En ¢ok buna sastim. Hirsizlik yaptigini sdylerken hi¢ utanmamaisti

(MB, 138-139).

Romanda birka¢ doktora giden Senar Kul, ¢ok detayli bilgiler vermedigi bu
doktorlara genellikle olumsuz yaklasir. Kendi doktoru Taner Derinsu diginda glivendigi
tek doktor Senem Hanim’in tavsiyesiyle ilgede gittigi bir doktordur. Senar Kul

tarafindan ayrintili anlatilan bir muayene siirecinden sonra doktorun iyi niyeti ve bilgisi
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ortaya ¢ikar. Roman boyunca saglik sorunu yasayan Senar Kul araciligi ile yazar ruh
hekimlerinin de yetersizliklerini vurgulamistir. Bu doktor baslangicta olumlu bir 6rnek

olarak ortaya konulur:

Olduke¢a yash bir hekimdi. Hem psikolog hem de i¢ hastaliklar
uzmantydi. Boyle bir seyi de ilk kez goriiyordum. [...] Camlar iyice
bugulanmis gozliiglinii burnunun tepesine zorlukla yerlestirebildi.

Yanaklari i¢eri ¢oken yliziiniin yarist su devlet biiyiiklerininki gibi asikti.

[..]

Yalniz ne yaptigini bilen, agirbasli ve ¢ok deneyimli bir hekime

benziyordu. Buyaniyla giiven veriyordu (MB, 158).

Ancak daha sonra Senar birka¢ yil daha ileri gelir ve gazetede bu doktorun
kendisini ¢irilgiplak sokaklara attig1 haberini hatirlar. Boylece bu doktorun da esasinda

kendi ruhsal sorunlarini ¢6zememis oldugunun &greniriz:

Benden para almayan, gozlerimde bir erdem anitina doniisen
doktorum kendini ¢ir¢iplak sokaga atmis, dal tasak seyretmeye bayilan
kalabalig1 dagitmak ve onun getirdikleri carsafla 6rtmek icin biiylik bir
caba harcayan polislere, “Getirin bana, o kuduzu getirin bana” diye
bagirmistt hi¢ durmadan. ‘Kuduz’ dedigi karisiydi gazetenin yazdigina

gore (MB, 167).

Doktor Taner Derinsu’dan sonra adin1 vermedigi bu doktor da romanin temel
catismalarindan birine hizmet edecek bigimde davranmustir. Isi insanlarin ruh sagligim

diizeltmek olan bu doktor kendi ruh sagligini koruyamamustir.

Romanda politikacilar hakkinda pek c¢ok olumsuz ifadeyle karsilasmamiza
ragmen Senar’1n kaldigi ilgenin Belediye Bakani olumlu bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Ideal olan ¢izilmis gibidir.
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Biitiin aydmlar1 da suglamak biraz yanlis bence. Ornegin,
Belediye Baskanimiz da okumus bir insan. Ama yeniliklere ¢ok agik, tim
pislik ve diisman. Bu nedenle ilge onu bagrina basti. Frankfurt’ta on yil
bir market calistirmistir. Buray1 da Frankfurt yapmaya kararli simdi. Her
konusmasinda bunu soyliiyor halka sokaklara tiikiirenlere, stimkiirenlere,

bagirip cagiranlara ¢cok agir cezalar veriyor (MB, 156).

Prof. Dr. Seha Soykan

Romanda bir toplant1 vesilesiyle ortaya ¢ikan bir hukukgudur. Aydin, agik fikirli
bilim insani kisiligi ile Seha Soykan yazarin toplum, sug, demokrasi konusundaki

fikirlerinin sozciisii olmaktan ileri gitmeyen bir tip olarak ¢izilmistir.

2.6.1.7.2. Kadinlar

Romanda karsimiza ¢ikan kadinlar ¢ogunlukla olumsuzdur. Kadinlar romanda
cinsellik baglaminda ele alinmiglardir. Yozlasan degerlerle birlikte hayata karsi
giivenini kaybeden Senar Kul ve romandaki diger pek ¢ok erkek kadinlarla iligkilerini
yoluna koyamamaktadir. Tiim bu olanlarin etkisiyle kadinlar yazarin bu romaninda
diger romanlarina gore daha ¢ok yer tutarlar. Ancak kadinlar da derinligi ve siirekliligi

olmayan tipler olarak ¢izildikleri i¢in yeterince ger¢ek¢i olamamislardir.

Senem Hanim

Senar Kul’un dinlenmek i¢in gittigi Mavi Motel’in isletmecisidir. Geng, giizel,

zarif bir kadindir. Senar i¢in ulasilmaz, ideal bir kadindir:

“Daha sonraki giinlerde Glizel Sanatlar Akademisi’nden mezun oldugunu

ogrendigim bu kadin yapmacikli tavirlar sergilemekten ¢ok uzak biriydi” (MB, 88).

Roman boyunca Senar yalnizligina, kadinsizlifina ¢are bulamaz. Yan1 bagindaki

Senem Hanim onun i¢in bir idealdir:

Saclarini1 ensesinde topladi. Yukar1 dogru kayan daracik eteginin
belini bir biblonunki kadar kusursuz olan kal¢alarinin ¢ikintisina oturttu.

Parmaklar1 uzun, tirnaklari ojesizdi. Bunlar benim sevdigim kadin
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elleriydi. Uzun tirnaklardan igreniyordum. Farli gozlerden, boyali
dudaklardan da. Adi da ¢ok hostu. Bir kizim olsaydi ben de Senem
koyardim adin1 (MB, 54).

Roman boyunca Senem tiim olaylar karsisinda dogru tavirlar sergileyen olumlu

bir kadin kahraman olarak karsimiza gikar.

Hande Nigdeli

Mavi Motelde intihar eden Hami Nigdeli’nin gayrimesru kizidir. Hami Bey’in
ressam olmak i¢in gittigi Koln’de bir iligski yasadig1 Eliza’dan olan kizidir. Hami Bey’in
kizindan biiyiik olasilikla hi¢ haberi olmamistir. Hande babasinin mezariin oldugu bu

ilgeye yerlesmeye karar verir.

Romanda Senar Kul’u etkileyen diger kadin kahraman Hande’dir. Oldukga
giizel, geng bir kadindir. Ancak o da ¢esitli ruhsal sikintilar yagamaktadir. Tiim bunlara

ragmen Senar’in bastirmaya calistirdig cinsel diirtiilerini harekete gecirmektedir:

Hande Hanim gercekten ¢ok giizel bir kadindi. Sanki kristal bir
vazonun i¢indeymis gibi 151l 151ld1. Tatli lacivertten koyu yesile calan
gozleri daha da irilesmisti. [...] Ayaklar1 ne giizel, ne de bicimliydi. Hele
ylizii bir resimdi, bir bibloydu. Giizelligi anlatilamazdi. [...] Deli
degildim, kar1 budalast da degildim. Ama ger¢ek buydu. Utanmasaydim,
en olmadik yerini bile 6pebilirdim (MB, 82).

Motele gelir gelmez bir bambu koltuk siparis eden Hande hep bu koltukta oturur.
Babasinin bambu egyalar1 ¢ok sevdigini 6grenmistir. Giizelligiyle etrafini biiyiileyen bu

kadin Madam Bambu adini alir.

Johnny ile Hande arasinda yasanan bir tartisma kiismelerine neden olur.
Romanin sonunda Hande’nin Johnny’den hamile kaldigi ortaya ¢ikar. Senar Kul’a
isterse onunla evlenebilecegini sdyleyen Hande bebegine baba aramaktadir. Romanin
sonunda ortaya ¢ikan bu durum Hande’yi Senar’in goziinde ¢ikarci bir kadin durumuna

diisiiriir, Senar’in kadinlara duydugu giiven biraz daha zedelenir.
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Hande Nigdeli kisiligi oturmamis, gelgitler yasayan bir kadin kahramandir.

Senar’in kadinlarla iligkisinde olumsuz etkiler yaratmastir.

Mukaddes

Romanin ikinci béliimiinde karsimiza ¢ikan Mukaddes, Recep Toprakoglu’nun
terk ettigi sevgilisidir. Senar Kul, Toprakoglu’nu aramak igin gittigi evde onunla tanisir.
Mukaddes ¢irkin bir kadindir. Ancak cinsel diirtiileri kuvvetlidir. Senar’t bastan
cikarmak i¢in elinden geleni yapar. Mukaddes’in de ruhsal problemleri vardir.
Cinselligiyle Senar’it ikna edemeyince aslinda ne kadar kiiltiirli oldugunu anlatir.
Gergekte de dyledir. Dame De Sion mezunudur. Basindan ii¢ evlilik ge¢mistir. Ugiinde
de esleri onun i¢ diinyasinit anlayamamustir. Senar Kul onu okuyucuya olumlayarak

anlatir;

Uc kocadan gegen su kadmin hi¢c mi sucu yoktu? Ben onun
sugsuz olduguna inantyordum. Bana yapismasi kotii bir kadin oldugunun
kanit1 olamazdi. Bence kor talihini yenmek istiyordu. Cirkin ya da giizel
her seyi acik¢a sOylemisti. Hi¢ kimse ona olmak hakkini elinden

alamazdi (MB, 51).

Mukaddes Taner Derinsu’dan hoslanmaz; ¢iinkii sevgilisi Recep Toprakoglu’nu
kendisinden onun uzaklastirdigin1 diisiiniir. Ancak romanin sonunda Mukaddes ile

Taner Derinsu evlenirler. Bu evlilik romanin bagkisisi Senar Kul i¢in anlagilmazdi.

Selamet

Selamet Senar Kul’un belediye mezbahasinda yillar once birlikte ¢alistig1 bir
kadindir. Eczanede karsilagirlar. Kadin kaza gecirmis ve isten ayrilmak zorunda
kalmistir. Evliligi kotii gitmis ve esinden ayrilmistir. O da yalnizdir. Hassas bir
kadindir. Ona da doktoru erkeklerle beraber olmasimni Onermistir. Oysa kadin
romantiktir. Romanin sonunda bir trafik kazasinda 6len Selamet, Senar Kul’un ruhsal

dengesini bozmus. Yasamin adaletsizligi bir kez daha Senar Kul’u tirkiitmiistiir.
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Bu kadmn kahramanlarinin yani sira daha az 6neme sahip birka¢ roman kisisi
daha vardir. Bu roman kisileri Senar’in yalnizligin1 daha ¢ok hissetmesine sebep olurlar.
Doktor Taner Derinsu’nun sekreteri gengligi ve giizelligi ile Senar Kul’u etkileyen bir

kadindir. Hatta Senar sekreteri tekrar goérebilmek i¢in doktorunu ziyarete bile gider:

“Sekreter usulca yanima geldi. Basim dondii birden. Carpildim, yandim,
tutustum. Bir insan bu kadar giizel olabilirdi. Kusursuz yiizli bir avu¢ mermer kopiigii,

gozleri birer yakut damlasiydi. Sesi defneyapragiydi” (MB, 8).

Ilag almak igin gittigi eczanedeki eczaci da Senar Kul’u giizelligiyle etkilemistir.

Bir de Filiz Bam vardir. Senem’in bir sohbet sirasinda bahsettigi bu kadin iflah
olmaz bir romantiktir. Hep Julyet olmak ister, kendine de bir Romeo arar. Fakat

aradigini bulamaz:

“Bir ara gazetelerin magazin sayfalarinda yer aldi. Mankenlik yapti,
podyumlara ¢ikti. Sosyete Filiz Bam adiyla calkalandi.Cok giizel bir kizdi. Edebiyat
Fakiiltesi mezunuydu. Bizim Kaptan gibi romantikti o da. Hep Julyet olmak

sevdasindaydi. Bir giin aradigini buldu sand1” (MB, 127).

Cok ayrintili verilmeyen fazla da lizerinde durulmayan, sadece adi gecen Filiz
Bam romanda sik sik karsimiza ¢ikan birey-toplum catismasinin kurbani olmustur.

Kendi hayalleri ile toplumun degerlerini uzlastiramamistir.

Romandaki kisilerin neredeyse tamami romanin bagkisisi Senar Kul’un
goziinden anlatilir. Senar’in karamsar, gilivensiz, c¢ekingen ruh hali kisilerin
betimlemelerine de egemen olur. Roman kisilerinin hemen hepsi degisen diinyanin

sorunlar1 altinda ¢esitli sekillerde ezilmekte, ac1 ¢cekmektedir.

2.6.1.8. Dil ve Uslup

Madam Bambu romani, romanin baskahramani Senar Kul’un algisiyla okura
anlatilan olaylardan ve agirlikli olarak Senar’in i¢ diinyasinin anlatimindan

olusmaktadir. Dolayisiyla romanin dil yapisin1 da oncelikle bu dogrultuda ele almak
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gereklidir. Emekli bir veteriner olan Senar, kiiltiirlii bir adamdir. Bu sebeple argo
sozciiklere, kiifirlere rastlayamayiz. Aydin bir adamin goziinden anlatilan romanda
yiiksek tislup diizeyi dikkat ¢ceker. Zaman zaman cinsellikle ilgili konularda bu islubun

az da olsa bozuldugunu goriiriiz:

“Yasini basini almis mezbaha artig1 herifin biriydim. [...] Artik biraz da esekler
orkestrasini dinlemeliydim. Sekreter gercek bir giill damlasiydi. Benim gibi bir

katirtirnagini ne yapacakt1?” (MB, 29).

Faik Baysal dil konusunda dikkatli bir yazardir. Kendisi de ‘ne yazmak’ degil de
nasil yazmak konusunda kaygilandigini belirtir  (Kabakli, 1997, 416). Madam

Bambu’da da dili 6zenli kullandigini ve tislubunda segici oldugunu sdyleyebiliriz.

Anlatict kisimlarinin {islubunda anlatim kisimlarinin {islubunda Senar, olaylara
mesafeli yaklasmadigi i¢in diger roman Kkisilerinin anlatiminda anlaticinin kisisel
yargilar1 devreye girer. Anlatma kisimlarmin {islubunda Senar’in yogun gozlemleri
dikkati c¢eker. Diyalog kisimlarinda ise kisiler kendi kiiltiirel konumlarina ve ruh
durumlarina gore konusturulurlar. Ancak zaman zaman bu durumun disina ¢ikildig: da
olur. Yazarin iislubunun etkisiyle olmasi gerektiginden farkli konusan roman kisileriyle
de karsilasiriz. Anlatim kisimlarinda da diyalog kisimlarinda da yer yer standart dilden

sapmalar goriiliir.

2.6.1.8.1. Anlatim Kistmlarmin Uslubu

Anlatim kisimlariin islubunda ilk dikkat edilmesi gereken nokta, anlaticinin
anlattig1 olaylara ve kisilere mesafeli yaklasip yaklasmadigidir. Madam Bambu’da
olaylar bagkahraman Senar tarafindan anlatilmaktadir. Dolayisiyla Senar yasadiklarina
tarafsiz kalmamistir. Sevmedigi olay ve kisileri olumsuz ifadelerle anlatmaktan

cekinmemistir. Cocukluk arkadasi Sifir Salih’i anlattig1 boliim buna 6rnektir:

Direksiyon basindaki adam keci sakalli biriydi. Kalin dudaklar
arasinda kopek ¢iikiine benzeyen bir Castro purosu, boynunda da altin bir

zincir asiliydi. [...] Ge¢misimin tozlu raflarinda boyle lastik bot gibi
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sisinen, ikide bir kis kis giilen, simarik agzinda purosunu yuvarlayan, dag

kecisine benzeyen birine rastlamadim (MB, 25).

Ote yandan Senar’m begendigi insanlardan bahsederken olumlu ifadeler

kullandig1 da dikkati ¢eker:

“Senem Hanim gergek bir afetti. [...] Hastalara sifa dagitan bir azize bile hig
kalirdi yaninda. Giir saclarindan dagilan parfiim kokusunu belli etmeden uzun uzun

icime ¢ektim. Diinyam degisti, her seyi unuttum” (MB, ).

Romanin anlaticis1 Senar Kul, mezbahadan emekli, altmis alt1 yaginda emekli bir
veterinerdir. Roman boyunca sosyokiiltiirel seviyesine uygun bir iislupla konusur.
Etrafin1 dikkatle gozlemleyen Senar’in bu dikkati lislubuna da yansir. Yasadigi
toplumun sorunlarmma duyarlt bir adam olan Senar, sik sik sosyal, kiiltiirel, siyasi

konularda i¢ konugmalar yasar:

“Parami ¢ok dikkatle harcamam benim i¢in kaginamadigim bir zorunluluktu. Bu
gercekten korkung bir iskenceydi. Devletin bizlere reva gordiigii bir ¢esit engizisyondu.
Yandaslarina, igbirlik¢ilerine gelince paray1 buluyorlardi. Bizlere de yillardir popolarin

gosteriyorlardi.” (MB, 122).

Anlatim kisimlarinin islubunda dikkat edilmesi gereken bir bagka nokta da
betimlemelerin niteligidir. Romanin anlaticis1 Senar Kul, klasik mekan ve Kkisi
betimlemelerinden uzak durmustur. Romanda mekan betimlemeleri yok denecek kadar
azdir. Kisi betimlemeleri ¢in de ayn1 durum gegerlidir. Kisi betimlemelerinde Senar’in
uygular belirleyici rol oynar. Romanda kisiler ve mekanlar hakkindaki bilgilerimiz

Senar’in gézlemleyip bize ilettikleriyle sinirhdir.

Romanin en dikkat ¢eken ve neredeyse tek mekan betimlemesi Menekseler
Sokagi’na aittir. Bu sokak kirli ve bakimsiz haliyle Senar’a toplumun bir aynasi gibi

gorliniir. Betimlemenin romanda yer alma sebebi de budur:

“Kdse bucak pislik i¢indeydi. Binlerce sinegin ugustugu ¢op yiginlarinin listiinde

kediler, kopekler yiyecek ariyor, ara sira birbirleriyle dalasiyorlardi. Yar1 ¢iplak bir
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cocuk, kurumaya asilan bir yigin ¢amasirin bulundugu bir bahgenin duvar dibine

isiyordu” (MB, 35).

Anlatim kisimlariin lislubunda son olarak Senar’in i¢ konusmalarina ve biling
akiglara deginmek gerekir. Romanda ciddi bir yer tutan bu i¢ konusmalarda standart
dilden hemen hemen hi¢ sapilmaz. Birer i¢ hesaplagmanin iirlinii olan bu monologlarda
kiifre, argoya ve anlasilmaz kelimelere yer verilmez. Ayni durum biling akisinin
kullanildig1 boliimler i¢in de gegerlidir. Bu durum yazarin dili diizgiin kullanma

konusundaki 1srarmin bir sonucu olarak goriilebilir.

Romanin kisi betimlemelerinde ayrintiya pek inilmez. Sadece Doktor Taner
Derinsu, Sifir Salih gibi birka¢ roman kisisinin fiziksel 6zellikleri verilir. Diger roman

kisilerinin fiziksel 6zellikleri sinirli betimlenmistir.

Taner Derinsu’nun Senar tarafindan yapilan kisa betimlemesi soyledir:

“Doktor, yanilmiyorsam kirk bes yaslarinda biriydi. Gozligliniin camlar1 ¢ok

kalind1. Gozleri at kestanesi gibi koyu kahverengi ve iri iriydi” (MB, 8).

Roman kisilerinin betimlemelerinde anlatici Senar’in duygu ve diisiinceleri

agirlikl bir yer tutar. Tiim bu kisileri Senar’in diinya goriisii dogrultusunda taniriz.

2.6.1.8.2. Diyalog Kisimlarinin Uslubu

Romanda karsimiza ¢ikan tiim diyaloglar, Senar’in karsilastig1 insanlarla girdigi
diyaloglardir. Okuyucuya dolayli olarak aktarilan bu diyaloglarda kisiler sosyokiiltiirel

durumlarina uygun bi¢imde konusturulamasi bir sorun olarak karsimiza ¢ikar.

Orneklendirmek gerekirse Kaptan bir balik¢1 olmasina ragmen konusmasinda

kiifre, argoya rastlanmaz. Ciinkii Senar’1n tabiriyle o romantik bir adamdir:

“-I¢imde kald1 bey, dedi.
Bir karanliga gomiiliir gibi oldum.

-Ne dediniz, anlayamadim, dedim.
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Bir sigara yakt1 usul usul.
-Ben yutayim derken deniz beni yuttu, dedi.
Isteseydi yazar olabilirdi. Kisacik bir ciimleye koca bir diinyay

sigdiriveriyordu” (MB, 111).

Ancak burada kullanilan islup gercekci degildir. Yazarin {islubunun

hakimiyetinin hissedildigi buna benzer diyaloglar romanin {islubuna zarar vermistir.

2.6.2. Icerik
2.6.2.1. Temalar

Madam Bambu’nun ana temas: hizla degisen ve bu degisim sirasinda
degerlerini kaybeden toplumla bireyin ¢atigsmasi; bu ¢atismanin bireyi igine diistirdiigii
yalmzliktir. Bu temayla baglantili olarak cinsellik, kadin-erkek iliskileri, toplumsal
adaletsizlik gibi yan temalar da karsimiza ¢ikar. Toplumda hemen her konuda yasanan
bozulma bireyi yalnizlagtirmakta ayn1 zamanda duyarsizlagtirmaktadir. Bireyler yasanan
bu bozulmaya tepkisiz kalmakta kendilerini suyun akisina birakmaktadirlar. Romanda
yazarin amact bu duyarsizlasma konusunda okuyucuda farkindalik yaratmaktir.
Romanda toplumda yasanan ciirlime, bozulma gosterilir ancak daha ileri gidilmez.
Coziim yollart sunulmaz. Fakat yazarin israrla {izerinde durdugu °‘insan sevgisi’

tyilestirici bir unsur olarak goriiliir.
2.6.2.1.1. Yalmzhk

Romanin kahramani Senar Kul, yalniz bir adamdir. On bes yil Once esini
kaybetmistir. Ancak Senar’in yalmizligi sadece bununla smirh degildir. Degisen
diinyada kendisi gibi diislinen insan sayis1 hizla azaldigi i¢in fikri bir yalnizlik i¢indedir.
Tiim bu sorunlar1 onu ruhsal sikintilara siiriiklemistir. Senar’in degerleri ile toplumun

degerleri sik sik catigmakta, bu da Senar Kul’u huzursuz etmektedir.
Senar Kul’un i¢ konusmalarinda bu degerler ¢atismasi sik sik ortaya konmustur:
Bunca kisi vardi orada, herif carpmak icin beni bulmustu. Hirsizi

gordiikleri halde hi¢ kimse herifin pesine diismedi. Asil felaket buydu

iste. Birinin derdiyle ilgilenmemek, yalmiz kendi i¢in yasamak. Hayat



389

felsefemiz buydu artik. Nasil gelmistik bu noktaya? Bu duyarsizligin
acisini birlikte ¢gekmeye baslamistik simdi. Parlamentomuz da bunun bir
aynasiydi. Lider vekillerimiz ceplerini doldurmaya bakiyordu sadece.
Bundan yakinmaya hi¢birimizin hakki yoktu. Beni karamsarliga iten bu
kapka¢ olaymn1 polise anlatsam n’olacakti sanki? Higbir sey
degismeyecekti. O da karnin1 doyurmaya bakiyordu degisik yollardan.
Magslar1 yetersizdi, yolunacak kaz ariyorlardi onlar da. Hepsi mi, hayir,

Oyle bir su¢lama vicdansizlik olur (MB, 176).

Senar etrafindaki pek cok insan gibi hayatin1 kolay yoldan
kazanmay1 se¢medigi, insan iligkilerinde 6zenli oldugu icin toplumla

catigmakta ve yalnizliga diismektedir.

‘Analar sallar besiklerde, ya bir haydut ya bir kahraman.” ikinci
dizenin yeri yoktu burada. Analar simdi yalniz bir haydut salliyorlardi
besiklerinde. Sonra? Diinya da tepetaklak oluyordu. Yasadigimiz senaryo
buydu. Sahneye baska bir oyun koyan ¢ikmayacak miydi? Izin verirler
miydi saniyorsunuz. Dini ticarete doniistiirenler, yalniz maaslarini
arttirmayi diisiinen politikacilar, silah iireticileri, bir dedigi bir dedigine
uymayan enteller kolay kolay ceplerini doldurmaktan vazgecerler miydi?

(MB, 85).

Senar’in toplumla ve degisen diinyayla ¢atigmasi sonucu diistiigii yalmizlik
Kaptan’da da goriiliir. Aslinda roman kisilerinin kendi i¢ catigmalarinin getirdigi

sorunlar1 ve yalnizlig1 yasamaktadir.

Sifir Salih adli arkadasi ile karsilastiginda bu durum belirginlesir. Gayrimesru
yollarla zengin olan bu adam Senar’in ruhsal dengesini bozacaktir. Senar, Sifir Salih ve

onun gibiler i¢in sdyle diistintir:

“Neresi sifirdi bunun? Sifir olan bendim. Neye? Belediye Mezbahasi’nda
binlerce koyun, sigirla birlikte ben de 6liistiim de ondan. Okuyanlar yerine okumayanlar

kazaniyordu nedense” (MB, 28).
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Senar yalnizligin ve i¢ine diistiigli degerler ¢atismasinin acisini roman boyunca

ceker.

2.6.2.1.2. Cinsellik

Romanda cinsellik ve kadin 6nemli birer yan tema olarak karsimiza cikar.
Roman boyunca gittigi tim ruh doktorlar1 Senar’a ruhsal sorunlarinin sebebinin
‘kadinsizlik’ oldugunu sdyleyerek ona mutlaka cinsel iliskiye girmesi tavsiyesinde
bulunmustur. Gordiigii giizel kadinlardan etkilenen Senar, cinsel diirtiilerinin kendisini
ele gecirdigini hissettigi anda da kendisini samimiyetsizlikle, azginlikla suglamistir.
Romanda cinsellik, kadin-erkek iligkisindeki yeri ile islenir.Bireylerin yalnizliklarinin
iistesinden gelmelerinin de bir yolu gibidir.Ancak toplumdaki bozulma cinselligi de
icine alir.Cinsellik menfaat iliskilerinin bir pargasi halin gelmistir.Senar’in karsilagtigi
roman kisileri bu bozulmay1 yasarlar.Kadinlar i¢in cinsellik iyi ve giivenli bir hayata
giden yolun anahtar1 gibi goriiliirken, erkekler icin kisa siireli hazdan baska bir sey

degildir.Tiim bu ¢ikarci yaklasimlar cinselligin dogalliginin bozulmasina yol acar.

Madam Bambu romaninda cinsellik de toplumun pek ¢ok degeri gibi bozulmus,
yozlagsmistir. Cinselligin kiigiik yastan baglayarak tabu haline getirilmesi, bireylerin
cinselligi yasarken samimiyetsiz olmalar1 cinselligi insan dogasinin bir par¢asi olmaktan

uzaklastirmigtir.

Doktor Taner Derinsu’nun giizel sekreteri Senar’in hosuna gitmistir. Ancak bu

begeni daha sonra Senar’1 rahatsiz etmistir:

“Bir tlirlii diiriist davranamadim. Kizin ¢ok hosuma gittigini séyleyemedim.
Kapali kapilar ardinda her haltt yiyen, poposunu disledigi kadinin disarida elini

babamdan, 6gretmenlerimden kalan, kurtulamadigim bir mirast1 bu” (MB, 9).

Mavi Motel’de karsilastig iki kadin Senem ve Hande de Senar’a cinsel agidan
son derece cazip gelmistir. Ancak kendini yas¢a onlara uygun goérmediginden ikisine de

hi¢ agilamamistir. Ancak burada Senar’in cinsellige yalnizca bedenlerin degil ruhlarin
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da biitiinlesmesi olarak baktigin1 anlariz. Ona cazip gelen kadinlar ilgili, zarif ve

kaltarli kadinlardir.

Senem Hanim i¢in bir i¢ konusmasindan bunu anlamak miimkiindiir:

Zaten Senem Hanim’dan ayrilmayi goze alamazdim [...] Hadi
kirk yilda bir dogru sdyleyeyim. Biliyorum, bizi ikiyiizlii ve yalanci
olmaya zorlayan kétii bir terbiye sisteminin kurbanlarindan biriydim ben
de. Buna karsin sahte bir erdemin yaldizli duvarlarmin arkasina
saklanmayacagim. Coktan 6lmiis oldugumun farkindayim ama o kadim
yalniz gilizelligi icin degil, eti budu i¢in de sevmiyordum biraz da.
Sormadan edemiyorum. Sug¢ bunun neresinde? igimi ortaya doktiigiim
icin beni kimse ahlaksizlikla sucglayamaz. Acaba kafamizdan ve
yiregimizden gegenleri hi¢ korkmadan birbirimize ne zaman
sdyleyecegiz? Icimden bir ses ‘Higbir zaman.” dedi. Nitekim ben de o

giizel kadinin karsisinda sus pus oldum (MB, 65).

Hande Nigdeli de kendisine ¢ok cazip gelen fakat ona agilamadigi diger bir
kadindir:

Piril piril giildii. Ben de 1yice ¢o6ziildiim. Yalnizligimi umursamaz
oldum. Bir kadin vardi masamda. Etiyle buduyla, sicak m1 sicak. [...]
Kadinsiz yasamak olanaksizdi, aptallikti. Cildirtyordum galiba. Bagka bir
sey degil, kadin a¢ligiydi bu. Gergegi saptiran, ¢irkini gilizel gdsteren,
allayip pullayip felaketi mutluluk olarak Onilimiize siiren sehvetin bir

oyunuydu bu (MB, 74).

Senar Kul’un arkadasi Recep Toprakoglu’nun sevgilisi Mukaddes ise romanda
kendi cinsel isteklerinin pesinden giden bir kadin olarak karsimiza cikar. ilk defa
karsilastig1 Senar’1 bastan ¢ikarmaya ¢alisir. Burada cinsellik Senar igin itici hale gelir.

Mukaddes’le birlikte olmaz.
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Daha Sonra Cimbiz Selim’in kendisini yanina gotiirdiigii Raziye Salkim da
Senar’a ¢ekici gelmez. Ciinkii Senar kadinlarla para karsiliginda cinsel iliskiye girmek

istemez. Cinselligin yaninda duygusal bir yakinlik da istemektedir.

Ote yandan Hande Nigdeli ve Johnny, roman boyunca birbirine kiis iki insan
gibi goriiniirler. Oysa roman sonunda birlikte olduklar1 hatta Hande’nin hamile oldugu

ortaya cikar.

2.6.2.1.3. Kadin-Erkek Tliskileri

Kadm-erkek iligkileri Senar’daki degerler ¢atismasina yol acan bir konudur ve
romanda bir yan tema olarak karsimiza ¢ikar. Evliliginde esiyle ¢ok da uyumlu olmayan
Senar, esini on bes y1l dnce kaybettikten sonra hayatina kimse girmemistir. Bu konuda
olduke¢a ¢ekingen olan Senar, etrafinda gordiigli kadin-erkek iligkilerinde samimiyet ve

romantizm arar. Fakat bu iliskiler daha ¢ok yalan ve menfaat {izerine kuruludur.

Mukaddes ile Recep Toprakoglu’nun iliskisi, Mukaddes’in daha sonra Doktor
Taner Derinsu ile iliskisi, Hande ile Johnny’nin gizli iligkisi, Cimbiz Selim’in Raziye
Salkim’la kurdugu iliski, yillar sonra karsilastigi Selamet’in eski kocasi ile yasadigi
evlilik ve onun kotii hikayesi Senar’1 bu konuda olumsuzluga disiiriir. Kendi evliliginde
de istedigi ilgiyi bulamayan Senar’in 6niinde sadece iki 1yi 6rnek vardir. Berber Apostol

ve Kaptan, 6len esleriyle iligkilerini hep giizel anlatirlar.

“Karmmin elinden yillar yili bir bardak ¢ay i¢gmek bir yana, bir tek rafadan

yumurta bile yememistim” (MB, 102).

Toplumsal bozulmanin kadm-erkek iligkileri {iizerindeki etkileri romanda

cogunlukla olumsuz orneklerle kendisine yer bulmustur.

2.6.2.1.4. Toplumsal Adaletsizlik

Romandaki bir baska yan tema da toplumsal adaletsizliktir. Senar emekli
olduktan sonra bile mali harcamalarma dikkat etmek zorundadir. Riisvetten ve
hirsizliktan uzak durmus olmasi, onu toplumda kaybedenler sinifina dahil etmistir.

Romanda karsilastig1 insanlarin pek ¢ogu mali sorunlarla bogusmaktadir. Ote yandan
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bazi insanlarin hak ettiklerinin ¢ok {istiinde bir yasam siirmektedirler. Bu ekonomik
dengesizlik insanlarin ruhsal dengelerini de bozar. Bu tema bir yoniiyle siyaseti de icine
kalir. Cozlim {iretmesi gereken devlet adamlarinin, halkin ¢ikarlarini korumasi gereken

politikacilarin duyarsizligi da isin bir bagka yonii olarak ortaya konur:

Dergilere, kitaplara baktim. Raflar agk furyasi romanlarla
doluydu. Higbirine bakmadim bile. Hepsinin bir siirli ipe sapa gelmez
yalanlarla dolu para tuzaklari olduklarimi biliyordum. Bunlar1 yazan
yazarlar ve onlar1 yaymlayan yaymevleri de birer soyguncuydu.
Kapitalizm bir ahtapottu. Biitiin kollartyla stmsiki1 dolandig1 halkin kanini
emiyordu. Oliim kusan silah iiretimiyle, filmleriyle, dergi ve kitaplariyla,

kilise ve camileriyle (MB, 86).

Romanda Senar’in sik sik toplumda yasanan sosyal adaletsizlikleri elestirdigini

goruruz.

Sosyal Sefaletler Kurumu’nun sefillerinden biriydim. Param1 ¢ok
dikkatle harcamam benim i¢in kagmmamadigim bir zorunluluktu. Bu
gercekten korkung bir iskenceydi. Devletin bizlere reva gordiigii bir ¢esit
engizisyondu. Yandaslarina, isbirlik¢ilerine gelince parayi buluyorlardi.
Bizlere de yillardir popolarini gosteriyorlardi. Bu topraklar i¢in ailemde
birgok kisinin 6ldiigiinii duymustum. Bu insanlarin bosuna oldiiklerini
yeni yeni anladim daha. Zafer sonrasinda higbirinin yeri yoktu. Hak
ettikleri bir kasik corbay bile icemediler. Ustelik gdmiilmek icin bir karis
mezar topragmi bile onlara parayla sattilar. Kose bucak entelden
gecilmezken biri bile ¢ikip ‘Kimin topragini satiyorsunuz?’ demedi.
Biliyorum elbette ‘Insallah yamlirim.” da diyemiyorum. Ac¢lik ve sefalet
pusudayd1. Intihar eden hocam gibi beni bekliyorlardi sabirsizlikla, ‘Seni
senden baskas1 kurtaramaz.’ s6zii ¢ok aciydi. Bir devletin yoklugunun ve
tolumun kokusmuslugunun dort sdzciikten olusan ozetiydi bu. Tipki o
gostericilerden birinin yaptig1 gibi ben de tutamadim kendimi (MB, 122-
123).
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Yasanan sosyal adaletsizlikleri kiyasiya elestiren Senar, ¢o6ziimle ilgili
diistincelerini sdylemez bu durum yazarin diger romanlarinda da karsilagtigimiz

tutumunun bir sonucudur.

2.6.2.1.5. Din

Din de romanda bir yan tema olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle yedinci boliimde
Kiiltiir Evi’nde Kim Suglu adli toplantida dinin tartisildigini goriiriiz. Toplumda dini
konularda ortaya ¢ikan iki farkli goriise ve bunlarin gatigmalarina burada yer verilir.

Toplumun ve bireylerin bu konuda i¢ine diistiikleri ¢cikmaz ortaya konur.

Bu toplantiy1 siyasal bir arenaya doniistiirenlere hakli olarak ¢ok
kizdim. Istediginiz kadar okul, iiniversite agmn. Kafalarin igini
aydinlatamadiktan, damarlarimiza siringa edilen hurafe birikimlerini
temizleyemedikten, kadin1 bir temizlik siipiirgesi olarak gorenleri ortagag
zihniyetinden kurtaramadiktan sonra havanda su dévmiis olursunuz (MB,

188).

Madam Bambu romani ask, cinsellik, evlilik, toplumsal diizen, ekonomi,
siyaset gibi alanlarda toplumun yasadigi hizli ve ¢ogunlukla carpik gelismenin bireyi
olumsuz etkiledigi ana fikrine dayanmaktadir. Ancak yazarin didaktik tavrinin temanin

islenisine zarar verdigini belirtmemiz gerekir.
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SONUC

Faik Baysal’in ilk roman1 Sarduvan’da yoksul bir koylii olan Kavruk basindan
gecenler anlatilir. Yazarin Adapazari civarinda bulunan Sarduvan ilgesinde yaptigi
gozlemelerden yola ¢ikarak yazigi romanda zaman zaman naturalist denebilecek bir
tavirla toplumun alt tabakasinda yasayan ag, issiz, egitimsiz ve ezilen insanlar1 anlatan
bir kdy romanidir. Yazarin ikinci romani Rezil Diinya otobiyografik yonii agir basan
bir romandir, romanin baskisisi olan Rafet’in yazar Faik Baysal’in yasamiyla paralellik
gosteren cocukluk ve genclik yillar1 anlatilirken daha ¢ok toplum disina itilmis issiz,
yoksul serseriler anlatilmistir. Yazarmn iigiincii roman1 Drina’da Son Giin’de ise Ikinci
Diinya Savasi yillarinda Yugoslavya’da yasayan Tiirkler’in yasadiklari sikintilar ve
Cetnik saldirilar1 kargisinda direnigleri anlatilir. Atesi Yakanlar’da Faik Baysal, yakin
tarihimizden bir konuyu; izmir’in isgali ve bu isgalle Anadolu’da baslayan direnisi ele
almistir. Voli, adli besinci romaninda ise Faik Baysal, bir uyusturucu davasindan
hareketle, 1980 sonrasi1 Tiirkiye’sinin toplumsal ve ahlaki ¢Okiintiisiinlii gézler Oniine
serer. Baysal’in son roman1t Madam Bambu’da ise emekli veteriner Senar Kul’un
ruhsal sikintilarindan kurtulmak amaciyla gittigi bir tatil beldesinde yasadig iliskiler

anlatilmistir.

Yazarin romanlarinda olay Orgiisii diiz bir ¢izgide ilerlemekle birlikte kalabalik
kisi kadrosunun zaman ve mekadn unsurlari ile baglarinin zaman zaman gevsemesi
nedeniyle yazarin romanlarindaki realist olay kurgusu zarar gérmiistiir. Sarduvan ve
Rezil Diinya’da daha belirgin olan bu durum sonraki romanlarinda daha az ortaya ¢ikar.
Yazarin gercek¢i tutumu tiim romanlarinda devam eder. Romantik konulardan uzak
duran yazar, romanlarinda toplumun sikintilarini ortaya koyarak farkindalik yaratma
amacindadir. Ele aldig1 sorunlarin kaynagina veya ¢oziimiine yonelmez. Romanlarinin
odagina ‘insani anlatma’ y1 alan yazar 6zellikle Sarduvan ve Rezil Diinya’da naturalist
etkilerle yasamin tliim ¢irkinliklerini bunlar1 yasayan bireylerle birlikte ortaya
koymustur. Yazarin romanlarinda giittiigii mesaj verme kaygist son romant Madam
Bambu’da daha az olmakla birlikte romanlarmin olay o6rgiilerinin yeterince basarili
kurgulanmasina engel olmustur. Faik Baysal’in gercek yasamlar baglar siki bir romanci

oldugunu belirtmeliyiz.
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Yazari romanlarinda kronolojik zaman kurgusu kullanilmigtir. Zamanda biiyiik
sicramalara rastlanmaz. Gergek¢i bir yazar olan Faik Baysal’in romanlarinda
cogunlukla yasadigi donemin olaylarmin konu edildigini goriiriiz; ancak Atesi
Yakanlar’da yazar Kurtulus Savasi yillarina uzanmistir. Yazarin romanlarinda anlatim
zamaninin kullaniminda yeterince Ozenli davranmadigini belirtmeliyiz. Yazarin
romanlarinda zaman kurgusunun yer yer tutarliligini yitirdigi goriiliir. Ozellikle Rezil
Diinya romaninda zaman kullanimi olay Orgiisiine zarar vermistir. Faik Baysal’in Rezil
Diinya disinda kalan romanlarinda anlatim zamani uzun tutulmamistir. Rezil
Diinya’nin anlatma zamani ise on bes yillik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Romanlarda kronolojik zaman kurgusunun disina ¢ikilan geriye doniiglere rastlanir.
Ancak bu yontem fazla kullanilmaz. Karsimiza ¢ikan geriye doniisler roman kisilerinin

yasamlarinin eksik kisimlarini tamamlamak amaciyla kullanilmistir.

Faik Baysal’in romanlarinda mekan onemli bir yer tutar. Mekan kullaniminda
gercekei bir tutum sergileyen yazarin kisiler ile mekan arasindaki bagi onemsedigi
goriiliir. Mekan kullaniminda basarili olan yazarin, romanlarda kullanilan mekén
unsurlarinin  betimlemelerinde roman kisilerinin dig diinyay1r algilayiglarinin etkili
oldugu goriiliir. Bu durum yazarin realist-naturalist tavrinin sonucudur. Karamsar bir
havanin hakim oldugu romanlarda karsimiza cogunlukla esenliksiz mekanlar c¢ikar.
Yazarin romanlarinda farkli mekan unsurlar ile karsilasiriz. Sarduvan’da kendisinin
dogup yetistigi Adapazar1 civarini anlatirken, Rezil Diinya’da otobiyografik bir roman
olmas1 sebebiyle Adapazari, Cerkes, Istanbul ana mekanlar olarak karsimiza gikar.
Drina’da Son Giin’de tamamen farkli bir cografya olan Yugoslavya’yr anlatan yazar
Atesi Yakanlar ve Voli’de romanlarin olay orgiisiine uygun olarak mekani daha ¢ok
karsilasma anlarin1 kurgulamak igin kullanmistir. Son romani Madam Bambu’da
mekan unsurlarini oldukca smirli bigimde kullandig1 goriiliir. Bireysel yonii agir basan
bu romanda romanin anlaticinin ruhsal durumuna uygun olarak yazarin dig diinyanin

algisini en aza indirmesini bu durumun sebebi olarak gorebiliriz.

Faik Baysal romanlarinda birinci kisi anlaticiyla tigiincii kisi anlaticiyr esit
bi¢imde kullanmistir. Sarduvan, Rezil Diinya, ve Madam Bambu’da birinci kisi
anlatici; Drina’da Son Giin, Atesi Yakanlar ve Voli’de igiincii kisi anlaticiy
kullanmistir. Faik Baysal’in romanlarinda bakis agisinin  kullaniminda sorunlar

yasandig1 goriiliir. Anlaticilar olaylarla ve insanlarla aralarinda birakmalar1 gereken
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mesafeyi koruyamazlar. Anlaticinin kimi roman kisilerinin kusurlarini gérmezden
gelmesi,kimilerini ise kitasiya elestirmesi bir kusur olarak tiim romanlarda karsimiza
cikar. Ote yandan anlaticilarin iislubu iizerinde yazarin hakimiyeti son derece acik
bigimde goriiliir. Romanin gergek¢i kurgusuna zarar veren bu durum yazarin mesaj
verme kaygisinin sonucudur.Baysal’in romanlarinda yazarin anlaticilar ve roman
kisileri iizerindeki hakim tavri romanlarin bakis agisi ve anlatict yoniinden kusurlu

olmasina sebep olmustur.

Faik Baysal’in romanlarinda kullandigi anlatim teknikleri yazarin gergekgi
tavrina uygundur. Yazarin romanlarinda betimleme, dolayli diyalog, geriye doniis, edebi
alint1, i¢ konugsma teknikleri kullanilmistir. Yasanan sorunlart miimkiin olabildigince
gercekei hatta bazen naturalist bir tavirla vermeye calisan yazarin romanlarinda
betimleme sik kullanilan bir teknik olarak islevsel bicimde kullanilmistir. Ote yandan
romanlarin kalabalik kisi kadrolarinin olay oOrgiisiine dahil olabilmeleri i¢in dolayl
diyalog yontemi kullanilmistir. Dolayli diyaloglarda anlaticinin miidahaleleri romanda
realist kurguya zarar verir. Geriye doniis teknigi, roman kisilerinin ge¢mis yasamlarina
dair eksik bilgilerin tamamlanmasi isleviyle kullanilmistir. Yazar, anlatim tekniklerinin

kullaniminda realist kurguya bagli kalmistir.

Faik Baysal’m romanlarinin en dikkat c¢eken yonii kisilerdir. Yazarin
romanlarindaki kalabalik kisi kadrosu okurun dikkatine sunulan sorunlarin
somutlanamasinda kullanilir. Derinlemesine ¢izilmeyen ve stirekliligi olmayan roman
kisileri olay Orgiisiinde tema baglaminda islevlerini yerine getirdikten sonra kimi zaman
olay oOrgiisiine zarar verecek bi¢imde romanlardan c¢ikarlar. Yazarin miidahalesi
sebebiyle yeterince canli bir bicimde ¢izilmeyen roman kisileri yazarin iislubunun da
fazlasiyla etkisi altinda kalirlar. Cogunlukla romanin anlaticis1 da olan baskisinin
yazarin sozciisii gibi hareket ettigi goriiliir. Anlaticinin tarafli tutumu ile tanitilan diger
roman Kkisilerinin de romanin realist kurgusuna zarar verdigi goriiliir. Yazari 6zellikle
Rezil Diinya romanindaki kisilerin romanin otobiyografik 6zelligi sebebiyle gercek
yasamdan alindigini belirtelim. Drina’da Son Giin romaninda da roman kisilerinin
gercek yasamdan alindigimi goriiriiz. Benzer durum Atesi Yakanlar ve Voli’de
karsimiza ¢ikar. Baysal’in romanlarinda kisi kadrosunda erkekler ¢cogunlugu olusturur.
Kadinlar toplumsal yasamdaki geriye itilmisliklerinin sonucu olarak Baysal’in

romanlarinda da sinirli bigimde kullanilmistir.
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Baysal’in ozellikle ilk romanlarindaki Kisi kurgusunda naturalist bir tavir
sergiledigini gormek miimkiindiir. Sarduvan ve Rezil Diinya’da yaratilan kisi kadrosu
toplumun alt tabakalarinda yasayan insanlardan olusur. Bu kisiler tiim olumsuz hatta
okuru rahatsiz eden yasantilar1 ile olay orgiisiine dahil olurlar. Yazarin bu roman
kisilerinin sikintilarin1 gosterirken onlarin kisi kurgularint fazlasiyla ihmal ettigini

gorlriiz. Sonraki romanlarinda bu durum azalarak devam etmistir.

Yazarin romanlarinda sade ve diizgiin bir Tiirk¢e kullandigi, bu konuda 6zenli
davrandig1 goriiliir. Yazarin romanlarinda climle yanliglarina ve anlatim bozukluklarina
fazla rastlanmaz. Fransizca egitim gérmesine ragmen romanlarinda yabanci sozciiklere

biraz da tepkisel bi¢gimde yer vermez.

Ancak iislup konusunda ayni1 6zenin gosterildigini sdylemek miimkiin degildir.
Romanlarda anlatim kisimlarinin {islubunda anlaticinin anlattiklar: ile arasina koymasi
gereken mesafeyi ¢ogu zaman koymadigint goriirliz. Anlaticilarin bu tarafli tutumunun
yaninda, yazarin lislubunun anlatic1 {izerindeki etkisi de romanlarda ¢oziilemeyen bir
sorun olarak karsimiza cikar. Yazarin ayni tutumu diyalog kisimlarinda da zaman
zaman goriillir. Yazarin sadece anlaticiy1 degil diger roman kisilerini de didaktik bir
iislupla konusturmasi romanlarda sik rastladigimiz bir iislup sorunudur. Bunun ardinda

yazarin romanin mesajini diri tutma kaygisit vardir.

Anlatim kisimlarinin tislubunda kullanilan kisi ve mekan betimlemelerinin ¢ok
uzun tutulmadigi, betimlemelerde de anlaticinin duygu ve diisiincelerinin hakim oldugu
goriiliir. Ugiincii kisi anlaticinin bulundugu Drina’da Son Giin, Atesi Yakanlar, Voli
romanlarinda da anlatic1 betimlemelerde taraflidir. Ote yandan bu romanlardaki iigiincii

kisi anlaticinin roman kisilerinin i¢ diinyalarin fazla girmedigi goriiliir.

Romanlarin diyalog kisimlarinin iislubunda dolayl: diyalog yontemi kullanildig1
icin aradan tam olarak ¢ekilmeyen anlaticinin miidahaleleri devam eder. Diyalog
kisimlarinda kisilerin konusturulmasinda da sorunlar yasanir. Yazarim bazi roman
kisilerini sosyo-kiiltiirel konumlarina gére konusturamadigini goriiriiz. ilk romanlarda

daha sik rastladigimiz bu durum son romaninda daha az kargimiza ¢ikar.
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Yazarm romanlarinda standart dilden sapmalarla da karsilasilir. Ozellikle
toplumun alt kesiminden insanlarin anlatildigi Sarduvan, Rezil Diinya ve Voli’de bu
durum daha sik goriiliir. Yazarin standart dilden sapmalarda kiifiirden ¢ok argoyu
kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Yazar romanlarinda agiz 6zelliklerini ise hi¢ kullanmaz. Bir
koy romani olan Sarduvan i¢in de bu durum gegerlidir. Baysal’in agiz 6zelliklerini

kullanmamasini tislubunun belirleyici bir 6zelligi olarak degerlendirebiliriz.

Yazarin romanlarinda ortak temalarin islendigini goriiriiz. Sosyal adaletsizlik ve
bunun yarattigi degerler catismast romanlarda agirlikli olarak karsimiza ¢ikan
temalardir. Drina’da Son Giin ve Atesi Yakanlar romanlarinda ise savag ana tema
olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal sorunlarin baskist altinda ezilen bireylerin hayal
kirikliklar1 ve yasanan bozulmalardan etkilenen cinsellik de yazarin romanlarinda yan
temalar olarak karsimiza c¢ikarlar. Yazarin tim romanlarinda ele alinan temalarin
elestirel bir tutumla degerlendirildigini goriiriiz. Bireysel temalari islerken Baysal’in
toplumsal aksakliklarin  bireyleri icine diislirdiigli durumlar ortaya koymay1
amagladigini goriiriiz. Yazarin realist tutumu, gézlem yoluyla ortaya koydugu olaylarda
karsimiza ¢ikar. Romanlarinda isledigi temalar1 sebep sonug iliskileri i¢inde ele almaz.
Yazarin 6zellikle ilk iki romaninda naturalist bir tavirla ele aldigi bu temalarin sonraki
romanlarinda gercek¢i bir c¢izgi lizerinden anlatilmaya devam edildigi goriliir.
Romanlarinin odagina insan1 alan yazar ele aldig1 toplumsal temalarin insani yonii ile
ilgilenmis, sorunlara ¢oziimler sunmaktan uzak durmustur. Ciinkii yazar, romancinin

gorevinin sadece sorunlar1 gostermek olduguna inanmastir.

Faik Baysal 1940’larda bagladigi romanciliginda gercek¢i tutumunu hig¢ terk
etmemistir. Baysal, toplumsal degisimlere yasanan ekonomik ve sosyal sikintilara
taniklik etmek ve bu tanikliklarla gercegi ortaya koymak amacindadir. Yazarin, toplumu
olusturan bireylerin insanca yasamasi gerektigine duydugu inangla tiim eserlerinde
insanin yasadig1 sorunlari aktarmaya calistifi goriiliir. Bunu yaparken ihmal ettigi
bicimsel unsurlar, romanlarmin edebi degerini azaltmistir. Yazarin tiim romanlarinda
olay Orgiisii, zaman, bakis agis1 ve Uslup sorunlari goriiliir. Bununla birlikte Faik
Baysal’in ilk roman1 Sarduvan’dan itibaren gergekgi-gézlemci ve insani odaga alan

tutumuyla kendisine Tiirk romaninda yer buldugunu séylemeliyiz.
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