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OZET

FIGURATIF HEYKEL SANATINDA iNSAN BEDENINiN KURGUSAL
DONUSUMUNUN KiSiSEL YAKLASIMLAR UZERINDEN
DEGERLENDIRILMESI

Ozgiir SAHIN

Yiiksek Lisans Tezi, Resim - Is Egitimi Anabilim Dal
Danmisman: Dog. Dr. Birnur ERALDEMIR
Ocak 2010, 80 Sayfa

Insanin kendi bedenini bir imge olarak kullanmas: sanatin varolmasiyla baslar ve
genis tarihsel stireg icinde onemini koruyarak ginumize kadar gelir. Bir nesne olarak
insan bedeni, sinirsiz bigcimleme olanak ve olasiliklariyla heykel sanat¢isinin bedene ve
bagli oldugu sanat alamina iliskin 6zgin goéris ve duistncelerini dile getirebilecegi bir
alan haline gelmistir.

Heykel sanat¢isi ¢aglar boyunca yasama etkin midahalesini gerceklestirmek icin
nesnel gerceklikteki cesitli nesneler arasindan yine kendi bedenini segmistir. Cunki
beden sinirsiz bicimleme olanaklarimin yaninda insanin karmagsik distinsel dinyasinin
da en 6nemli anlatim araci olmustur. Insan bedeninin estetik varlik, inangsal simge ve
Uretildigi donemin egemen kavramlarinin temsil nesnesi olarak dontisimi gibi nedenler
figlrd anlatimda ve bigimlemede heykel sanat¢isi agisindan vazgegilemez kilmustir.

Heykel sanatinda figur insamin evrimine paralel bir degisim gegirmis ve bu
siirecte, hayat1 anlama, algilama, degistirme yeni dengeler olusturma cabasi araciligiyla
yeni beden kavrayislarinda, yeni benlik tammlamalarinda ¢ok c¢esitli gerceklik

modellerinin benimsenmesini ve tartisilmasim saglamustir.

Anahtar K elimeler: Nesne, Nesnellestirme, Beden, Figiir, Uretim, Degisim.




ABSTRACT

EVALUATION OF HUMAN BODY'S FICTIONAL EVOLUTION
IN THE ART OF FIGURATIVE ART OF SCULPTOR
THROUGH PERSONAL APPROACH

Ozgiir SAHIN

Master Thesis, Department Of Education Of Art
Supervisor:Dog. Birnur ERALDEMIR
January 2010, 80 pages

Human body; being used as an image has begun since existing of art and it
comes with its importance through a broad historical process until now. As an object
with its limitless shaping possibilities and probabilities, human body is being an areain

which sculptor can express hig'her original sights and ideas.

Sculptor changes his’her own body among various objects in terms of objective
reality in order to actively interfere the life over ages. Because, in addition to its
limitless shaping possibilities the body is the most important means of expression of
complex and intellectual world, as well. Reosons such as human body being an aesthetic
entity, religous symbol and its evolution as a representative object of dominant concept
of the time it was produced make the figure indispensable for the sculptor in terms of

expression and shaping.

In the art of sculptor the figure undergoes changes paralel with evolution of
human being and in this process it makes it possible to discuss and consider very
various models of reality in new body conception and new self-definitions by means of
effort for understanding, perception, changing the life and making up new balances.

K eywords. Object, To objectif, Body, Figure, Production, Change.



ONSOz

Hayatin dinamiklerinin Uretkenligi bedene yonelik ilgilerin kapsamint sirekli
degistirmistir. Zamana ve mekana bagl1 olarak degisen insan algilari, ritlieller yaratarak
insan bedenini gercekci bir bakisla algiladig1 gibi ilize ederek, soyutlayarak hatta
hayvan ve bitki bicimlerine donustirerek fantastik boyutlar kazandirmustir.

Benlik ve toplumsal davranis kavramlarimin degismesi bendin sanat Grtnine
donusturtlmesi siirecinde 6ne cikarilan 6znel sorunlar: da degistirtmistir. Bu calismanin
temel amaci; heykel sanatcisimin bu 6znel sorunlara ne tir ¢ozimler drettigini bu
¢ozumlerin genel olarak sanata ve sanat disindaki hayata nasil midahale ettigini
anlamaya calismaktir.

Tez calismast boyunca damsmanhigimi yapan Dog. Birnur ERALDEMIR’e,
Universite egitimim boyunca katkilarim esirgemeyen degerli hocam Dog. Suat
KARAASLAN’a ve her zaman yarmimda olan sevgili esim Meral SAHIN’e tesekkiir

ederim.

Ozgiir SAHIN
Adana-2010
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GIRIS

Bir bitun olarak ele alindiginda tiim bir sanat tarihi stirecinin iki ayr1 gergeklik
algilamas: Uzerine kurulu oldugu gordltr. Nesnel gergeklik bize bilinen doganin
tamamini, 6znel gergeklik ise insamin bilgi, deneyim ve sezgileriyle olusturdugu kendi
algilama evrenini imler. Sanat varoldugu gunden bu yana bu iki gerceklik arasinda
kendi nesnelligine bir yer bulmaya calisir. Buna bagli olarak kimi zaman dogaya
benzemeye, kimi zaman da kendisi bir doga kurmaya calisarak varligint anlaml: hale
getirmeye calisir. Bu anlam arayis1 hem 6zne hem de nesne olarak karsilikli iligkilerin,
ayn varlik Uzerinde odaklanmasiyla zenginlesir. Sanat insanin dogayla kurdugu bu 6zel
iliskiyi tammlamak icin yine kendisini kullanir. Ozne olarak sanat¢i nesne olarak sectigi
bir bagka bedenle iliskiye girer. Bu beden fiziksel ve psikolojik yapisiyla, tutkulari,
eylemleri, korkulari, disleri ve umutlariyla bir degisim siireci yasar. Bu nedenle figur
heykel sanatinin varolugsal anlaminin temsil edildigi bir gostergeye dontsmaistr.

Insanin dogayla kurdugu bu Ozel iliskide heykel sanatinda figir, Uretildigi
donemin distin-yasam bicimlerine de uygun olarak, kimi zaman dogayr anlama
algilama, hikmetme, kontrol etme ¢abasinin, kimi zaman da toplumun egitiminin kutsal
ve yuce kisiliklerin oluimsiizlestirilmesinin, insamn bagka dunyalarla kurdugu tinsel
iliskilerin en 6nemli araci olmustur. Buna bagli olarak 1900’ lere kadar gelen tarihsel
sirecte figur heykel sanatinin vazgecilemez nesnesi olmustur.

20. yuzyll sanatiyla baslayan yeni siregte heykel sanati belirgin bir degisim
siirecine girmis, buna bagli olarak figuratif bigcimleme de farkli boyutlarda algilanmaya
baslanmustir. Sanatcilar figird heykel sanatimin degisimine iliskin Onerileri ve 6znel
yaklagimlart dogrultusunda bicimlemislerdir. 20.ylzy1l sanatinda figuratif bicimleme
hic olmadig1 kadar kisiseldir ve varolussal anlamini genel bir kategori ya da kurallar
bitinunin disinda, kendi formel yamsindan — bicimsel kurgusundan almaya
baglarmstir.

Insan bedeni tarihin her evresinde insanoglunun farkli gereksinimleri
cergcevesinde bicimlendirilmistir. Bu baglamda tez calismasimin ana problemi de
asagidaki sorulardan yola ¢ikilarak belirlenmistir.

- Insan kendi bedenini neden imgelestirmek ister?

- Insamin  kendi bedenini  bir nesne olarak goérme egilimi onun hangi
gereksinimlerini karsilar?



- Bir nesne olarsak insan bedeni, yine insamin Urettigi yasamsal problemlerin
¢Ozumiinde nasil ve hangi yontemlerle kullanilmigstir?

- Bilingli bir 6zne olarak sanat¢i bedene karsi nasil bir tavir almis ve bunu
heykel sanatinin sinirlar1 iginde nasil ¢bziime ulastirmistir?

Bu sorularin cevabinin bulunabilmesi igin ¢alisma genel hatlariyla, insanin
bilingli bir 6zne olarak ortaya ¢ikmasi ve bundan 6ncesi olarak iki ana parga halinde
algilanmastir. Bilingli bir 6zneden kasit, sanatginin kisiselligini olabildigince guclu bir
sekilde hissettirmesidir. Ronesans’ a kadar gelen tarihsel sireg, ilkel sanat, Misir sanati,
Yunan sanati gibi basliklar yerine, tamamim kapsayacak sekilde, “Dogayla
Butunlesme”, "Dogaya Hikmetme” gibi daha genel basliklar altinda incelenmistir. 20.
yuzyila kadar gelen tarihsel sirecte figir heykel sanatimin ana konusu olmustur. Bu
baglamda heykel sanatinin tarihinin aym zamanda bir figlr tarihi olarak da
algilanabilecegini soylemek abartili olmayacaktir. Ancak bu calismamn temel problemi
bir figur tarihi yazmak olmadigindan, yukarida adi gegen donemler sadece tez
calismasina katki olusturacak sekilde incelenmistir.

20. yuizyil sanatiyla baslayan degisim sirecin ayr:1 bir baslik altinda incelenmis,
heykel sanatinin degisim stirecine uygun diisecek sekilde bu bolimde de ,” Kendi Basina
Bir Kimlik Olarak Figuratif Heykel” ve “Sanatci Nesne Iliskisinde Dengeli Bir insa
Uriinii Olarak Figiiratif Heykel” basliklar: kullamlmustir.

Tez calismasina konu olan sanatGilar sanat tarihinde ekoller UGstli olarak
nitelendirilmektedirler. Her bir sanat¢i insan bedenini algilamada ortaya koyduklar
Ozgun tavirlart ve yine bu tavri: bigimsel anlamda ¢ozimlemede gosterdikleri 6zgin
sanatsal yontemler gcercevesinde incelenmistir.



BiRiNCi BOLUM

KAVRAMLARIN ACIKLANMASI

1.1. Bilgi Objes, Estetik Obje, Nesnéellestirme

Her canli gibi insan da kendisinden 6nce var olan bir diinyada yasamaktadr.
Ancak diger canlilardan farkli bigcimde ve dogasi geregi, yasadigi dinyay: verili bir
yasam alam olarak kabul etmez, edemez. Baska bir deyisle insan yasadigi dinyay:
yeniden kurmak, kendisini bu yolla yeniden var etmek zorundadr.

Bu zorunluluk diyalektik olarak 6zne ve nesne iliskisi tzerinden tarif edilebilir.
Bu tirden bir iligskinin gelisebilmesinin ilk kosulu olarak insanin etrafint saran nesneler
karsisinda kendini konumlandirmasi, algilarim yasamsal deneyimlerle sinarken, bir
yandan da bu nesnelerin niteliklerini kavramsallastirmasi gerekir. Bilingli bir varlik
olarak insan etrafindaki nesneleri kavramaya, onlara kimi anlamlar yiklemeye ve bu
yolla onlar1 kendi algisina gore bicimlemeye, donlstirmeye baslar. Eger insamin
nesneyle olan iliskisi salt kavramaya, deneyimlemeye yonelikse o nesne insan igin bir
bilgi objesidir. Bilmenin ve deneyimlemenin 6tesinde 6znel, estetik bir iliski ise 0 nesne
insan igin estetik objedir. Bu asamada bir noktay: agikliga kavusturmak gerekir. Estetik
obje tammmlamasi ¢ok genis bir alani kapsar. Bu konuda ismail Tunal1 estetik objeyi
sOyle tanimliyor;

“Edtetik obje genel olarak bir estetik sijenin kendisiyle estetik bir
ilgi Icine girdigi bir varlik anlamina gelir. Estetik siije, genis anlaminda
doga varlhigi ile bu varlig1 olusturan insan, canli, inorganik doga gibi doga
kesimleriyle estetik ilgi kurdugu gibi, sanat yapitlariyla, resim, heykel yapi,
siir, roman vb. ileilgi kurar. ister doga elemanlar: ister sanat yapitlari olsun,
bitin bunlar estetik obje dedigimiz varligi olustururlar....Burada yalniz
sunu da belirtmekle yetinelim ki, estetik obje dendigi zaman doga
varliklarindan daha ¢ok sanat varliklari, sanat yapitlari anlagilmaktadir.”
(Tunal1, 1998, 47).

Sanat Urdntnd tammlarken kullandigimiz estetik sbzctgini herhangi bir doga
parcasinin tzerimizde olusturdugu hoslanma etkisini anlatmak icin de kullamiriz. Ancak



burada estetik obje tammlamasiyla anlatiimak istenen ismail Tunalr’ nin da belirttigi gibi
insanin sanatsal etkinliginin bir Griind olan sanat yapitlaridir.

Bilgi objeleri ve estetik objeler sadece insanin algilamasina bagli olarak degil,
ayni zamanda varolugsal anlamlar1 bakimindan da birbirlerinden net gizgilerle ayrilir.
Dogada kendi basina varolan her tirll tas, ahsap metal madenler vb. nesneler bilgi
objesinin tammu igerisine girer ve bizim algimizin disinda kendine 6zgu bir varlik
alanini olustururlar. Bizim onlar1 algilama bigimimiz onlarin varlik yapilarinda herhangi
bir degisiklige neden olmaz. Diger bir deyisle varlik nedenleri bizim onlari
algilamamiza bagli degildir. Ancak ayni durum estetik obje icin gecerli olmaz. Estetik
obje ancak kendisini algilayabilecek bir estetik siije igin varolabilir.

Bununla birlikte bir bilgi objesi tek bir gerceklik diizleminde (nesnel gergeklik)
varligim devam ettirirken, yapisinda aym zamanda bilgi objesini de barindiran estetik
objenin bir ucu nesnel gerceklige dokunurken diger ucu 6znel gerceklige uzanir. Baska
bir deyisle bir estetik obje biinyesinde iki farkli gergekligin bir arada bulundugu 6zel bir
kurulusu ifade eder. Bu bakimdan bilgi objesi yalinkat bir yapiya sahipken estetik obje
real ve irreal olmak Uzere iki ayr1 varlik tabakasindan meydana gelir. ismail Tunal
estetik objenin bu 6zel durumunu soyle tarimliyor,

“Suphesiz ki estetik obje sadece bir anlam ve ifade varlig: degildir.
O, bir yanmyla gercege dayanir ve bir real objedir, 6blr yamyla bir portre sahip
oldugu anlamdan baska bir de real varlig1 gosterir. Boyle bir real varlik olarak,
tuval dedigimiz keten bezi Uzerine vurulan boyalar, bitin bunlar gercek
maddi olan seylerdir. Bu bakimdan onun tasidigi anlam temelden yoksun bir
sey degil, bu maddi kitleler tarafindan taginan bir varliktir. Buna gére sanat
yapiti, daima, iki varlik tarzindan meydana gelmis ikili bir yapidir ve buna
ragmen o tam bir birlik gosterir.” (Tunal1, 1998, 60).

Buradan varilacak ilk sonug her estetik objenin olusumunun temelde bir bilgi
objesine dayandigidir. Ancak varilabilecek diger bir sonugta bilgi objesinin estetik
objenin yapisina katilirken bir déntsime, bir degisime ugramis oldugudur. Baska bir
deyisle bilgi objesi estetik objenin yapisina katilirken bir slirecten gecirilmistir. Bu
asamada soz konusu olan, estetik bir etkinlik igerisindeki insanin nesneye midahalesidir

ki, bu bizi nesnellestirme kavramina goturdr.



Herhangi bir yaratim sirecinin kavramsallastiriimasi olarak da algilanabilecek
olan “nesnellestirme kavrami genis tamm ile insamn Urinlerinin sadece insandan
turetilmekle kalmayip, ama onun karsisina onun digindaki bir olgusallik gibi ¢ikan bir
gerceklik (Berger, 1967) olarak tarif edilebilir’. Sanatsal yaratim sireci icinde
disUndldiginde ise, nesnel dinyadan alinan-secilen herhangi bir dogal varliktan,
sanatsal bir mudahaleyle degerini yine kendisinde tasimak kaydiyla, yeni bir varlik
olusturulmast anlatilmak istenir. Bu yeni varlik bir estetik objedir ve her estetik obje Ust

diizeyde bir nesnellestirmenin 6rnegidir.

1.2. Bir Nesneyi Sanat Urliniine Donistiiren Ozellikler

“Her durumda nesneleri estetiklestiren bizim  bakisimizdir.
Kendiliginden estetik ya da kendi kendine estetiklesmis nesne yoktur.
Bakisimizla estetiklesen ya da estetik nesneye doniisen bir nesne, nesne
olmaktan ¢itkmaksizin estetiklesmistir.” (Timugin, 2000, 153).

Afsar Timugin

Bir nesnenin sanat Urind 6zelligini tasimasi icin birbirini izleyen iki siregte
olusmast gerekir. Bunlardan ilki distinsel imgesel sireg ikincisi ise bu dustnselligin
ulastig1 son noktada baslayan maddi siireg, yani nesnenin/ nesnelerin, sanat¢i tarafindan
gelistirilen bu distinceye uygun disecek sekilde bicimlenmesi slirecidir. Sanatci yasami
boyunca kendinden ve gevresinden edindigi, birikimlerden ¢ikarsadigi 6geleri sanatsal
bir imgeye donusturir ve bu imgeleri gorunir kilabilecegi, aktarabilecegi, bir varlik
arayisina girer. Sanatcinin bu ¢abasi yani nesne ile arasindaki iliski, bir sanat nesnesinin
yadasanat Urdntnin olusmasinin 6n kosuludur.

Bu konuda Afsar Timugcin soyle der,

“Ozne goziine uygun dusen bir nesneyi hizla izler, ondaki 6zellikleri
bulur ¢ikarr, bu arada onu kendine gore yeniden kurar. Bu bir tir duygu
yakinlhigidr, gonulden bulusmadir. Bu yeniden kurus nesneyi nesne
olmaktan cikarmaz. Estetik nesneyi belirleyerek insam dogaya katar
sanatcl.” (Timugin, 2000, 153).

Buradan da anlasilacag: Gizere, ilk adim olarak 6zne ile nesne arasinda estetik bir
ilginin olmasi gerekir. Bu asamadan sonra sanat¢i kendine 6zgi yaratici dusiincesiyle



bagli oldugu sanat alamnin  araglarim da dikkate alarak nesneyi yeniden
anlamlandirmaya baglar.

Sanat Urunlerinin Ust diizey kurulmuslugu, onun maddi ve manevi birgok ogeyi
belirli yapisal bir diizen igerisinde bir arada bulundurmay: gerekli kilar. Bu bakimdan
sanat Urtnleri temelde heterojen bir yapiya sahiptirler.

Ismail Tunal1 sanat Uriinlerinin bu karmasikligin,

“Su nokta agiktir ki, boyle bir yapida estetik objenin varlik tarzi hig
de yalin bir varlik tarzi olamaz. Onda iki gesit obje oldugu gibi, iki turli de
varlik vardir: Biri real biri de irreal, sadece gortinen bir varlik. Ve karakteristik
olan sudur: Varhgin bu ikiligi tamamen hetorojen olmasina ragmen, objeyi
boltinmls ya da birliksizmis gibi gostermez. Tersine, bir sanat yapiti, varlik
bakimindan farkli olmasina karsin, bize yine birlikli gérandr.” (Tunali, 1998,
60).

aciklamasiyla anlasilir hale getirir.

Nesnenin donlsiim sireci, sanatcimn nesneye midahalesi baglaminda
incelendiginde gorilmektedir ki, duyusal algiyla baslayan bu siire¢ ussal, sezgisel bir
sirectir.

Bu siirecin en basindan itibaren nesne, sanat¢i tarafindan dusiinsel boyutta
sirekli olarak degisime ugratilir. Bu durum 0Oznellikle nesnelligin tam bir uyum
sagladigi son ana kadar devam eder. Burada sanat¢inin gerceklestirmeye cgalistigi sey
kendi 6znelligini (sanat GUrdndndn irreal yonind) bir nesnede gorindr kilabilmektir.
“Sanat yapit1 diyalektik iliskinin Grdntddr, sonucudur, meyvasidir. S6z konusu iliski
gizlerle dolu oldukga kaygan bir iliskidir, ¢inkii 6zne- nesne iliskisi olmaktan 6te
Oznelligin  karsilikli  aginlandigi  Oznelliklerin  karsi  karsiya kondugu, 0Oznelin
nesnellestigi bir iliskidir. Bu iliskide 6znel nesnele kavusur ya da nesnellikte anlatinin:
bulur.” (Timugin, 2000, 160).

Her sanat Urind temelde Ust diizeyde bir kurulmuslugu ifade eder. Diger bir
deyisle sanat Urunleri belirli sanatsal yasalar cergevesinde kurgulanmus varliklardir.
Kurgulamak genel bir tammlamayla, birbirinden bagimsiz zihinsel ya da maddi 6gelerin
belirli bir mantik altinda bir araya getirilmesine denk diser. Bir nesne ancak sanat

alaninin kendine 6zgu elemanlariyla kurgulanmasi yoluyla bir sanat Grtiniine dénUsdr.



Sanat¢t kendi 6znelligini nesneye katar ve onu kendi alamna 6zgu elemanlarla
kurgulamak yoluyla bicimleyerek bir sanat Griniine dondsturdr.

Etkin bir 6zne olarak sanat¢i, maddesel veya olgusal bir varligi, kendi alaninin
0zel yontemlerini kullanarak sanatsal varlhiga donUstirdr. Heykel sanati s6z konusu
oldugunda bu durum, cizgi, 151k — goélge, yuzey, hacim, kesit, kitle, bosluk gibi 6gelerin
sanatci tarafindan farkli iliskiler cercevesinde, bir mekan icerisinde, nesne Uzerinde
yeniden kurgulanarak dénustirtlmesi anlamina gelir.

1.3. Bedenin Sanat Uriiniine Dondstiirilmes

“Benim icin yalnizca Oteki deger-kuramsal ve estetik agidan
cisimlesir. Bu bakimdan, beden kendine yeterli bir sey degildir: Otekine
intiyac duyar. Otekinin tammasina ve bigimlendirme etkinligine ihtiyag
duyar. Yalmzca i¢ beden (yogun olarak deneyimlenen beden) bir
insamin kendisi icin verilmis bir seydir; 6tekinin dis bedeni verilmis bir
sey degildir, bir gbrev olarak ortaya koyulmustur. O nu aktif olarak
Uretmem gerekir.” (Bahtin, 2005, 72).

Insamin nesneler diinyas: ile olan karmasik iliskisi, cogu zaman kendi bedeni
Uzerinde anlamli bir iliskiye donismustir. Ozne olarak miidahale ettigi nesneler
dunyasinda kendisini de bir nesne olarak konumlandirmaya ¢alismistir. Neredeyse tim
bir heykel tarihi insamin bu cabasim ©6rneklendirecek nitelikte insan figlrd
betimlemelerine dayanir.

Ahmet Cemal insanin bu durumunu agiklayabilmek icin Avusturyali bir yazar
olan Elias Canetti’ nin bir oyununu 6rnek gosterir.

“Bir Ulkede, insanlar1 kendini begenmiglik gibi bir zaaftan
kurtarabilmek icin halkin oyuyla bitin aynalarin yok edilmesine karar
verilir. Bu kararin ardindan Ulkedeki bitiin aynalar paramparca edilir.
Baslangicta insanlar bdyle bir zaaftan gonilll olarak kurtulabildikleri icin
mutludurlar. Gelgelelim kisa siire sonra herkesi derinden bir tedirginlik alir.
Insanlar gizli gizli kendilerini yagmur birikintilerinde, nehir ve gollerdeki
suyun yuzeyinde seyretmeye baslarlar. Bu arada, aynalarin yok edilmesi
sirasinda bir kosede kalmis olan buyikce bir ayna pargasi, karaborsaya



diser. Sonunda Ulkede bir halk ihtilali gerceklesir ve aynalar yeniden
kullamlmaya baglanir.” (Cemal, 2000, 25).

“Canetti’ nin bu oyunu, dogadaki canlilar arasinda yalmzca insanda rastladigimiz
bir 6zelligi, kendine bakma istegini cok somut bicimde dile getirmektedir... Canetti’nin
oyununda betimlenen gereksinim, yani kendini gorme, izleme gereksinimi, yalmzca
kendini begenme igguduslyle sinirli bir gereksinim degildir; insan, dogadaki baska
canlilarin ve bu arada kendi hem cinslerinin ayirdina varabildigi igin, aym meraki
kendine de yoneltir.” (Cemal, 2000, 25).

Heykel sanatinda insan bedeni cok uzun bir tarihsel dénemde, farkl: dinsel inang
sistemlerinin vurgulanmasinda, kisiliklerin 6lumsizlestirilmesi ya da yuceltilmesinde,
insamin farkli varliklarla bittnlesmesinde etkin bir arag olarak kullanilmistir. Buradan
anlasilacag: Uzere bu siirecte bedene yuklenen anlamlar bireysel olmanin ¢ok Gtesinde
daha cok toplumsal disiinsel dinsel niteliktedir. Bu sirecte bedeni bir sanat Urinine
donUstiren temel etken, bedenin sanat Uriind olarak bir inga, bir yapilanma olmasindan
daha ¢ok bu kavramlar: temsil eden bir varlik olarak gortlmesidir. Ancak insan bedeni
tim bu kavramlardan bagimsiz olarak da bir sanat Urtiniine donUstaralebilir. Diger bir
deyisle beden salt plastik elemanlarin bir aradaligim konu edinen bir sanatsal kurgunun
da konusu olabilir.

Bu yoniyle beden bir sanat Griintine, salt bir nesnenin bir Kisiligin dogatisti bir
varligin temsili olarak degil, aym zamanda sanat¢cimin bagl: oldugu alamin araglarin
olanaklarim sorgulayabilecesi bir alan, bir mekan olarak da katilir. Ozellikle heykel
sanat1 dusundldiginde, kollarin ve bacaklarin durumu birbirleriyle olan iliskileri,
islenen bedenin kime ait oldugu neyi temsil edecegi vb. sorulmaksizin tamamen plastik
elamanlarin bitunl gl cercevesinde de kurgulanabilir.

Kol kitlesel bir parca olarak bedene yapistirilir ya da bir bosluk olusturacak
sekilde bedenden ayrilir. Bedenin parcalarinin her biri sanat Grdninin yapisina birer
plastik eleman gibi katilir. Beden ve onun parcalari asli islevleri disinda sanat Grintnu
olusturan yap1 igerisine, bir denge unsuru, kontrast bir yapi, boslugu vurgulayan bir
eleman, bir digerini kitlesel olarak tasiyan ya da hafifleten bir parga, yamndakini,
Ustuindekini, altindakini agiga ¢ikaran, vurgulayan ya da gizleyen plastik bir eleman
olarak dakatilabilir.

Beden sinirsiz bigimleme olanak ve olasiliklari nedeniyle biitiin sanatsal donem
ve Usluplarin vazgegilemez nesnesi olmustur. Ug boyutlu bir sanat olmasi nedeniyle



gerceklik nesnesiyle benzerlikler tasiyan heykel, insanin bu tutkusunu yogun olarak
ifade edebilecegi 6nemli bir alan haline gelir.

Insanin kendi bedenini bir nesne olarak karsisinda gorme egilimi bilingli bir
O0zne olarak ortaya ¢ikmasindan oncelere dayanir. Kendi bedenini nesnellestirmek
istemesi, farkli donemlerde insanin farkli gereksinimlerini karsilar. Buradaki amag,
kendisi icin bir bilinemezlik olan dogamn karsisinda insamin, caresizligini giderebilmek
amaciyla beklide en gok tamdigi, en yakinindaki nesneye siginma ihtiyacinda gizlidir.
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IKiNCi BOLUM

HEYKEL SANATININ TARIHSEL SURECINDE FIGUR KULLANIMI

2.1. Heykel Sanatinda Figurin Gelisim Cizgisine Bakis

Ilkel insamin pratik Uretimleriyle baslayan ve 20. ylizyila kadar gelen tarihsel
siirece bakildiginda ve genel bir tammlama yapildiginda, heykel sanati tarihinin ayn
zamanda bir figur tarihi de oldugunu sbylemek mumkindir. Dolayisiyla insamn kendi
bedenini bir nesne olarak gérme egilimi ilkel insana kadar uzanan genis bir tarihsel
sireci kapsamaktadir. Ancak bu galismanin temel problemi bir heykel tarihi yazmak
degil, bir nesne olarak insan bedeninin, yine insamin Urettigi yasamsal problemlerin
¢Ozimunde nasil ve hangi yontemlerle kullamldigint heykel sanatimin sinirlart iginde
anlamaya calismaktir. Bu nedenle s6zl edilen tarihsel stiregte insan bedeninin heykel
sanatinda kullanimi, Dogayla bitiinlesme-yakinlik kurma ve Dogaya hiikmetme-kontrol
etme bagliklar: altinda incelenecektir.

2.2. Dogayla Butlinlesme —Y akinlik Kurma Araci Olarak Figlr

“Tarihten onceki bir dénemin en ilkel bir tasviri, en adi bir kap
parcast Michel-Angenin esrine karsi duyulan ilgiye benzer bir ilgiyle
incelenmelidir. Hatta ilkel eserler daha verimli olacaklardir. Cunki
onlar plastik gelisimi ve yavas olan evrimi kavramak imkan verirler.”
(Deonna, 1993, 24).

W. Deonna

Bedeni bir nesne olarak goérme egiliminin ilk ipuglarin iginde tasiyan ilkel
sanatin dnemi yalmzca bu durumundan kaynaklanmaz. Burada 6nemli olan nesne olarak
bedenin nasil kullanilciginin yam sira, hangi amaglarla da kullanildigichr. Tlkel insan bu
yonuyle tarihsel diizlemde gok 6nemli bir yerde durur.

Ilkel insamin Urettigi imgelerin birer sanat Grind olup olmachg: konusunda tam
ve kesin bir gorus birligi yok gibidir. Bu imgeler bir estetik haz duymak ya da herhangi
bir sanat dal1 icin Uretilmemislerdir. Bu imgelerin tamamu ilkel insanin doga karsisinda
aldig1 tavr1 da agiklayacak sekilde, gunlik pratik yasami icerisinde, av i¢in diizenlenen
danslarda, varliklar Uzerinde bir cesit sihirsel gic olusturmada, onlar: uzaklastirmada ya
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da kendisine yakinlastirmada kullanilir. Bu imgelerin neden ve hangi amagla
dretildiginin tam olarak anlasiimasi icin ilkel insamin doga karsisindaki tavrina bakmak
gerekir.

Ilkel insan dogada bir yerde durur ancak bunu net olarak belirleyebilecegi
distince bicimini gelistirememistir  henlz. Bundan dolayr anlamlandiramadigi,
tammlayamadigi tim dogal giicler karsisinda pasif bir rol oynar. S6zgelimi firtinal1 bir
havada magarasina ¢ekilip dogamin dfkesinin dinmesini bekler. Bunun yaninda doganin
ona hazir olarak sunduklariyla yetinir.

Ancak zamanla ¢evresinde olup bitenleri kavramaya, anlamlandirmaya baslar.
Bu asamada insan zamanla dogay: kendisine gore bicimlemeye koyulur. Nesnel
gercekligi tanidikga kendi amacina gore donustirmeye basglar. Bu noktada alet yapan
insan cikar ortaya. Alet sayesinde el ve beyin arasinda bir koordinasyon kurulur ve
insan aleti gelistirdikce kendisini de degistirmeye, gelistirmeye baslar. Hem dustinsel
bakimdan bir gelisimden hem de alet yapabilme giicini kendinde bulan insanin teknik
bir gelisiminden soz edebiliriz.

Bu ikisi bir arada gelistikge onun dogaya kars: aldig: tavrin niteligi de guglenir.
Alet yapabilen bir canli olarak insan, firtinada magarasinda beklemek yerine disarida
avini aramaya devam eder. Onceleri salt beslenmek icin avladig1 hayvanin postundan da
yaralanmaya baglar. Isinmak i¢in kullandigi bu gereci bir stire sonra, gelistirdigi inanisin
bir nesnesi olarak gorme egilimine girer. Diger bir deyisle gelisen dusin bicimiyle
dogayr anlamlandirmaya, nesnelere ¢esitli anlamlar yiklemeye, onlarla kendisi arasinda
kimi sihirsel iligskiler kurmaya yonelir.

Iste bu noktada insan, sadece avlanabilmek icin arag yapmakla yetinmez,
inanislarim gergeklestirebilecegi bir dizi nesnenin de Uretilmesinin ilk acdimlarim atar.
Ornegin, sirtindaki hayvan postunu sadece riizgardan korunmak icin bir arag olarak
degil, aym zamanda av hayvan ve doga tizerinde belirli sihirsel giicler olusturabilecegi
bir nesne olarak da kullanmaya baglar.

Ilkel insamn bu durumunun tarifi oldukca Onemlidir, cunki, boyle bir
durumdayken insamin bu nesneleri estetik bir haz duymak amaciyla Urettigini
sdyleyemeyiz. Bu nesnelerin Uretilmesinin temel amaci, onun inanislart ve bu
dogrultuda gdlistirdigi sihirsel distince bicimini gerceklestirdigi torenler ve bu
torenlerin ifade ettigi anlamda gizlidir.
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Bu konuda Gombrich sdyle der,

“Tlkeller icin, bir kuliibe ve bir imge arasinda hicbir fark yoktur.
Kullbe onlar1, yagmurdan, giinesten, ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar. Imgeler ise onlar;, dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiclere
kars1 korurlar. Baska bir deyisle resimler ve heykeller biytsel amacla
kullanlirlar.” (Gombrich, 2002, 39).

Ilkel insamin temel amaci, anlam veremedigi tim gicleri nesneleri kendi
bedeninde gorundr kilmaktir. Bu giiclerle kendisi arasinda bir yakinlig: ya da akrabalig:
da mumkin kilacak sekilde, icinde yasadigi doga ile bir bag kurmay: ister. Bu yolla
dogamn herhangi bir guictinti cevresindeki bir canli ile 6zdeslestirip, onu kendi bedeni
ile bitunlestirecek ya da kutsallastirabilecek sekilde gorsellestirebilecegi totemleri ve
kucutk tanrt heykelciklerini Gretir.

Resim 1. Wilendorf Veniisii M.625000, Resim 2. Lespugue Venusii, M.O
Kiregtas1, (h:11cm) 25000, Fildisi, (h:15 cm)



13

“Bunlarin en eskisi Garonne irmagi1 vadisinde bulunan fildisi kadin basidir.
Mamut disinden oyulan bu bas dort santimetre kadardir ve 40.000 yil 6ncesine ait
oldugu samlimaktadir. Bu heykelin disinda, 1922 yilinda yukar1 garonnde da bulunan bir
kadin heykeline rastlanmistir. Lespugue veniisi denilen bu heykel de mamut disinden
yapilmis olup 15 cm. boyundadir. Kadin viicudu bu heykelde birtakim yuvarlaklarin,
kiureciklerin Ust Uste yigilmast seklinde tasvir edilmistir ve 30.000 yi1l 6ncesine aittir.
Viyana Doga ve Tarih Mlzesi’ nde ki Vilendorf Venusi ise 11 cm. yuksekliginde olup
kire¢ tasindan oyulmustur. Bu kadin heykelinde bas tipki bir dut ya da bogirtlene
benzer sekilde islenmistir. Magaralardaki kadin resimleri ile, goguls, kalga ve karin
kisimlari sisirilmis olarak gosterilen kadin heykelciklerinin, soyun devam ettirilmesinde
Uremede en buyUk roll oynayan , bereketin semboli olarak kadim kutsallastirmak veya
dogumun artmasim  saglamak icin  yapilmus  olduklari - dastntlmektedir.”
(www.geocites.com/SoHo/easel/2780/dogus.html).

Ilkel topluluktan uygar topluma gecis strecinde ilkellerin bu sihirsel distince

bicimi donUserek dinsel dustnce bicimi halini alir, ancak etkisini bir yan alan olarak
devam ettirir. Bu siiregte, sihirsel distunce bigiminin donustimtnin yam sira ilkellerin
Urettigi totem ve tanr1 imgeleri de bir takim degisikliklerle sonraki asamaya tasinir.
Alaeddin Senele gore,

“Neolitik topluluklarin asalak ekonomi doneminin sihirci  kdltarind
kalittiklarimin daha agik kanitlari Misirdan saglanmaktadir. Misir'da daha
sonra Misir'a 6zgu yerlesme merkezleri olan nome'lerin  sancaklarini
olusturan hayvanlarin, hayvan tanrilarin, yar: insan yar1 hayvan kurgusal
varliklarin, nome'lerin - ecmisindeki neolitik koylerin totemleri olduklar:
yolunda hemen hemen goris birligi vardir. Bu neolitik koyler Gzerinde
egemen toplulugun totemi olan Horus tanrilasarak ve firavunlarin
bedenlerine girerek varligini krallik donemlerinde de strdirmistar.” (Senel,
1997, 207).


http://www.geocites.com/SoHo/easel/2780/do
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Resim 3. Menkaure and HisQueen, (2548-2530), (h:139,5 cm)

Genel hatlartyla disuntldiginde Misir sanatinda, insan bedeninin  sanatsal
yollardan bicimlenmesi de dahil olmak Uzere, yasamin her alamnin bir 6te dinya
tasarim Uzerinden dizenlendigi sdylenebilir. Uygar topluma gegis strecinde dinsel
distnce biciminin agirlik kazanmasiyla beraber Misir kiltirinde ayn: zamanda sanatin
da temel amacim belirleyecek olan Tanri-Kral kavrami ortaya ¢ikar. Bundan sonra,
ozellikle yeni krallik déneminde yasamin hemen tim pratikleri dinsel bir zemine
oturtulacak, firavun da bir insandan daha ¢ok bir tanr: olarak gorulmeye baslanacaktir.
Gombrich Sanatin Oykiisii isimli kitabinda Misir sanatinda birer kilometre tasi olarak

nitelendirilen piramitlerin ve firavunun iliskisini merdiven metaforu baglaminda inceler.

“Nitekim krallarin ve kullarimin goztinde piramitlerin pratik bir islevi
vardir. Kral halki Uizerinde egemenlik stiren kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu
dinyadan ayrildigi zaman da yanlarindan geldigi tanrilarin arasina
yikselecekti. O gokyuzine c¢ikarken piramitler onun  c¢ikisim
kolaylastiracaklardi.” (Gombrich, 2002, 55).
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Resim 4. Colossal Sphinx Of Hatshepsut (1479-1458 B.C.) H. 164 cm

Uygar topluma gecis siirecinin ilk asamalarindan birini olusturan Misir sanat1 ve
kaltdrd, insamin olusturdugu bu tdr imgeler Uzerine kuruludur. Misir kltriinde bazi
hayvanlar kutsal varliklar olarak kabul edilmis ve bu hayvanlarin kimi 6zellikleri insan
bedeniyle butUnlestirilerek tanrt imgeleri olusturulmustur.

Misir sanatinda tanrilar genellikle icinde korkung yaratiklarin barindigi imgeler
seklinde gosterilmistir. Misir kilttriinde Uretilen hemen her tanr1 imgesi yari insan yari
hayvan goriniimiindedir. Ornegin, Anubis cakal basli, Hathor inek basli, Horus dogan
basli, Sekhet aslan basli, Set aslan basli, Sebek timsah basli insan biciminde tasvir
edilmistir. Kimi insani taraflarinin yaninda onlar baska bir diinyamn varliklaridir. Hichir
Misirli tanrilarin éniinde 6zgur degildir. Ozgiir olan tek bir insan vardir, o da bir tanr
olan firavundur.

Misirli sanat¢iya gore, tanrilarin, firavunlarin ve onlara hizmet eden kutsal
varliklarin imgeleri de bu varliklarin giclerine esdeger olmaliydi ve musirli sanatci
bunun ¢dzimind, insan bedeninin devasa boyutlarda ifade edilmesinde buldu.

Uygarlasmanin bir baska 6énemli adimi sayilan Y unan asamasina gelindiginde,
tim bir Yunan sanatinda insamn merkez haline geldigini ve kendisini tim fiziksel
dogallig1 icinde konumlandirchg: gorulir. Oncelikle tanrilar korkung yaratiklar olmanin
Otesinde tamamen insani Ozelliklerle donatilan, insam yargilamaktan cok onlarin
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karmasik yasamlarim dizenleyen varliklar haline gelir. Alaeddin Senel’e gore insani

Ozelliklerle donatilan yunan tanrilari, giindelik hayatin karmasik iliskisi i¢inde varolur.

“Ilkel toplumdan kalitilan totemler, doga gucleri, yildizlar, atalar 6zellikle
egemen sinifin atalar: tarafindan tanrilastirilirlar. Dogada etkin g insan oldugu
icin her turli tanriya insan bicimi verme (antropoformizm) egilimi gorulur.
Sonra tanrilar: toplumsal 6rgutlenise kosut bir bigcimde orgutlendirme girisimi
baglar. Bu orgitlenmenin basladigi uygarliga gegis doneminin toplumsal
orgltlenmesine uygun olarak tanrilar, fazla esitsizlikci olmayan, 6rnegin kadin
ve erkek tanrilar arasinda biyuk bir farkin olmadig: ve tanrigalarin toplumsal
olaylara etkin olarak katildig1 bir panteon icinde yasatiimaya baslanir.” (Senel,
1997, 263).

Tanrilar sadece heykeldeki gorunimleriyle degil yasam bicimlerinde de bltintyle
insani Ozellikler gosterirler. Her bir tanri ask, guzellik, bilim, sanat vb. gibi derin bir
insani kavrami simgeler. Onlarin da aileleri ve gocuklart vardir, birbirlerini kiskanirlar,
asik olurlar insanlarin yaptiklar: savaslara katilirlar. Hatta bir adim daha ileri giderek
insanlarla ask yasarlar, onlarin kendi adlarina dizenledikleri torenlere katilirlar.
Doganin her bir parcast ya da 0zelligi bu insansal varliklarla 6zdeslestirilir ve onun
kontrolti altinda olduguna inamilir. TUm bir yunan mitolojisi, insanlarin kendileriyle
tanrilar arasinda kurdugu bu tdrden iliskileri anlatan hikayelerden olusmaktadir. Bu
iliskilerin bir sonucu olarak yunan insani, bizim gibidirler ama insan degildirler gibi
yanilsamali bir disiince bicimine ulasir. Afsar Timugin, bu distince bigimini
Ozetleyecek sekilde “yunan insam onlar inana inana uydurmustur” der (Timugin, 1992,
102).
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Resim 5. Praksiteles, Hermes ve ' Resim 6. Praksiteles, Ketenkele

Cocuk Dyonysos, Olympiada’ ki Olddren Apollon, Palatino’ dan,
Heralon’ dan Vatikan

Yunan insamnmn doga ile girdigi yamlsamali iligkinin bir sonucu olarak, bu
distnce bicimi ile dogaiistii guclere sahip insansal varliklar olan tanrilar, insan
bedeniyle bitunlestirilerek heykel sanatina aktarilir. TUm yunan sanati bu dusiince
biciminin somut drnekleri olan ideallestirilmis insan bedenlerine sahip tanr ve tanrica
heykelleriyle doludur. Bu heykeller gorinim olarak insan, ancak oran ve orantidaki
kusursuzluklar1 bakimindan tanridirlar. Dogada boyle ideal oranlara sahip insan bedeni
yoktur. Yunan sanatcisi bunun boyle oldugunu bilir ancak bir tanri imgesi
olusturdugunu ve kusursuz bir bedene sahip olmasi gerektigini distunr.

Bu goranimiyle, bilim ve felsefenin tohumlarinin atildigi Y unan uygarliginda
da bedenin dogayla iliskisi yamlsamal1 bir iligkidir. Diger bir deyisle sanat¢i kendisini
ve bedeni araciligiyla Urettigi imgeleri tamamen dogaya ve onun guglerine gore
konumlandirmistir. Sanat¢imin temel amac iginde yasadhigi boslugu daraltmak, ona bir
anlam kazandirmak, nesnel dinyay: kendisi igin tamnir hale getirebilmektir. Yunan
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sanatcisi nesnel diinya ile 6te dinya arasindaki bagi kendi bedenini imgelestirerek
kurmaya galisir.

Wilhelm Worringer, insanin bir huzur arayis1 olarak tanimladigi bu durumunu
soyutlamaictepisiyle agiklamak ister ve Riegel’ den bir alint1 yapar,

“Eski ¢agin uygar budunlari, (sdzde) bildikleri asil insan dogasiyla,
dis nesneler arasinda benzerlikler bularak onlar: gesitli blytklukte maddesel
bireyler olarak gorurler; Ama bu bireylerden her biri oburleriyle siki sikiya
bagli bitinler ve parcalanamaz birlikler halinde birlesir. Bu budunlar
nesneleri karmasik ve belirsiz olarak duyulariyla kavrarlar. Figrativ
sanatlarin araciligiyla tek tek bireyleri, bu karmasik yigindan koparip alirlar,
belirli kapal1 birlikler halinde ortaya koyarlar. Bittin Eskigag figurativ sanati
bOylece en son eregini, dis diinyaya ait nesneleri agik maddi bireyligi icinde
kopya etmede ve bdylece dogada dis nesnelerin apagik gorinist karsisinda
maddi bireyligin dogrudan dogruya inandirici ifadesini bulandirabilecek,
zayiflatabilecek her seyden kaginmada ve onlari ortadan kaldirmada
ararlar.” (Worringer, 1993, 28).

SOz konusu donemlerde insan, Urettigi imgeleri kendi 6znelliginin bir Grdnd
olmasindan daha cok, inamsina bagli olarak, doga karsisindaki durusunu biraz daha
guclendirecek, kendisiyle arasinda bir cesit bag olusturmasim saglayacak nesneler
olarak algilar. Insanin bu durumu, ilkel Sanatta bir siginma ihtiyacina, Misir sanatinda
bir 6te dinya tasarimina ve 6limsiizliige ve son olarak Yunan sanatinda kendini tam
anlamiyla yuceltmeye ve ideallestirmeye denk diser. Ancak her ¢ durumda da ortak
olan yan kurulan bu iliskilerin yamlsamali1 olusudur. Her tic durumda da insan ¢oziime,
kendi bedenini nesnellestirmek yoluyla ulasmak istemistir.

Insanin, genel bir kategorinin icinden siyrilarak kendi nesnelerini Uretmek
istemesi, bu nesneleri doganin karsisinda bir alternatif dinya olarak goérme egilimi,
ancak bundan sonra islenecek olan Ronesans donemiyle baslayacaktir. Burada
sdylenmek istenen, dogayla uyumlu olmanin degil, onun karsiti olmanin ilk ipuclarimn
Ronesans la birlikte gérilmeye baslanmis olmasidir.
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2.3. Dogaya Hiukmetme — Kontrol Etme Araci Olarak Figur

Ortagag ve Yenicag hem bilimsel, sanatsal, sosyal, kilttirel hem de insan: tarif
etme bicimleri bakimindan art arda gelen ancak birbirine zit iki ayr1 tarihsel dénemdir.
Ortagag’da yasamin hemen her alani resmi bir Hiristiyan felsefesi olan skolastik
anlayisa gore bigimlendirilir. Buna bagli olarak dénemin sanat1 ve beden algisi da bu
felsefe ve onun destekledigi dinsel inamisa uygun disecek sekilde olusturulur. Rénesans
ise yasamin her alaminda hizli degisimlerin yasandigi, felsefenin ve sanatin yeni bir
boyut kazandigi, modern bilimlerin gelismeye basladigi, Reform gibi toplumsal
hareketlerin yasandigi ve bunlara bagli olarak yeni bir insan ve beden algisinin
olusturuldugu entelektiel bir atmosferi tarif eder.

Donemin insam da bu degisime paralel olarak genel bir kategorinin belirledigi
bir varlik olmaktan kurtulup, birey olama yoniinde 6nemli adimlar atar. Bu 6zelligi
Ronesans' 1 yasamin her alanini kapsayan bir kesif ve arayislar ¢ag yapar.

Bundan 6nceki bolimde Y unan uygarligi asamasinda sanatin ve yasamin diger
alanlarinin ¢ok tanrilt bir din anlayis1 Uzerinden diizenlendigini sdylemistik. Tarihsel
siirecte Ortacag'a gelindiginde, insan ¢ok tanrili dinden tek tanrili din anlayisina gecer
ve yasamin tim alanlar1 bu yeni din anlayis1 Gzerinden algilamaya baglar. Bilim, sanat,
felsefe gibi etkinliklerin tamami dine hizmet eder.

Donemin egemen felsefesi, icerik bakimindan tamamen dinsel nitelikli olan
skolastik felsefedir. Akilct bir felsefe olarak tammlanmasina ragmen insan aklinin
Ureten, yaratan kuskucu taraflarina degil, arastiran, elinde varolam kavramaya calisan
yonine hayranlik duyar. Bu felsefeye gore insan icin gerekli olabilecek tim degerler
tanr1 tarafindan yaratilmis ve insana sunulmustur. Bunun Gzerine herhangi bir yaratma

eklemek gereksiz ve sagmadir.

“Ortagag’ da bilim yapmak demek Aristoteles’in o konuda ne yazdigini
okumak demektir. Daha genis bir inceleme ise Thomas Aguinasin,
Aristoteles Uzerine yazdiklarini okumaktir. Bilimsel bir inceleme ise,
ikisinin yazilarint tekrarlayan bir Ggunct kitabi okumaktir. Hicbir kisisel
goris tartisma kusku ve kurcalamaya yer yoktur.” (Akyirek, 1994, 39).

Buna gore din, cemaat, toplum gibi genel kategorilerin disinda varligim
sirdiremeyen insamin imgesinin, sanata yansimasi da yukarida Ozetlenen anlatisla
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birebir ortlsir. Insan bedeni bu donemde timcti bir diinya gorusiinin anitsal simgeleri
olan katedrallerde bir siisleme Ggesi, dekoratif bir varlik olarak kullanilir. insanin bu
dinyadaki yegane amaci kilisenin gége yukselisine hizmet etmektir. Sanatsal anlamda
beden de bu distince tzerinden Uretilir.

Tarihsel siregte 12.ve 13.ylzyila gelindiginde Ortagag’in bu baskin yasam
bicimi ve egemen felsefesi olan skolastik ¢ozilmeye baslar. Kentlerin yeniden dogusu
ve gelismesi bu degisimin odak noktasi haline gelir. Ortacag’da dinsel merkezler olan
kentler yeni donemde bilim, sanat ve ticaret merkezleri durumundadir. Bilim, sanat,
ticaret gibi etkinlikler niteliklerini dnceki donemin aksine bu dinyadan almaya baslar.
Yasamin hemen her alaninda ve kentlerin islevindeki kokli degisim, insanin gozuni
baska dunyalardan bu dinyaya cgevirdiginin, kendisini belirleyen, siliklestiren genel
degerlerden siyrilip sorgulayan bir birey olma yolunda ilerlediginin  somut
gostergeleridir.

Dinsel degerler 6nemini hala sirdirmektedir ancak yasamin tamamim
belirleyebilme konusundaki guictint yitirmistir. Buna goére insan yeniden tarif edilir ve
doganin en degerli varlig: ilan edilir. Tipki Yunan’da oldugu hemen her degerin 6lgitu
haline getirilir ve yasamin her alam daha insani ve bu diinyaya ait kavramlar etrafinda
yapilandirilmaya bagslanir. Bu durum agikga gorilebilir bir bicimde donemin sanatina da
yansir. Ortacag’ da insan ezen devasa biyuklikteki katedrallerin yerini, tamamen insani
oranlarla bigcimlendirilmis kiliseler alir. Heykel sanatinda figir de mimari bir yapinin
icerisinde dekoratif bir 6ge olmaktan kurtulup, sivil alanlarda ve meydanlarda
varolmaya baslar.

Heykel alaninda en biyuk yenilik figurtiin ve sanatginin kismen de olsa kendi
adlartyla amlmaya baslanmis olmasicir. Ornegin Misir ya da Yunan heykeli vardir.
Misirlt heykeltiras yoktur. Baska deyisle heykeltirasin kimligi kendi kdltri altinda
siliklesmistir. Buna gore yeni donemle baslayan bireylesme sirecinden sanat¢i da,
almasi gerekeni almis, daha onceki donemlerle kiyaslandiginda, kisiligi ve 6znelligi de
On plana ¢cikmaya bagslamstir.

Skolastigin tek ve mutlak gerceklik zorlamasindan siyrilan sanat¢t Dogaya da
disaridan bakma imkamnt bulur. Hem insant hem de dogay: inceleme ve kesfetme
siirecine girer. Bu degisim sanat¢ icin de 6zgirlesme slirecinin baslangicint olusturur.

Heykel sanati bu donemde hala konularim dini ya da mitolojik Gykulerden
amaktadir ve Yunan sanatindan izler tasimaktadir. Ancak sanat¢i figurin kurgusunu
kendi bakis acisiyla gerceklestirmeye baglamistir. En azindan bu konuda 6zgurddir.
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Donemin kendine 0zgu anlatimiyla 6n plana c¢ikan en Onemli heykel sanatgisi
Michelangelo’dur. Figuratif bicimleme onun elinde yeni bir soluk kazanmustir.
Michelangelo kendinden sonraki slireci de derinden etkileyecek sekilde figirl anatomik
gercekligi icinde betimlemis, bunaragmen guclt bir amitsallik elde etmistir.

Genel olarak toparlanacak olursa, Ronesans ile baslayan yeni sireg, yasamin her
alaninda insamin dogaya uyumlu olma cabasimin yerini dogayr kendine uydurma
cabasina birakmasina, dogamin nesnelerine alternatif olarak kendi dogasini ve
nesnelerini  koyma istegine ve dogamin en etkin 6znesi olarak onu kendi
gereksinimlerine gore degistirebilmesine, gucunin bireysel olarak farkina varmasina
denk duser. Insan tarihsel gelisiminin bu asamasinda dogaya olaganistti gliclerin
anlasilimaz bir dengesi gibi degil de, cozimlenmesi gereken bir yap1 goziyle bakmaya
baglar. Cozimledikge de ona, ne kadar hakim olabilecegini gereksinimlerine gbre ne
kadar degistirebilecegini kesfeder.

Figuratif bicimleme ve bu gelismelerin  heykel sanatina yansimasi
distntldiginde, Rodin’ e kadar olan slire¢ bu ¢izgide devam etmektedir. Figur tim bu
gelismelere karsin dine bagliligim strdirmektedir. Heykel sanatinda figr bu durumdan
tam olarak kurtulabilmek ve farkli bir varlik tarzina ulasabilmek icin Rodin’i ve 20.
yuzyil sanatint beklemek zorunda kalacaktir.
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UCUNCU BOLUM

YIRMINCi YUZYIL SANATIYLA BASLAYAN DEGISIM SURECINDE
HEYKEL SANATINDA FIGUR ALGISI

3.1. Kendi Basina Bir Kimlik Olarak Figuratif Heykel

Yirminci ylzyila kadar gelen genis tarihsel stireg icinde figur, heykel sanatiyla
0zdeslesmis ve onun vazgecilemez temasi olmustur. insanmin sanat araciligiyla dogayla
kurdugu bu 6zel iliskide figlr Oretildigi donemim dusiin yasam bicimine de uygun
dusecek sekilde, kimi zaman dogay1 anlama algilama hilkkmetme kimi zaman da insanin
baska dinyalarla kurdugu tinsel iliskilerin en énemli anlatim araci olmustur. Bu stireg
icinde figir heykel sanatinin varolussal anlaminin temsil edildigi bir gostergeye
dontsmistar.

Nilgun Bilge'ye gore heykelin 1900 lerden 6nceki klasik tanimlamasi, doganin
apacik ve segmeci bir taklididir.

“Fikirlerin agikga gorulebilir bicimde anlatiimasiydi. Geleneksel
olarak tema her zaman insands; figir her zaman heykel sanatini tanimlayan
tek Ogeydi. Ronesans'tan bu yana heykelin oranlari ve kompozisyonu
temelde canli insan bigiminden ¢ikiyordu. Sanatsal guzellik, hala klasik
Y unan orneklerinden alintyordu. Figir kimligini adindan, kostiminden ve
atfedilen simgelerden aliyordu. TUm heykeltiraglar bu temasal ve ifadesel
kurallar bitintne bagliydi. Heykeltiras konu Uzerindeki distince ve
duygularint bu kurallar bitinin disina ¢ikmaksizin mimikler ve el kol
hareketleriyle anlatiyordu. Temalar tarihteki, kutsal kitaptaki, edebiyat
kaynaklarindaki erkek ve kadin kahramanlardi. Yucelik, guclulik ve
guzellik nitelikleri onlar1 toplumun goézinde daha da biyttiyordu. Heykel
maddi, entelektiiel ve manevi kultiriin uygun érneklerini figirle gostererek
toplumun egitilmesine hizmet ediyordu. Kutsal ve vyice Kisilikleri
olumsizlestiriyordu” (Bilge,1997, 3).

Ancak yirminci yuzyil sanatiyla baslayan yeni siregte heykel sanati belirgin bir
degisim slrecine girmis, buna bagli olarak figuratif bicimleme de farkli boyutlarda
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algilanmaya bagslanmustir. 19.ytzyilin ikinci yarisinda baslayan ve 20.ytzyilin hemen
basinda buyuk bir hiza ulasan bilimsel, teknolojik, felsefi gelismeler sanatcilarin bedene
yonelik ilgilerini degistirmis, figlr de bu slrecte farkl bir varlik tarzina ulastirilmstir.

20. yuzyil, insani, kendisini ve cevresini sorgulamaya, yeniden tamimlamaya
zorlayan bir dizi bilimsel ve teknolojik gelismenin art arda ve hizli bir sekilde meydana
geldigi oldukca karmasik bir strectir. Devrim niteligindeki bu gelismeler dénemin
sosyal, kulturel, sanatsal yapisinda da onceki donemlere gore radikal sayilabilecek
degisimlere yol acmistir. Yasamin hemen her alaninda gortlen bu degisim dénemin
genel karakterini belirlemesinin yan sira, yeni sanatc tipine ve olusturdugu yeni beden
algisina zemin olusturmas: bakimindan da oldukca 6nemlidir.

Kabaca sdylendiginde, 19. ylzyilin ikinci yarisinda hizlanan sanayilesme ve ona
kosut olarak yaratilan yeni kent tasarimi, bilimsel anlamda fotografin icach, 6zel
gorelilik kuramina bagli olarak atomun parcalanabilirliginin ortaya konulmasi ve
psikanaliz kuraminin temellerinin atilmasi, yasamin hemen her alanindaki bu degisimin
asil belirleyici unsurlaridir.

Fotograf makinesinin icat edilmesi sanat1 betimleyici ve taklide dayal1 bir eylem
olmaktan kurtararak sanatcty1 daha farkli sorgulamalara yoneltmistir. Atomun
parcalanabilirliginin ortaya konulmasi sanat¢imin nesnelere ve onlarin olusturdugu
dogaya bakis tarzim degistirmistir. Psikanalizin gelismesi ve bilingaltinin incelenmesi
sanatcimin yogun olarak yasam deneyimlerini sorgulamasina ve kendi gergekligine
dénmesine zemin hazirlamstir.

Pek cok otoriteye gore yukarida kisaca deginilen radikal degisimler, 20. ylzyilin
baglangiciyla beraber ortaya ¢ikan bir dizi sanatsal patlamanin da temel nedenlerini
olusturur. Yuzyilin hemen basinda art arda ortaya ¢ikan yenilikgi sanat akimlarinin
hemen tamaminin ilk ve 6ncelikli amaglari, sanatta bitin gelenekgi tavirlart yikarak
yerine yenilerini koymaktir. Dolayisiyla sanatin o giine kadar gelen kurallar bittni hizli
ve radikal bir sekilde degistirilmeye baslamir. Bu tavir sanatGilarin 6zgurlesmesini
sagladhig 6lgiide sanatin da 6nceden belirlenmis genel kategorilerden ve onlarin Urettigi
kavramlardan, kurallar butintnden kurtulmasim saglamistir. Buna gore heykel sanati da
tamamen sanat¢ilarin kendi 6znel tutumlariyla ve heykel sanatinailiskin ¢dzum oneriyle
yeniden tanimlanmaya baslanmustir.

Oncelikle sanatcimin dogaya ve onu olusturan nesnelere karsi tavri kokli
degisiklikler gosterir. Sanat¢i Uriiniiniin yapisina katilan nesneyi salt bir malzeme olarak
algilamanin 6tesinde, kendi icinde 6zel bir gerceklige sahip olan bir bilgi objesi olarak
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kavramaya baglar. Donemin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Moore a gére tasin en
belirgin 6zelligi, bilgisi sert olmasidir ve onun bu 6zelligi olusturulacak yeni yapiya da
tasinmalidir. Moore sert bir malzemeye yumusak bir beden gorintlisii vermek yerine
onun tas olma ozelligini koruyarak, sanat Urtnine farkl: bir gergeklik olarak katmak
ister. Sanatcimin anlatim olanaklarim artiracak malzeme zenginligine ulasilmis olmasi,
heykelin geleneksel anlamda kitleden igeriye dogru yontularak olusturulmasinin
yamnda, figura farkli pargalarin birlestirilmes yoluyla olusturmaya baslamasi, bu
donemde heykel sanatindaki diger 6nemli gelismelerdir.

Ancak figlr acisindan bakildiginda heykel sanatina iliskin en 6énemli gelisme,
insan bedeninin sanat Urininin yapisina katilis tazidir. Yizyillin hemen basinda
figuratif heykele iliskin tanimlamalarin neredeyse tamaminin degistigi gorultr. Yeni ve
eski donemin sanat tammlamalar1 arasindaki tek ortak yan hala figurdn kullaniliyor
olmasidir. Yirminci yuzyilda Uretilen bir figtrtin kime ait oldugu, toplumsal statiisti, ach
sanat Urundnun niteliginin belirlenmesi agisindan neredeyse 6nemsizlesmistir. Figur
herhangi bir kisiligin gosterilmesinin yansitiimasin degil, sanat¢imin heykele iliskin
Onerilerini dile getirdigi, alamnin araglarim ve sinirlarint sorguladig: bir mekan haline
gelmistir.

Sanat¢inin pesinde kostugu sey, kendi icinde karmasik bir nesne ve bir yapilar
bitini olan insan bedeninin kullanilmasi yoluyla, nasil kitlesel bir goérinim elde
edebilecegi ya da onu nasil parcalara ayirarak bir bittin elde edebilecegi, nasil yalin bir
bicime ulasabilecegi kendi plastik anlatinuni, sanata dair onerilerini ve ¢bzimlemelerini
nasil ve hangi yollardan dile getirebilecegidir. Heykel sanat¢isi bu amacina ulasabilmek
icin figlrd her defasinda yeniden ve farkli yollarla kurmaya baslamistir. Figir heykel
sanat1 icin hala bir aragtir ancak islevi degismistir. Figir bu siregte plastik anlatimlarin
sirekli olarak ve farkli sekillerde denenmesine olanak saglayan bir nesne konumuna
gelmistir.

Yeni yonelimler ve sanat¢ilarin bireysel buluslariyla yonlendirilen heykel sanati
herhangi bir glcten bagimsiz, kendine yetebilen, kendi icinde kurallar bitini olan bir
disiplin haline gelmistir.

Donemin oncl akimlarindan Kubizm'in en onemli temsilcilerinden biri olan

Lipchitz Kubizm’in iglevini agiklarken sunlar: soyler.
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“Uc boyutlu mekan kiitle ve diiziemden olusan bir sanat olarak
heykelin yapisini yeniden inceleme araciydi. Heykelsi bigcimin dogasinm
kendi yalinligiyla dile getiren ve heykeli baska bir seyin taklidi degil de
kendi basina bir kimlik olarak ortaya ¢cikaran aracti.” (Bilge,1997,43).

Kibizm igin sdylenen bu sozler, heykelin yapisinin incelendigi bir mekan olarak
figlrd de kendi basina bir kimlik, guicuni yapisindan alan bagimsiz bir varlik haline
getirir.

3.2. Sanatc1 Nesne dliskisinde Dengeli Bir insa Uriinii Olarak Figiiratif Heykel

Sanatsal agidan bakildiginda Insan bedeni kendi icinde karmasik bir bittinltige
sahiptir. Heykel sanat¢isi tarafindan binlerce yildir anatomik bitunltgu icinde ve farkl
konular altinda siirekli olarak bicimlenmistir. Buradan hareketle insan bedeni icin, o
gune kadar gelen siirecte, sanatcimin en yakindan tamdigir nesnedir tanmmini yapmak
abartil1 olmayacaktir. Onceki bolumlerde yiizyilin hemen basinda sanatcilarin figiirii
algilama bicimlerindeki temel degisimden ve bu degisime paralel olarak insan
bedeninin de sanat¢ginin algisinda her seferinde yikilip yeniden insa edilebilecek bir
nesneye donustiginden bahsedilmisti.

Yeni arayislarin heykel sanatina getirdigi kazanimlardan biri de, heykelin yeni
olusumunda bosluk, kitle, mekan gibi kavramlarin Grinin biinyesine plastik bir eleman
olarak katilabilmesi olmustur. Sanat¢i figird bu elemanlari kullanma bigimine gore
yapilandirmaktadir. Sanat¢inin ana problemi geleneksel anlamda bir beden betimlemesi
yapmak degil, bu araclar sayesinde onu heykel kosullarinda yeniden insa etmektir.
Dolayisiyla figlr, sanat¢i icin herhangi bir kisi olarak degil, bir yap: olarak gérilmeye
baglanir. Sanat¢inin basarisi da figurti ne kadar iyi betimledigiyle degil hangi araclarla
ve nasil inga ettigiyle (yeniden yapilandirmasiyla) olgilmektedir.

Binlerce yildir heykel sanatinda gelenek haline gelmis bir teknik olan figurin
kitlenin yizeyinden igeriye dogru yontularak, baska deyisle kitlen parga atilarak
bicimlendirilmesi de dnemini yitirmeye bunun yerini parcalarin bir araya getirilerek
Urdnuin olusturulmast almaya baglamistir. Bu degisim sanat¢imn figlrd kitle igerisinden
cikarilmasi gereken bir varlik olarak algilamay: birakip, farkli parcalart bir araya
getirerek olusturabilecegi bir varlik olarak algilamasini saglamasi agisindan oldukca
onemlidir. Bu degisim donemin hemen basinda Kibizm ile baslayan, figlrin insa
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edilmesi sirecinin de oOnunt agcmus, kitle parcalanarak yeniden insa edilmeye
baslanmustr.

Rodin'le baslayan bedenin parcalanmasi siirecinin  -bedenden parcalar
atilmasinin ya da ylzeyin isikla parcalanmasimin-Kidbizm'le yeni bir bicimleme
anlayisiyla - soyutlamayla doruk noktasina ulastigim sdyleyebiliriz.

Bu durumu somut olarak inceleyebilmek icin donemin basinda ortaya ¢ikan
akimlarin ve kisisel egilimlerin incelenmesi gerekmektedir. Bu akimlardan en

onemlilerinden biri Ktbizm'dir.

Resim 7. Raymond Duchamp-Villon, The Large Horse, (1914), Bronze, (150 x 97 x 153

cm)

Kubistler icin bicim konudan 6nemlidir. Kibizm basit anlamiyla bigimin
geometrik elemanlarla farkli bakis acilart kullamlarak yapilandiriimasini temel alan bir
akimdir. Sanatcinin bu tavrinin altinda nesneyi parcalarina ayirarak izleyiciye farkl
acilardan gostermek istemesi yatmaktadir. Sanatci icin dnemli olan gosterilen seyden
cok o seyin nasil gosterildigidir. Kibizm’in heykele yansimasinin temel 6zelliklerinin
bir digeri de, Urinu -figird- olusturan parcalarin her birinin kitlesel olarak bltiinden
ayrilabilmesinde yatmaktadir. Kibist anlayisla yapilandirilmis bir figlr, bastan asagi
farkli geometrik kutlelerin alt alta ya da yan yana belirli bir heykelsel butinlik
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olusturacak bicimde bir araya getirilmesinden olusturulur. Bu anlayisla ortaya konulan
sanat Urdnd de geleneksel anlatimin disinda bir yansitma olarak degil, yeni bir varlik
tarzi olarak belirlenir. Bu durumun en 6nemli érneklerini Lipchitz'in figlrlerinde

goririz.

Resim 8. Jacgues Lipchitz, Reclining Nude With Guitar, Uzanan Gitarli N,
(1928), Bronz, (40 X 74 X 32,5 cm)

Kibizm’'in  bicimleme anlayisindan  etkilenen, konularint  endistriyel
gelismelerden ve onun yarattig1 yeni kentsel yasamdan alan, buna paralel olarak insan
bedenini de makinelesmeyi ve hiz gibi kavramlar etrafinda bicimlemeyi Ongéren
Futdrizm ortaya ¢ikar.

Kubistlerden farkli olarak fatdristler, yapitlarinda, adina eszamanlilik dedikleri
bir yontemle bicimi, bir olayin art arda gelen evrelerini, tek bir sahne icinde gostermek
ister. Tipki makinenin herhangi bir parcasimin belli bir diizen ve ritim iginde calismasi
gibi. Ancak fitlrist sanatcilarin performanslart genel olarak resim sanati icinde
gerceklesmistir. Akimin bu distincesinin heykele yansimasinin bilinen en iyi 6rnegi
Italyan sanat¢t Umberto Boccioni’ nin yiirilyen adam isimli heykelidir.
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Resim 9. Umberto Boccioni, Unique Resim 10. Naum Gabo, Constructed
Forms of Continuity in Space, (1913). Head No: 2, (1916) (h:111.44 cm).

Formun, birbirinden bagimsiz pargalarin ingasindan olusturulmas: fikri Rus 6ncii
sanatcilar tarafindan kurulan ve daha cok soyut heykeller Ureten bir diger akim olan
Kontriktivizm’ de goriltr. Bu akimin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Naum Gabo
akimin ilk yillarinda Kiibizm'in bigimleme anlayisint incelemis ve buna uygun bustler
Uretmistir.
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DODRUNCU BOLUM

HEYKEL SANATCISININ KiSISEL YAKLASIMLARI UZERINDEN
FIGURATIF BICIMLEMEYE iLiSKIN DEGERLENDIRMELER

4.1. Kisisal Yaklasimin Gorunur Hale Gelmes — Michelangelo Bounarroti (1475-
1564)

Sanatin genis tarihsel siiresinde Ronesans evresine gelindiginde ve bu iki ayri
dénem kendi iginde degerlendirildiginde Michelangelo’nun bu galismaya nigin konu
oldugu acikca gozlemlenebilir. Ronesans dncesi heykel sanati ve dogal olarak figur,
Ureticisinin  adindan, Kisiliginden cok dretildigi toplumun sosyal, kdltirel, dini
dinamiklerine gore degerlendirilir. Bu durum RoOnesans la birlikte sanat¢i ve figur
acisindan temelden degisim gosterir.

Sanat tarihinde belki de ilk defa heykel yaraticisimn adiyla anmilmaya,
heykeltirasin ach da bir adim 6ne ¢ikmaya baslar. Michelanjelo’ nun bu ¢alismaya konu
edilmesinin bir diger 6nemli nedeni de galismanin agirligin olusturan 20.yuzyil sanati
ve sanatcilar: igin, Ozellikle yasamin son donemlerinde Urettigi, elestirmenlerce
tamamlanmamis isler olarak gosterilen figlrlerin bigimsel 6zellikleri bakimindan
sanatta 6znelligin 6ncl izlerini tasiyor olmasidir.

Ozellikle de 20. yiizyil sanatcilar tarafindan kesfedilerek, heykelin yapisina
katilmaya calisilan figur - kitle iligskisinin plastik bir deger olarak vurgulanmasi
acisindan bu calismalar oldukga 6nemlidir. Bunun yanminda kditlenin figurt gosteren
kismindan geriye kalan yizeylerinin plrizlt olarak (tarak izleriyle) birakilmis olmasi,
bu iki yuzeyin plastik olarak birbirlerine karsi olusturduklar: bigimsel (ylizeysel) zitlik
da heykele kattig1 plastik anlatim buttnltgu bakimindan oldukca 6nemli bir yer tutar.
Bu durumun yetkin 6rneklerini daha sonra Rodin’in ¢alismalarinda gérmekteyiz.
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Resim11.Michelangelo Bounarroti,Slave(Awakening),Mermer,(1519-1520), (h:267cm).

Michelangelo’ nun figurlerindeki kitlesel ve anitsal anlatim gliciine ulagmasinin
temel nedeninin, kitle ham haldeyken olusturdugu yaklasim bigiminden kaynaklandigi
herkes tarafindan bilinen bir gergektir. Bu durum onun sik¢a kullamlan su soziyle
Ozetlenir. “ Ben tagin igindeki bigimi gorayorum, fazlaliklar: yontuyorum.”

Gombrich, Sanatin Oykiisii' nde Michelangelo’ nun bu durumu ve heykellerine
etkisini su sekilde yorumlar:

“Onun sanatinin en hayran birakici sirlarindan birisi ne denli sert bir
sekilde donup kivrilsalar da figlrlerinin dis cizgilerindeki belirginlik,
yalinlik ve sikunettir. Bu etkinin nedeni, Michelanj’in figurlerini isledigi
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mermer kitlesinin icinde saklanmis olarak gormesindendir. Bir heykelci
olarak gdrevinin, bu figurleri 6rten tas1 kaldirmak oldugunu disinmstr.
Bu ylzden heykellerinin dig bigimi yola ¢iktig1 tas blogun basit bigimini
tasir hep. Figur ne kadar hareketli olursa olsun, anlasilir bir bittnlige
sahiptir hep.” (Gombrich, 2002, 313).

Michealangelo’ nun basarisi da, anatomik agidan figurd olabildigince ayrintili bir
sekilde bicimlemis olmasina ragmen figuratif anlatimda anmitsal ve kitlesel bir bittnl ik
elde edebilmesine baglanir.

Worringer’ e gore,

“Michelangelo’ da maddenin bitinltgi disaridan degil iceriden
kavranmr. Onda maddenin sert belirleyici sinirlar: gergek degil hayalidir,
ama bundan 6tird hayali sinirlarin bilincine hi¢ de az varmayiz. Onlara
elimizle dokunmayabiliriz ama, onlart kibik buittnlUkleri iginde
duyariz. Cunkd, Michelangelo'nun form dilinin gicl insanistu
blyUklGgund, yalmz bu kibik bitinltgin gozle gorilmeyen baskisi
altinda elde eder. Sinirli bir kiibik uzay iginde en yiiksek dereceden bir
hareket bulunur: Michelangelo sanatinin dayandigi formtllerden biride
burada  bulunur....Arkaik  figirde  maddenin  bitlnlugline
dokunabilmemize karsilik, Michelangelo’da sadece figlrlerin icinde
varolduklar1 belirsiz kibik bigimi hissederiz. Ama, her ikisinde de
hedef aynidir, yani tasviri bir maddi bireylige ve kapali birlige
yaklastirmak.” (Worringer, 1993, 89).
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Resim 12. Michelangelo, The Atlas Slave, Mermer, (1519-23), (h: 208 cm)

Bu agiklamalardan agikga anlasilacag: gibi Michelangelo’ nun figirlerinin somut
olarak gorilemeyen, ancak kendisini gucli bir sekilde hissettiren kitlesel bir yapi icinde
varolduklar1 sdylenebilir. Onun ve figurlerinin bu durumu ¢zelliklede son dénemlerinde
drettigi ve tamamlanmadan biraktigi figlrlerinde somut olarak gorulir hale gelir.
Otoritelere gore bu figurler bilingli olarak yarim birakilmamiglardir ya da figtirde yeni
bir anlatim bicimini vurgulamak icin Uretilmemislerdir. Ancak bugiinin goztiyle tekrar
bakildiginda bu heykellerin tamamlanmamis olmalarina ragmen kendinden sonra gelen
sanat¢ilara da ilham verecek sekilde plastik bir bittinluge sahip olduklari gordlar.
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Resim 13. Michelangelo, David, 1501-04, Mermer, (h:410 cm)

Michelangelo’nun uyuyan kéle isimli calismast bu niteliktedir ve kisaca
incelendiginde tasin kitlesel yapisinin 6zelligini tamamen korudugu ve figirtin onun
icinden yavas yavas siyrilarak cikiyormus gibi bir izlenim biraktigi goéralir. Genel
kitlede figure dahil olan alanlar daha ayrintili islenmis, figirden geriye kalan kisimlar
oldugu gibi tarak izleriyle birakilmistir. Bu durum bedenin ktle icinde secilebilirligini
guclendirmesinin yaninda, yarattig1 farkli dokusal yizeylerin zithgina dayal: gucla bir
plastik anlatim saglamistir. Heykelin tamamlanmamisligr battnlik hissinin glctine
donismustdr.

Michelangelo’ nun son donemlerinde Urettigi ancak tamamlamachg: bu ve buna
benzer figlrleri yukarida tarif edilen bicimsel 6zellikleriyle daha sonraki sanatcilar,
Ozellikle de Rodin icin bir ilk drnek olma 6zelligini tasir. Figurlerin bu bicimsel
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Ozelliklerinin  hem Rodin'de hem de 20.ylzyilda o©nci sanatcilarin bigimleme

anlayislarinda 6nemli etkiler yapacag: gorulecektir.

4.2. Tamamlanmams ButunlUkli Goévdeler — Auguste Rodin (1840-1917)

Heykel sanatinin tarihsel slrecinde figuratif  bigimlemede kisiselligin
Michelangelo ve onun tamamlanmarmus figirleriyle beraber gorinir hale gelmeye
basladigi ancak bunun bilingli olarak gerceklestirilmis bir bigcimsel yenilik olmadig:
sOylenmisti. Figuratif bicimlemede kisiselligin  gucli  bir sekilde hissedilmeye
baslanmasi, sanat¢inin insan bedenini kurgulama etkinliginin kendi kisiselliginin
temelinde bilingli bir tavra donismesi ilk kez Rodin'de gorilmeye baslanir.
Michelangelo’ nun heykellerindeki bitmemisligin verdigi gucli etki, Rodin’ de heykelsi
forma ulasabilmenin bilincli bir amact haline gelir. Bu bakimdan Rodin, heykel sanati
acisindan hem konu hem de bedeni algilayis bicimi bakimindan modern heykelin
baglangi¢ noktasinda durur.

Daha onceki donemlerde heykeltiraslarin birincil kaygilarint olusturan heykelde
gbsterilen figurin statlisiine yapilan vurgu yerini Rodin’ de bedenin heykel kosullarinda
yeniden kesfine yonelen bir tavrin vurgulanisina birakir. Sanat¢i icin bedenin heykelsi
bir kimlige ve bitunlige kavusmast figirin kimi temsil ettisinden daha 6nemli hale
gelir.
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Resim 14. Auguste Rodin, The Hand Of God, Tanrinin Eli, (1897), Mermer, (94x
82x54,9 cm)

Buna gore Rodin, bir beden tam olmadan da heykele dontisebilir gibi bir fikirden
yola gikarak, kendi kisisel bigcimleme anlayisimi tamamlanmams ancak sanatsal agidan
bittnltklt govdelerde gorsellestirir.

Rodin, heykelsi anlatima ulagmak icin bedeni yeniden kesfetme siirecinde ondan
parcalar atmaya bedeni formun istedigi olclide anatomik agidan eksiltmeye baslar.
Bedenin govdenin disindaki blylk kitlesel parcalari olan kollar bacaklar ve bas heykele
kazandirdigr anlatim guclne paralel olarak heykelin yapisina katilmaya ya da
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cikarilmaya baslanir. Figuratif bicimlemede anatomik biitiinlik olmadan da heykelin bir
bitun olarak kavranabilecegi fikri Uzerinden, hem sanat¢ginin bedene yonelik ilgilerinin
kapsami bakimindan hem de bigimsel kurgulanis1 bakimindan Rodin’in bu tavri devrim

niteliginde bir gelisme olarak gordlar.

e

K
B 1 £

Resim 15. Auguste Rodin, Iris Messengers, Of The Gods, Bronze, (95,25x87x40 cm)
Rilke,

“Rodin insan vicudunun pek cok yasam sahnesinden olustugunu
bilir; dyle bir yasam ki her yerinde bireysel bir blydkluk igerebilir,
titresim durumundaki engin ylzeyinin herhangi bir pargasinda bir
nesnenin butanliglindeki bagimsizligi ve zenginligi yansitabilir. Nasil
Rodin icin insan vicudu ortak (i¢ ve dis) bir aksiyonun tim organ ve
gucleri seferber ettigi stre bir butinlige ulasiyorsa, ¢esitli vicutlarin
parcalart da belli bir dizen icinde bir araya gelerek bir organizma
olusturur. Bir baskasinin omzuna ya da kalgasina konan bir el, bundan
boyle elin sahibine ait olmaktan cikar; elden ve onun dokundugu ya da
yakaladigi nesneden yeni bir nesne, isimsiz ve kimseye ait olamayan
fazladan bir nesne dogar. Ve artik belirli simirlart iceren bu yeni nesne
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Rodin’de stz konusudur. Béyle bir anlayisin Rodin’de karsilastigimiz
figur gruplandirmalarinin temelini olusturdugu gordlar.” (Rilke, 2002,
30).

diyerek Rodin’in bedene yonelik algilarint vurgular.

Michelangelo’da tartisilan figir kdtle iliskisi Rodin’in figurlerinde farkli bir
anlam kazanmir. Rodin’de bu bagint1 bedenin kurgulanisi stirecine bilingli bir etkinlik
olarak katilir. Rodin figlriin ytzeyini parlatirken kitlenin kalan kismint ham birakarak
onun ve beden arasindaki plastik doku farkliligimin yarattigi kontrast iliskilerden
faydalanir.

Gombrich bunu su sekilde agiklar.

“Rodin aynen empresyonistler gibi yapitin “bitmis” gorinmesinden
hoslanmiyordu. Onlar gibi bazi seyleri seyircinin hayal guciine birakmay1
tercih ediyordu. Kimi zaman figuriin yeni ¢ikip bigcimlendigi izlenimini
vermek icin tasin bir kismint kaba haliyle birakiyordu.” (Gombrich, 2002,
528).

Figur ktle iliskisini bu tavir iginde degerlendirilmesi —figurti saran kitlenin onu
biraz daha agiga ¢ikaran bir eleman olarak kullanilmasi-geleneksel bir tavirdir ve daha
once Michelangelo’da da gorulir. Ancak Rodin’de bu tavrin bagka bir amaci daha
vardir.

Berger'e gore Rodin'in bu tavri salt bigcimsel degil aym zamanda anlamin

bitlnlGgunun saglanmasi agisindan da oldukca 6nemlidir.

“Mermer oymalarin gogunda figirler ve baslar oyulmamis tastan
yart yartya ¢ikmis gibi gorunecek sekilde yapilmislardir. Ama aslinda
mermerin igine bastiriliyor, onunla kaynasiyormus gibi gorindrler. ima
edilen stire¢ devam edecek olsa bu figurlerle baslar bagimsiz ve kurtulmus
olarak ortaya ¢cikmayacaklar gdzden kaybolacaklardir.” (Berger, 2003, 43-
45).
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Resim 16. Auguste Rodin, The Crouching Woman, Bronze, ( 31,8 x 20,4 x 17,8 cm)
Dolayisiyla bu denge Rodin'de salt bedenin bicimsel kurgusunda degil anlam
bakimindan kurgulamsinda da 6nemli bir rol oynar.

Rodin kendisini soyle agikliyor.

“Higbir iyi heykelci insan figlrinin yasamin gizemi Uzerine
disinmeden bicimleyemez. Y akalamasi guc¢ cesitlemeler icinde su ya da bu
birey ona yalmzca her yerde hazir ve nazir olan tipi ammsatir; heykelci
stirekli olarak yaratandan yaratilana dogru yonelir... Iste bunun icin benim
figurlerimin cogunda hala mermerin icine hapsolmus bir el, bir ayak vardir;
yasam her yerdedir ama hicbir zaman tam ifadesini bulmaz. Ya da birey
eksiksiz 6zgurligine kavusmaz.” (Berger, 2003, 45).

Diger yandan Rodin’in empresyonist akimin iginde gosterilmesinin temel nedeni
onun beden Uzerinde 15181 kullanma biciminden kaynaklanir. Geleneksel yaklagimin
aksine Rodin bedeni bilinen anatomik yapimin geometrik vurgusuyla degil, sk
araciligiyla parcalar. Bunu bedenin yiizeyinde, 15181 kaslara uydurarak degil de kaslari
1s1ga uydurarak ¢ozimler. Bu durum o6zellikle onun bronzdan dokilmus figirlerinde
acikca gozlemlenebilir hale gelir. Isik golge titresimini, her yerde hissedilecek sekilde
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bedenin ylzeyine yayar. Bu tavir bedene daha en basindan sanatsal anlamda guclt bir
kisilik kazandirir. Beden kapali bir yapi olmaktan kurtulup her parcanin bir digerini
acimladig1 bir akiskanliga kavusur. Bu etki heykele katilan maddenin gicinin de,
bedenin kurgulanisina etkin bir bicimde katiimasim saglar. Ornegin bronzun isig:
yansitma biciminin. Rodin’in figurlerindeki ruhsal disavurumun etkinligini disiinirsek,
bronz malzemenin bu yeni 151k anlayisiyla beraber heykelin bigimsel buttunliginun
yaninda, anlamsal biitinltgune de etkin olarak katildigint gozlemleriz.

Son sbz olarak sdylenirse, sanat¢t bedenin anatomik bitinltGgine bir anlam
yuklemenin tersine bedeni, kendisini heykelsi bir bitunllige ve anlatima ulastiracak bir
nesne gibi algilar. Rodin bedeni, her bir parcasina yukledigi bicimsel ve duygusal

iceriklerin bir buttind olarak kurgular.

4.3. Figurde Plastik Enerji ve Kltlesel Gorinim —Henry M oor e (1898-1986)

Nilgun Bilge' nin Modern ve Soyut Heykelin Dogusu adl1 ¢alismasinda

“TUm dinya Uzerinde eserleriyle hemen tamnan Moore dan daha
belirgin bir heykeltiras yoktur. Zamanin pek cok heykeltiras1 arasinda daha
tutarl ve disiplinli bir yol izledigi agiktir. Hemen hemen hepsinden daha
0zgun oldugunu da sdyleyebiliriz. Gene de kabul edilmelidir ki omri
boyunca 6zgunlige ulasmak icin onca ¢ok sayida kaynaktan yararlanan
baska bir buyuk heykeltiras da yoktur” (Bilge,1997,105).

diye tarif edilen Moore figuratif bicimleme agisindan, kisiselligin doruguna ulasmis bir
sanat¢t kabul edilir. Cunki Moore diger cagdaslari gibi figiri kendi kisisel
yonelimlerine gore yeniden icat eder.

Moore figlri yeniden icat etmekle kalmayip, figuratif bicimlemeye iliskin
getirdigi 6zgun yaklasim ve ¢dzim Onerileriyle de dénemin heykel sanatint dnemli

Olcude etkiler.



Resim 17. Henry Moore, Reclining Figure, Hornton Stone, (1929), (Uzunluk 83.8 cm)

Moore calismalarinin da ana karakterini olusturacak sekilde, sanat Urdndntin
yapisina katilan nesneye, salt bir malzeme olmaktan 6te bir bilgi objesi olarak yaklasir.
Bu bakimdan Moore figurin olusturuldugu malzemeyi farkli bir gerceklikle kavrar.
Kisaca 0zetlemek gerekirse, malzemeye kendi olanaklar1 dahilinde yaklasir ve nesneyle
ne yapilabilecegini degil ona ne yaptirilabilecegini sorgular. Moore'un figurleri
canliligint onun malzemeye yaklasim bicimindeki bu duyarliligindan alir.
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Resim 18. Henry Moore, Madonna anda Child, (1943-44) Tas, (h:148 cm)

Dogadaki bicimlerin ya da nesnelerin kendi kendilerine yetebilirligi, bicimsel
anlamda incelendiklerinde bir sanat¢cimin gdziine hemen ilisebilecek zengin plastik
iliskilerden olusmus yapilar1 ve sinirsiz dontsebilme olanaklari, yasami boyunca
moore’ un arastirmalarinin odak noktalarini olusturmustur. Moore a gore bu tirden bir
duyarlilik “sanatcimin bigim bilgisini genisletir, sanatsal kaliplardan koruyarak hep
tazelik verir.” (Yilmaz, 2001, 101).

Moore a gore bir tasin en dnemli 6zelligi sert olmasidir ve bu onun varlik tarzim
belirler. Tas siradan bir nesneden bir sanat Urinine donusidrken bu o6zelligini de
kaybetmemeli, kendi gercekligini Uriin Uzerinde hissettirebilmelidir. Buna gore sert bir
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tasa yumusak bir ten hissi vermeye calismak, yeni bir sey yaratirken eskisini tamamen
yok etmek anlamina gelir.
Gombrich bu durumu soyle Gzetler,

“Moore modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise
koyuluyordu. Tasin bigiminden “bir seyler ¢cikarmak” istiyordu. Bunu tasi
parcalayarak degil, onu hissederek, onun ne “istedigini” bulmaya calisarak
yapiyordu. Eger tas bir insan figlrinu ¢agristrmaya basliyorsa bu daha
iyiydi elbette. Ama bu figirde bile, tasin kitlesinden, sadeliginden bir
seyleri korumak istiyordu. Tastan bir kadin yapmak istemiyor, bir kadin
cagristiran bir tas yapmak istiyordu.” (Gombrich, 2002, 585).

Bu durum Moore un hayat:1 boyunca bikmadan usanmadan calistigi uzanan
figirlerinde gorunur hale gelir. Bu heykeller Moore un diger ¢alismalarinda da oldugu
gibi asir1 bir hareketlilik gostermezler. Beden daha ¢ok duragan sekilde ve bedenin
parcalarinin  olabildigince birbirine yaklastirildigi, birbirinin icine gegirildigi,
birlestirildigi bir bigcimleme anlayisiyla betimlenmislerdir.

Bedenin bu sekilde gosteriliyor olmasinin temel nedenleri ile Moree'un tasa
iliskin gorisleri bu noktada birebir 6rtUstr. Moore tasin agir ve sert oldugu bilgisiyle
heykelsi formun, figurin agir kitlesel gorinuimi arasinda bir bag kurmus gibidir.

Moore olusturacag: heykele butunltklt bir gdzlemle, hemen her seyi hesaba
katarak bakar. Heykelin canliligim ve gucini buradan ve sanatcisimin derin doga

gbzleminden aldigim soyler.

“Insan figurii beni en cok etkileyen konudur. Ama bigim ve ritim
hakkindaki genel ilkeleri kemik, cakil tasi, kaya, agac gibi dogal
nesnelerden Ggrendim. Kemiklerin dogal yapilar1 bir bigimden digerine
gecisleri  akillara durgunluk veren zengin Kkesitleri  bitin  bunlar
mikemmeldir. Cakil taslari ve kayalar bir sanat¢inin tasi nasil yontmasi
gerektiginin dogal yolunu gosterirler. Deniz suyunun asindirdigi purizsiz
cakil taslar1 yavas yavas yok olmayi, bakisimsizlhigin kurallarint ve tasin
ovulmus halini gosterirler. Girintili ¢ikintili canlt bir kitlenin ritmini tasiyan
kayalar tasin rasgele aldig: bicimleri gozler 6niine sererler.” (Y1lmaz, 2001,
101).
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Resim 19. Henry Moore, Reclining Figure, Uzanan Figur,(1935-36), Ahsap, (47,5 x 88
x 37,5cm)

Moore figlratif bicimlemede boslugu etkin bir plastik eleman olarak
kullanmasiyla da 6nemli bir yere sahiptir. Heykel sanatinda figirde bosluk olgusunun
bedenin kurgulanis1 stirecinde yogun ve tutarli bir sekilde kullanilmast Moore ile
gerceklesir. Baska bir deyisle Moore boslugu figirin icine sokar ve figlrin
yapilandiriliginda etkin bir 6ge haline getirir. Bu sayede bicimin sadece geleneksel
olarak etrafimt saran boslukla degil, heykelin yapisina katilan parcalarin her birinin
birbiriyle iliskisiyle ortaya ¢ikan i¢ boslukla kavranabilirligini giindeme getirir.

Resim 20. Henry Moore, Three Pieces Reclining Figure, Ug Parcali Uzanan Figir,
(1961-62), Bronz, (Uzunluk: 282,5 cm)
Bu yaklagimlarin hepsinin bir araya getirilmesiyle olusturulan figurler, statik

nesneler olmaktan kurtularak plastik anlamda son derece canli, enerjik, kitlesel ve
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guclt bir goérinime kavusurlar. Moore bu yaklasimla kendi kisisel bicimleme anlayisi
ve gergeklik kavrayisiyla heykel sanatinda figuri daha dnce hi¢ gorulmemis bicimde
farkli bir varlik tarzina ulastirir.

4.4. Figuratif Heykelde Y alinlastirma — Constantin Brancus (1876-1957)

20.yuzyilla baslayan degisim strecinde, genel anlamda heykel sanatina ve 0zel
olarak figuratif bicimlemeye kendi kisisel 6znel yaklasimlariyla yeni anlayislar getiren
bagka bir blylk sanat¢ da Brancusi'dir. DOnem icinde yasanan ani devrimsel
gelismelerin sonuglarindan birisi olan nesnenin 6ziniin arastirilmast siirecinin sanatsal
anlamda en yetkin 6rneklerini Brancusi’ de goririz.

Brancusi nesnenin 6zUnin arastirilmasi, goriinen bigimin altinda yatan farkl
gercekliklerin ortaya gikarilmast fikrini, nesneyi olabildigince yalinlastirma distincesi
Uzerinden ¢Oziimlemek ister. Bu amacina uygun disecek bicimde figlrld bitin dis
katmanlarindan soyarak onu muimkin olabilecek en yalin bicime indirger. Heykeli
olusturma yontemi ve figure yaklasimi bakimindan Rodin’le benzerlikler gosterir.
Dolayisiyla her ikisi de bir beden neler olmadan, hangi parcalari olmadan da heykelsi
bir butinlige kavusturulabilir sorusundan hareket etmis gibidir. Ancak bu benzerlige
ragmen Brancusi'nin vardigi nokta Rodin’inkine oranla ¢ok farkli bir yerde durur.
Rodin’de beden hala tim tamnabilirligiyle karsimizda dururken Brancusi’nin vardigi

sonug neredeyse soyutun sinirlarindadir.

Resim 21. 16 Constantin Brancusi, Sleeping Muse 1, Uyuyan Esin Perisi 1, (1909)
Mermer (17,8 x 27,9 x 20,3 cm)



Nilglin Bilge Brancusi’ nin heykellerini.

“Karmasikliktan kurtulmus yalin kaidesiyle birlikte bittinsel bir
heykel olan soyutun sinirlarina dayanmis, ama bitlntyle soyut
olmayan bicimlerden olusan bir sanatti. O heykelde yalinlastirma ve
bitlnsellik fikrinin insam daha genis ¢agrisimlara goturduguni fark
etmistir.” (Bilge, 1997, 26).

diye aciklar.

Brancusi'nin figlratif bicimlemede yarattigi yalinlik anlayisinin en yetkin
orneklerini onun bistlerinde ve torsolarinda goririz. Bust ve Torsolarda figurden geriye
sadece yuziin bedenin bir parca da olsa taninmasim saglayacak ana parcalar kalmistir.
Figlrin ve yulzlerin neredeyse tim ayrintilari atilmus heykelin ylzeyi plrizsiz ve

parlak bir bicime donustiralmistar.

Resim 22. Constantin Brancusi, Torso Of Young Girl I, Gen¢g Kiz Torsosu,(1925)
Mermer, (38 x 23 x 26 cm), Tas Kaide,( h:17 cm)
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Figuratif bicimleme agisindan Brancusi’nin bir diger énemli yam da heykeli
belirli bir figir—kutle iliskisi baglaminda bicimlemeye calismasindan kaynaklamir. Bu
durum onun Opuctk isimli yapitinda net olarak gorulebilir. Bu yapitta Brancusi
geleneksel yontma teknigini farkli bir bigimde uygular. Kitlenin kullanabildigi kadarin
kullanmak ister. Bunun icin kitlenin igine yerlestirecegi figurleri genis hacimlerle degil
de tasin ylizeyine actig1 cizgisel oyuklar la bigcimler. Amaci tasin zaten varolan kiitlesel
guictint heykelin yapisina dahil edebilmektir.

Gombrich bu durumu Michelangelo’yla karsilastirarak sdyle anlatir

“Michelangelo’ nun heykelcilikten anladigi sey, mermer blok icinde
saklanms gibi duran bicimi ortaya ¢ikarmak, figurlerine yasam ve hayat
kazandirirken orijinal tas blogun basit dis hatlarint korumakti. Brancusi ayni
sorunu diger ucundan tutmus gibidir. Onun O6grenmek istedigi sey tasin
orjinal bicimini olabildigince koruyarak bir c¢ift insan bigimini nasil
verebilecegi idi .” (Gomrich, 2002, 581).

Resim 23. Constatntin Brancusi, The Kiss, Opiiciik, (1912), (58,4 x 34 x 25,4 cm)
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Brancusi figlrin yalinliga kavusmasinda, figlr-kitle probleminin heykel
kosullarinda yeni ve farkli yontemlerle incelenmesinde oldugu kadar heykelsi kaide
konusunda da oOnemli gelismelere zemin hazirlamistir. Brancusi’ye gore kaide
geleneksel anlaminin disinda heykelin yapisina bir form gibi katilabilmelidir.

4.5. imgeden Figiire— Alberto Giacometti (1901-1966)

Giacometti de donemin sanatina (figuratif bicimlemeye) yon veren dnemli
sanatcilar arasindadir. Ancak tim bu sanatcilar ve Giacometti arasinda derin bir fark
bulunmaktadir. Bu fark sanatcilarin  aralarindaki  bicimsel  farkliliklarindan
kaynaklandigi kadar bedenin kurgulanis bigcimine kaynak olusturan distince bakimindan
dafarkhiliklar gosterir. Genel olarak dénemin diger sanat¢ilarinin ¢ikis noktast Doga ve
onun kendi icindeki diizenidir. Ornegin Moore'un heykellerinin guciini, canlihigin
dogay1 derinlemesine gdzlemlemesinden aldigini sdylemesi gibi.

Ancak Giacometti icin durum farklidir. Onun ¢ikis noktasi tim bunlarin disinda
salt kendi hayal guct, imgelemidir. Dolayisiyla Giaometti’ nin, tam anlamiyla soylemek
gerekirse yarattigi figlrler glclni tamamen sanatcimin yasamsal deneyimlerinden,
hayal guictinden alir.

Resim 24. Alberto Giacometti, Woman With Chairot 1, Arabali Kadin, (1942-43) (160
x 40 x 37,5 cm) 1960’ ta bronz dokulmstdr.
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Buradan hareketle, Giacometti’nin daha malzemeyle calismaya baslamadan
Oonce, imgeleminde yapmak istedigi seyi tam olarak olusturdugunu, bedenin
kurgulanmast  araciligiyla gormek istedigi  nesnenin  goruntistnin  baslangig
asamasindan hemen 6nce belirlendigini (imgesel olarak) sdyleyebiliriz.

Onun figurleri insamn evrendeki yalmzligi ve tedirginligi fikri Uzerinden
kurgulanir. Figirlerin gittikge kuctlmesinin, incelmesinin, farkli bir yizey anlayisiyla
bicimlendirilmesinin, heykel de figur-kitle, kitle -bosluk gibi temel ©6gelerin beden
Uzerinde birlestiriimesinin temelinde Giacometti’'nin insan Uzerine gelistirdigi bu
algilama bicimi yatar.

Buna gore insanin evrendeki yalmizligi gibi bir duslince, uzaklik eksilmek
kavramlar: Uzerinden olusturulur. Giagometti bicimledigi figlrle izleyici arasina bir
uzakhk yerlestirir. Bunu heykelin kendisinin yaratigi bosluk ve mekam kullanarak
¢Ozume kavusturur.

Ona gore bildigimiz uzay ile heykelin kendi kosullarinda yarattigi uzay
birbirinden temelden farklidir. Heykelin kendisi farkli bir gerceklik dizeyinde
duruyorsa yarattigi bosluk ve mekan da farkli bir gerceklik diizeyinde durmalidr.
Figurle izleyici arasindaki mesafe Giacometti’de bu fikir araciligiyla dizenlenir.
“Klasizmi tersine gevirerek heykellerine hayali ve bolinemez bir derinlik kazandirir
Giacometti.” (Y1lmaz, 2004, 29).

Sartre bu durumu kisaca sOyle tarif eder.

“...su bir gergek: Giacometti insam gorundugl gibi — belli bir
uzakliktan — yapan ilk heykeltirastir. Tipki ressamlarin tuvallerindeki
figirlere mutlak bir uzakhk verdigi gibi oda verir mutlak uzaklig
imgelerine. Yirmi adim Otede ya da on adim 6tede bir figir yapar. Ne
yaparsaniz yapin, o hep orada kalir. Yani figir, gergekligi olmayan bir
alandadir. Onun sizinle olan iliskisi, sizin al¢: kiitleyle olan iliskinize bagli
degildir artik: Sanat’ in 6zgirlesmesi denir buna.” (Y1lmaz, 2004, 29).

Onun figurlerinde uyguladigi en 6nemli bigimsel yeniliklerden biri yuzeyi
bicimlendirmeye yonelik olusturdugu anlayista gosterir kendisini. Hemen tim
figurlerinde rahatca gorulebilecegi gibi olusturdugu beden imgesinin tim ydzeyini,
kuctk hacimlere ayristirir. Bu daha en basinda heykele ciddi bir duyarlik hissi katar.
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Isigin ylzeyde cok fazla parcalaniyor olmasi, ylzeyin tamaminda golgenin egemen

duruma gegmesi figlrl bastan asag: bir kisilige kavusturur. (Drameatize eder)

Resim 25. Alberto Giacometti, City Square, Sehir Meydani, (1948-49), Bronz (23,7 x
62,5 x 45 cm)

Onun figurlerinde hem bedenin hem de gercekligin yeniden Uretilmesine
yarcimct olan bir diger unsur da heykelin kaidesidir. Kaide kavramu figurli heykel
tarihini disunuldiginde statik olarak, en temel de figlri tasiyan nesne konumundadir.
Kaidenin geleneksel anlamda bunun disindaki gorevi, érneklerini Michelangelo’da da
gorebilecegimiz gibi, figiri biraz daha 6n plana c¢ikarmak, bedenin vurgusunu
yapmaktir.

Ancak Giacometti’de kaide tam anlamiyla figirin ve heykelin bir parcasi
gibidir. Kaidenin yeni gorevi, islevi, salt figuri ayakta tutmak degil, sanatginin figur
araciligryla ulasmak istedigi sonuca da katkida bulunmaktir. Dolayisiyla Giacometti’ de

kaide, beden imgesiyle Uretilen anlamin bir parcasim olusturmaktadir.
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Resim 26. Alberto Giacometti, Spoon Woman, Kasik Kadin, (1926-27), (144 x 52,5 x
25 cm),1915'te bronza dokulmastar.

Onun figurleri etrafint saran bosluk icinde gittikge kayboluyormus eksiliyormus
izlenimini verirler. Bu hem boslugun hem de figurlerin bagli olduklar1 kaidenin guclt
kitleselligi arasindaki bigimsel iliskiyle guclendirilir. Kaide boslugun etkisini tamamlar
nitelikte figirin buydk bir kitleden eksilerek geriye kaldigi izlenimini vurgulayacak
bicimde dizenlenir.

Giacometti’ nin fikirlerinin kaynagint kendi imgelerinden aldigim sdylemek, bu
varliklarin tamamen bir hayal Grdnd oldugunu sdylememizi gerektirmez. Nilgin
Bilge'nin deyisiyle, onlar bu durumlarina ragmen Giacometti' nin yasamindan ¢ikip
gelmis varliklardir ve bu yoniyle yasamin icerisinde bir yerde saglam bir sekilde
durmaktadirlar. Giacometti’ nin bedenleri sanatginin kendi deneyimleri ve imgelemiyle
olusturdugu dastnce ile bicimin birbiriyle eksiksiz sekilde ortismesinin yetkin

orneklerini olusturur.
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4.6. Antony Gormley - Bedenin Mimarisi (Figiirde i¢ Mekan Vurgusu) (1950-)

Calisma kapsaminda incelenen sanatcilar sanat tarihi icerisinde ekoller Gsti
olarak tanimlanan sanatcilardir. Onlar1 ekoller Gstli yapan temel neden, insan bedenine
bakislar1 ve onu heykel sanatinin kosullarinda, yeniden tretmede benimsedikleri 6zgin
tavirlaridir. Bu tavri gosterebilmis baska bir biyik sanat¢ida Gormley’ dir.

Elestirmenler Gormley'in sanatimin temellerini agiklamaya calisirken onun
Dogu kdltirine olan yakinlig: ve aldig1 egitime vurgu yaparlar. John Hutchinson
Gormley’'in calismalarint agiklarken onun sanatinin temelini, bir tir ice bakis

eyleminin olusturdugunu vurgulayarak sunlari soyler,

“Ice bakis bir Budist meditasyonunun 6nemli kavramlarindan biridir.”
Vipassana. “Y ogunlagsma ve farkindalik konusunda bireyi egitmeyi amaglar.
Metafizik spekllasyonlardan kaginir, bunun yerine sati’nin, yani zihinsel
yogunlasmayla varlik olarak sorumluluklarimin farkina varmayi; bireyi 6ne
¢cikarmadan anin farkina varmay: 6gitler... Gormley iki yil boyunca bu
meditasyona katilmistir. Vipassana egitiminin bedenini fark etmesine
yaptig1 gucli katkidan ve heykellerini Gretme siirecindeki etkisinden sik sik
S0z eder. Ancak Budizm'in gegicilik kavraminin onun calismalarina

yansidig1 sdylenemez.” (Paidon, 2004).
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Resim 27. Antony Gormley, Reflection |1, 2008 (191 x 68 x 37 cm)

Ayni sekilde Lenne Cooke da Gormley’in calismalari ve Dogu kultlrl ile
baglantisi hakkinda sunlar: ifade eder.

“Gormley’in heykelleri modernist baglama pek de uymayan ve daha
cok Hint kadlturt veya ikonik bati sanatiyla iliskilendirilmesi gereken
caligmalardir... Hint heykelinin idealleriyle olusturulan bu yakinlik tabi Ki
sasirtict bir sey degildir. Gormley bircok roportginda giney Hindistan
bronzlarina duydugu hayranliktan hep bahsetmis ve onlarin dinginliginden
(Gormley’in de kaliplarinin gogunda olan)cok etkilendigini belirtmistir.
Ayni roportgjlarda Gormley bu dinginlik duygusunu yaratan Hint
Ogretilerinin tim yasamini bicimleyen irade ve kontrol guclerine dikkat
ceker.” (Paidon, 2004).
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ANTONY GORMLEY | WHITE CUEBE

.

Resim 28. Antony Gormley, White Cube

Gormley’in bedenleri kendi iglerinde mekanlar barindiran ve digsal olanla bu
baglamda iliskiler kurabilen, dogrudan sanat¢cisimin kendi 6z deneyimlerinden yola
cikilarak Gretilmis, ancak kimseye, herhangi bir kimlige ait olmayan anonim
gostergelerdir.

Gormley, Dogu ve Bat1 arasindaki ruhani gelenekleri anlama ve kavrama
cabasina paralel olacak sekilde bedenle kurdugu iliskide ona, “kesip agmak”, “disariya
cikarmak”, “bir yer olma’, “i¢ yuzeylerini gin 1sigina ¢ikarmak”, “olus tapinaklari”,
"hapishane” gibi tanmmlamalarla yaklasir ve ¢alismalarimin odak noktasim bu kavramlar
olusturur. Gormley’in beden Uzerine yaptigi bu tammlamalarin tamami, metafizik bir
iliski olarak da algilanabilecek olan bir i¢-dis iliskisi kurma gabasina karsilik gelir.
“Gormley’ e gore bedenin dissal mekanla iligkisi vardir ve icinde bir mekan tasir.”
(Paidon, 2004). Onun heykellerindeki temel dusiince bicimi, bedenin icginde
varoldugunu distundigi mekanla (kendi deneyimleriyle Urettigi mekanla) disarida bir
mekan icinde duran beden arasinda empatik de denilebilecek bir iliski kurabilmektir.



John Hutchinson Gormley’in bu durumunu su sekilde agiklamustir;

“Gormley’i daha cok ilgilendiren nokta insanin bir yandan icinde
sonsuz bir mekan tasirken Ote yandan sonsuz bir mekan iginde yasiyor
olmasidir. Gormley’in projesi tasidigi metafizik anlamlara ragmen diger
dinyalara uzaktir. Onun heykelleri insan viicudunun i¢indeki derin mekan
olarak gordugu seyle ilgilenir... Gormley'e gore bedenin dissal mekanla
iliskisi vardir ve icinde bir mekan tagir.” (Paidon, 2004).

Gormley, figurlerinin Uretim asamasinda kendi bedenini kullanmaktadir. Ancak
burada Gormley’ in temel amaci hemen akla gelecegi tizere herhangi bir 6zdisavurum ya
da klasik anlamda bir figur betimlemesi ortaya koymak degildir. Gormley igin bu
durumun iki temel nedeni vardir. Bunlardan ilki, bedenin icindeki mekanla disindaki
mekan arasinda samimi bir iliski kurabilmektir. Bir diger amaci ise kisisel deneyimlerine
disaridan da bakabilmektir. Bir roportajinda bu durumu su sekilde aciklamaktadir.

“Calismalarimin - en O6nemli  kosulu gercek ve Kkisisel
deneyimlerimin  bigimsellesmesi  geregidir. Ben hig  kimsenin
vicudunun icine giremeyecegime gore, tabi ki kendi vicudumu
kullanacagim. Her bir parca zaman iginde seklenmis, 6zgiin bir olaydan
cikip gelmis demektir. Sureg yalnizca olay: yakalayan aragtir; ama bu
aracin kendi vicudum olmast ¢ok dnemlidir. TUm proje isi disaridan
manuple etmek yerine iceriden alarak disariya ¢ikarmaktir. TUm beden
ve akil sistemini bir ara¢ olarak kullanmaktir. Tabi ki bu eylem
srasinda kendi bedenimin kalibint alirken onun nasil gorindigunin
farkinda olamam. Kaliptan c¢ikarim, parcalar: birlestiririm, oldugum

seyi yeniden degerlendiririm.” (Paidon, 2004).
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(S
Resim 30. Antony Gormley, Learning

See,(1993),( 218 x 69 x 51 cm) To See (Farkl1 bir agidan Goranum)

Gormley’in bedenlerini farkli kilan bir baska 6zelligi de beden ve ylzlerdeki
ifade bicimlerini kullanma seklidir. insamn kendi deneyimlerinin, korkularimin ya da
heyecanlarinin ylziine yansimast gibi bir durumu, Gormley Urettigi bedenlerin
bitiininde yakalamak ister. Kendi bedeninden kaliplar alarak calismasinin temel
nedenlerinden birinin de bu oldugu sdylenebilir.

Gormley, E.H.G ile yaptig1 bir roportajda bu konuylailgili olarak sunlar: sdyler;

“Yapmaya calistigim sey belki de gecmiste portre ressamlarinin
yuzl ele alis bicimlerini bedenin ttiminde kullanmak. Bedenimi yalnizca bir
baglangic noktasi olarak kullamyorum. Yapmaya calistigim sey bir
koreografin dansginin bedenine yapmaya calistigi seyden ¢ok farkli degil.
Calismalarimda bedenimi bir ortam bir arag olarak kullamyorum.” (Paidon,
2004).



Resim 32. Antony Gormley, Field, teracotta, (Ayrinti)
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Stephan Bann, Gormley ve Epstein’in heykellerini karsilastirarak her ikisinin de
Grek heykelinden izler tasidigint ve her ikisinin de modernizmin reddettigi figur
geleneginin yeniden canlandiriimasi olarak algilanabilecegini ifade eder. “Bu agidan
bakildiginda Gormley’in figurlerinin dogrudan sanat¢inin bedeninden alinan kaliplardan
olusmast anlambilimsel bir icerik kazanr. Yani figirler birer sembol degil gostergedir.
CUnkU gercekle temsil arasinda bir ¢izgiyi olusturur. Gormley’in bu figlrlere yonelik
yaptig1 aciklamalarda belirttigi Gzere figurler i¢sel olanla dissal olan arasinda aracilik
yapan bir beden olarak tasarlanmstir.” (Paidon, 2004).

Gormley’in farkli bir beden ve mekan algisi ile Urettigi figurler, Rodin’in
anlatimciligina, Giacometti’ nin yanilsamali mekan yaratabilme ¢abasina ya da “modern
giysilerle cagdas cerceveye vurgu yapan Segal heykellerine benzemez.” (Paidon, 2004).

“Gormley’in agir kitlesel etki yaratan heykelleri gugli bir 6z-beden algisinin
tespiti gibi gorundrler. Cogaltma kaliplarinda yilizeysel ayrintilarindan arinarak anonim
Uretime donisen bu bedenler daha genel bir kimlik kavrayisina yonelirler. Gormley’in
heykelleri iste bu noktada; Hristiyanlikla Budizm arasindaki celiskiden degil ama ben ve ben
olmayan arasindaki iliskiden dogmustur.” (Paidon, 2004).



BESINCI BOLUM

URUN ANALIiZLERI

5.1. Ala Form Ornekleri

Resim 33 .Alg1 form drnekleri, Calisma esnasinda
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Resim 34. Alci form 6rnekleri, No:1
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Resim 35. Alci form 6rnekleri , No:2
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Resim 36. Algi form drnekleri, No:3
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Resim 37.Al¢i form drnekleri, No:4
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Resim 38.Al¢i form 6rnekleri, No:5
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5.2. Urlinlerin Analizi

Y aratim siirecinin bir arama, kesfetme siirecine denk distiguini 6ne stiren gorusler
aym zamanda sanatsal yaratim slrecinin tam olarak agiklanamazligini, bu iliskinin
sadece sanat¢i ve nesne arasinda cereyan eden bir nitelige sahip oldugunu ve 6zne-
nesne iliskisinin yogunluguna bagl: olarak stirekli degisim gosterdigine de isaret eder.
Heykel sanatimin uzun tarihinde hem kultdrlerin hem de bu calisma kapsaminda
incelenen modern heykelin temellerini atan sanatcilarin 6zgin yaklasimlari, ancak bu
0zne-nesne iligkisi dahilinde gergeklestirilen Doga yorumunun farkl: yogunluklarda ve
bicimlerde yasanmis olmasiyla agiklanabilir. Sanat¢inin nesneyle yasatigi sireg ayni
zamanda, slrecin sonucu olma 6zelligini kendinde tasiyan bir varlik olarak sanat
Urdnundn de belirgin niteliklerini olusturur. Her sanat Urind yasanan slreg icerisinde
daha en basindan sanatcinin nesneyle olan diyalektik iliskisinde gordikleri ve
biriktirdiklerinin, kendi yasamsal deneyimleri ve fikirleriyle buttnlestirilmesinin bir
sonucu niteligindedir. Dolayisiyla bdyle bir siirecin ardindan ortaya ¢ikan sanat Grtiniin
yapisinda, Uretildigi stirecin izlerini tagiyor olmasi da kaginilmazdir.

Sanatsal yaratim stireci her seyden dnce 6zne ve nesne arasindaki diyalektik bir
iliskiye dayanir. Sanat¢i kendi iginde bir bittin olan sanat Uriintune ulasabilmek igin
nesneye sirekli olarak disaridan midahalede bulunur, ancak bu siirecte nesne de
yarattig1 ¢cagrisimlar Gzerinden sanat¢imin algilama bicimine bagli olarak onu dénistime
ugratir. Bu bakimdan yaratim siireci 6zneden nesneye dogru olan tek tarafli bir etkinlik
olmanin 6tesinde nesneden O6zneye dogru da gerceklesebilen cift tarafli bir 6zellige
sahiptir. Sanat¢inin nesneyle arasinda kurdugu bu tirden bir iliski, sanatsal yaratim
sirecini statik bir iliski olmaktan ¢ikarip, sanatginin algilarini nesnenin gagrisimlarina
acik biraktigi, hem bicimsel hem de disiinsel boyutta kendine midahale etmesine izin
verdigi, malzemeyi kendi sanatsal gelisiminin bir araci gibi gordigt, kendi icinde
sirekli degisen dinamik bir siirece donusturdr.

Yaratim sireci sanat¢imin kimi zaman bir fikirle, kimi zaman da higbir fikre
sahip olmadan sadece nesneyle, malzemeyle giristigi deneysel bir sirectir. Modern
heykel tarihinin, dolayisiyla bu calismaya konu edilen heykel sanatgilarimin kendi
kisisel yaklasimlarim nasil ve hangi fikirler Uzerinden olusturduklar: incelendiginde,
sanat UrinUndn gordldr, duyulur hale geldigi, bir bicime kavustugu son halinin, yogun

olarak yasanan dustinsel, deneysel bir stirecin sonucu oldugu gorultr
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Deneysel olandan kasit kisaca sudur: Sanat¢i nesneye enine boyuna distunil mas,
kesin sonuca baglanmis bir distince Uzerinden yaklasmayabilir. Bu distinceyi nesneyle
ve kendi alamnin araglariyla yogunluguna bir sire¢ yasayarak, nesne Uzerinde o an
ortaya ¢ikmus bir etkiyi kesfedip bunun tzerinden nesneyi sirekli olarak donustirerek,
olanaklar1 dahilinde zorlayarak da gelistirebilir. Eger sanatsal yaratim siireci basindan
itibaren bir deney ve kesfetme siireci ise sanat¢inin bu siirecte kesfedecegi bir seyler
olmalidir. Sanat¢i daha basindan itibaren sonucu gorebiliyorsa o zaman bdyle bir
sirecin yasanmasina da gerek yoktur. Clinkd boylesi bir durum, (sonucun Onceden
belirlenmis olmasi) hem sanat¢cinin fikrini hem de sanat Grinin kendisini sabit bir varlik
olmaktan ileriye gétirmedigi gibi, slire¢ icinde de nesnenin sanat¢i Uzerinde yaratacagi
kimi duygulammlarin, kesiflerin de yok sayilmasi anlamina gelecektir.

Sanat tarihinde birgok sanat¢i ¢alisma bicimini anlatirken bu noktaya dikkat
cekmektedir. Bu sanatcilardan biri de Henry Moore dur. Henry Moore un sanatinin
temeli Onceki bolumlerde anlatildig: tzere doganin dikkatli bir gbzle incelenmesine
dayandirilir. Onun ¢akil taslari hakkindaki fikirleri ve gbzlemleri heykellerinin de temel
bicimlenme prensiplerini olusturur. Moore bir kesif yapmis ve bunu heykel kosullarinda
sirekli olarak ve her seferinde yeniden kesfetmeye calismistir. Sanat¢i sabit bir fikirle
yola ¢ikmaktansa deneysel bir sireg yasayarak malzemenin tim getirilerine algilarim
acik birakmuis, sanat Urdnunin gordndr hale geldigi son asamada malzemenin kendi
Ozelliginin de Grdndn yapisina katilmasin saglamstir

Henry Moore kendi yaratim slirecini sdyle 6zetliyor;

“Kendi deneyimlerim cergevesinde kimileyin ben bir desene
¢Ozllecek highir 0n sorunum olmadan yalmz kagit Uzerinde kalem
kullanmak istegiyle baslar, bilincli bir erekten uzak, cizgiler, tonlar, bicimler
sralarim. Ama kafam ortaya ¢ikanlarla doldukca, bir an gelir bir dustince
bilince girer somutlasiverir. Iste o zaman bir denet bir diizenleme kendini
gogermeye baslar. Kimileyin de belli bir konuyla ise baslarim, ya da
boyutlar1 belli bir tas pargasinda, kendi 6nime koydugum bir heykel
sorununu ¢dzmeye girisir, distncemi dile getirecek dizenli bir bicimler
baglantisi kurmaya ¢abalarim. Ama, yapit salt bir heykel denemesi olarak
kalmayacaksa, disiince siirecinde agiklanamaz atlamalar kendini gosterir bu
arada dis giicu de Uzerine duseni yapar.” (Kedik, 2003, 112).
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Sanat¢inin bu sdzleri kendi iginde bir biittin olan sanat Griniine ulasabilmek igin
bir sanat¢imin gegirmesi gereken deneysel sirecin ipuclarini vermesinin yaninda,
yaratim slrecine sanat¢inin oldugu kadar malzemenin ve yasanan sirecin niteliginin de
etkisinin saglam kanitlarim olusturur. Bu slire¢ ve onun sonuglart kimi zaman sanatginin
daha onceden Uzerinde yogunlastig: bir fikrin bicimsel anlamda agimlayicisi oldugu
kadar, yeni fikirlerin ve bigim anlayislarimin da olusmasinda dnemli bir yere sahiptir.
Baska deyisle sanat¢cinin olusturacag: sanatsal fikir de, yogunluga bagli olarak bu siireg
Uzerinden gelistiriimeye baglanir. Cunkt bOylesi bir sireg sanatginin  nesneyi
donUstordigll dlclide nesnenin de sanatginin forma donidk algilarint ve distinme
bigimini donistime ugrattig: bir siregtir. Bu sekilde tarif edilen bir sireg dogal olarak
sanatcimin elindeki nesneyi/malzemeyi siradan bir ara¢ olmaktan ya da oOnceden
hazirlanmis bir fikrin kilif1 olmaktan ¢ikarip, sanat¢cimin algisina da bagli olarak siirece
etkin olarak katilan, olanaklar: dahilinde yarattigi ¢agrisimlarla sanatgiya yeni fikirler
veren, onun forma donik algisinda degisimler yaratan bir varlik haline getirir. Bu siireg
Uzerinden sanat¢i yeni bir bicim diline ulasabilmesinin yani sira Ustiinde durdugu
sanatsal fikrin de formun donlsum slrecine paralel olarak gittikge netlesmeye
gelismeye basladiginm gorr.

Bu asamada bir noktayr da vurgulamak gerekmektedir. Her yaratim slreci
zihinsel bir etkinligi de beraberinde getirir. Sanat¢inin nesneyle kurdugu bu tirden bir
iliskiyi siradan bir stirecten ayiran temel 6zellik onun gorme kesfetme etkinligindeki
ayricaligindan kaynaklanir. Sanat¢i higbir fikre sahip olmasa bile nesneye bir 6n
bilgiyle bir tir donanmislikla yaklasir. Dolayisiyla nesnenin stirekli olarak donustigu bu
sirecte sanatcimin gozi de sirekli olarak bir seyler, bir takim iligkiler, uygunluklar
aramaktadir. Nesneyi sanatsal kosullarda degistirme, donustirme giictine sahip etkin bir
Ozne olarak sanat¢t daha en basindan nesneye belirli bir bilingle yaklagsmaktadir.
Aradhig1 sey kafasinda belli belirsiz duran bir fikrin en uygun bicimsel karsiligidir.
Ancak hem dustinsel hem de bicimsel boyutta siirekli olarak degisebilecek bir fikrin.

Genel olarak sdylendiginde gorme eylemi sanat¢i ve nesneyle yasadhg sire¢ goz
Ondne alindiginda aym zamanda distnsel bir etkinlik niteligini de tasir. Siradan bir
bakma eylemiyle sanat¢cimin gérme, biriktirme eylemini birbirinden ayirtan temel fark
da bu noktadan kaynaklanir. Diger bir deyisle sanat¢ida gorme ve distinme etkinligi tek
bir eylemmis gibi aym anda yuratulir. Sanatcilar tarafindan stirekli olarak tekrarlanan
Doganin derinlemesine bir gozlemi ifadesiyle anlatiimak istenenin de tam olarak bu
durumu tarif ettigi sdylenebilir. EI nesneyi bigimlerken ya da sanat¢i nesneyi incelerken
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g6z dusinceyle paralel hareket ederek ona uygun bicimi arar ve buldugunda stire¢ bir
sireligine durur - bir degerlendirme igin-. Gorme eylemi dustinme eylemini mikemmel
bir bicimde tamamlar. Yogunlasmaktan kaynaklanan bu tamamlanmisligin derecesi de
sanat Urdnundn niteligini belirler. Streg igerisinde fikir de, yaratilan yeni bigimler de,
yasanan basarisiz ve eksik denemelerden dolay: siirekli geriye dontlmesinden, ortaya
cilan bicimlere gore sanat¢imin yon degistirmesinden kaynakli olarak bazen geriye ¢ikis
noktasindan bir sey kalmayacak sekilde dontsime ugrar. Sanat¢i bu noktada yanlis olan
bir seyden geriye dondigunu degil, hem fikrin hem de bigcimin hizli bir sekilde
gelistigini, donustigund gorar.

Bu dogrultuda, calisma kapsaminda incelenecek olan drinler malzemeyi /
nesneyi kendi olanaklar1 dahilinde, onu kendi kendisini bicimleyecek sekilde
yonlendirmek gibi bir fikirden yola cikilarak yasanmus uzun, deneysel bir siirecin
sonuclart niteligindedir. Strecin bagindan itibaren insan bedeninin parcalarim yeniden
bicimlemek, sanatsal kosullarda yeniden kurgulamak fikriyle degil, nesnenin /
malzemenin kendi olanaklari dahilinde yapilabileceklerin sorgulanmasi agisindan,
Oznenin nesneye midahalesinin olabildigince aza indirgenmesi amaciyla yola
cikilmugtir. Yaratim siirecinin 6zneden nesneye oldugu kadar nesneden de 6zneye dogru
yasanan bir sire¢ oldugu kabul edilerek, sanatgimin malzemeyi / nesneyi etkiledigi
Olclide, malzemenin / nesnenin de gagristirdigi form dahilinde sanatciy: etkiledigi, siireg
icinde Uretilen her bir formun bir sonrakinin ipuglarint iginde tasidigi, deneysel bir
stregtir bu.

Tez kapsaminda Uretilen calismalarin elestirilmesinin dncesinde, onlar1 ortaya
¢ikaran slrecin de vurgulanmasi, Sirecin her bir asamasimin Uretilen algt modeller
Uzerinden tartisiimas: gerektigi distntlmisttr. Cunkd bu sireg hem analiz kisminda
incelenecek UrUnlerinin tam olarak belirli bir zemine oturtulmasi, hem de belirli bir
form dilinin olusturulmasi bakimindan oldukga 6nemlidir.

Sire¢ akigkan bir maddenin esnek bir malzemenin (lateks eldivenin) icine
dokulerek bicimlenmesiyle baslar. Su ile karistirilan al¢i akiskan bir malzemedir ve
icine girdigi nesnenin bicimini alir. Eldiven gibi esnek bir malzemenin iginde al¢i kil
gibi yogrulabilir ve donma siiresi distntldigtinde ¢abuk sonug alinabilir, bu yoniyle de
sirekli olarak yeni arayislarin denenebildigi bir malzeme haline gelir. Algiyr dogrudan
eldivenin igine doktuglintizde dogal olarak onun bigimini alir ve bedene ait bir parca, bir
el elde edersiniz. Ancak bu malzemeyi eldiveni bir yere asarsamz bu sefer esnek
malzemenin igindeki al¢1 agirligindan dolay: uzayarak bigim alir ve miidahale etmeden,
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uzatilmis, yapist bozulmus bir kol ya da el elde edersiniz. Ancak burada 6nemli olan
bedene ait bir parcanin kolayca elde edilmesi degil malzemenin olanaklarinin
sinanmasidr.

Malzemenin esniyor olmasi eldivenin hepsin degil de sadece parmaklarinin
birinin al¢g1 malzemenin agirlig: ile uzatilmasi, esnetilmesi fikrini akla getirir. Bu durum
bedene ait herhangi bir parcamin disinda, tamidik bir bicime, bedenin herhangi bir
parcasina benzemeyen, yogurmak yoluyla bigimleyebileceginiz bir kitleye ulasmanizi
saglar. Bu asamada elde edilen yeni kiitle ellerle uzatilarak, sikilarak, bir yere asilarak,
gerilerek, Uzerine bastirilarak, baska bir malzemeye sarilarak bigimlenmeye bagslanir.
Malzemenin gerilimine bagli olarak purizsiz, s1gin yumusak gecislerine olanak
saglayacak yeni formlar elde edilir.

Daha en basindan eldeki sivi kitle sikismadan kaynakli olarak kiguklu buydkl
parcalara ayrilmaya, bu parcalar arasinda yumusak 1sik gecisleri olusmaya baslar.
Sirecin bu asamasinda aranan sadece ortaya ¢ikan bu ytizey bigiminin ve parcalanmayla
olusan bolumlerin birbiriyle aralarinda bitinlik olusturacak bir beraberliktir. Bu
sekilde olusturulan bicimler stirecin bu asamasinda salt heykelin problemlerine dénik
arayislarla kurgulanmak istenmektedir. Ornegin parca bitiin iliskisi, kiitlesel bir
gorunimun yakalanabilmesi, bir parganin digerini tasimast vb gibi.

Deneyimler malzeme yapisina bagli olarak kimi rastlantisal olusumlara da
olanak saglar. Ornegin, plastik icindeki alg1 malzemenin bir nesnenin tizerine konulmasi
gibi. Malzeme Uzerine bindigi nesnenin yapisina bagli olarak yeni bir forma kavusur.
Silindir seklinde bir nesne kullanildiginda ve al¢i donduktan sonra ¢ikarildiginda ortaya
cikan yeni form bir i¢ bosluga sahip olur. Bu durum buraya kadar gelinen siirecte tek bir
kitleye ulasilacak sekilde bicimlenmeye calisilan formun bosluk araciligiyla
parcalanmasi, kendi i¢ boslugunu olusturacak sekilde bicimlendirilmesi gibi fikirleri
akla getirir. Bu asamada malzeme baska nesnelerle iliskilendirilmeye, onlarin etrafina
sarilmaya baslanarak formlar tGizerinde i¢ bosluklar olusturulmaya calisilir.

Bu asamada slrece disaridan katilan nesnenin oldugu kadar bir ©nceki
calismamn ya da denemenin de bilyiik pay: vardir. Uretilen 6rnekler bicimsel anlamda
birbirinin devam niteligindedir. Baska deyisle her calisma ortaya ¢cikan 6zelliklerine
bagli olarak bir sonrakinin ipuclarint da icerisinde tasimaktadir. Bir ©nceki form
Uzerinden yapilan ¢agrisimlar bir sonraki formda baska bir sekilde bicim almaktadr.

TUm asamalar icinde ortaya cikan formlar malzemenin yapisina ve sirecin
gelisimine uygun olarak bir sonrakini doguran yenileyen bir varlik konumundadir.
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Sirecin bu yam (formun kendini Uretecek ipuglarini kendi Uzerinde tasiyor olmasi),
Uzerinde calisilan bagka bir kavramla, Dogamn birincil unsurlarindan biri olan disi
kavramiyla Ozdeslestirilir. Disi kavraminin temel 6zelligi yeni bir varlik meydana
getirebilmesi, yani dogurganligidir. Disi kavramu doganmin temel bir 6zelligini
vurgulamasinin yaninda aym zaman da onun diger yarisin olusturur.

Dogamin bu sekilde algilanmasi ve formlarin kendi iclerinde verdikleri
ipuclariyla kendilerini Ureten bir yapiya sahip olmast Dogamin kendine 6zgu bu
yapisinin sanat Uzerinden de yuritulebilecegi fikrini guclendirir. Afsar Timugi’ nin
deyisiyle sanat bir yoktan varedis degil tersine bir vardan varedis islemidir. Diger bir
deyisle sanat Urdninin yapisinda kullamlan gere¢ dogamn bir parcasidir ve dontisim
mantigt da nesnenin / malzemenin uygunluk ve dogurganligi cercevesinde
belirlenmelidir.

Buraya kadar olusturulan formlar bu fikir Gzerinden yeniden kurgulanmaya
baglanir. Malzemenin ve siirecin tim getirileri bir disi form fikri Gzerinden yuritilmeye
calisilir. Gerecin olanaklarim zorlayan el ve goz bir formun disi 6zelliklerinin tagimasi
gereken ipuclarini arastirmaya ve yakalamaya baslar. Y Uzeyin purizsizligi ile 1s1gin
yumusak gegislerine uygunlugu vb etkiler kadin bedenini sezdirecek sekilde diizenlenir.
Bedenin yeniden anatomik bir tarifinin yapilmasi, herhangi bir parcasimin ya da
hareketinin anlatimi yerine, formun olanaklar: igerisinde disi kavramini gagristiran
formlar Uretmek amaglanir. Ortaya ¢ikan formlar taninirlik kazanmaya, kadin bedenini
cagristiracak figuratif izler tasiyan bicimlere yaklasmaya baslar. Bigimler insan
bedeninin ve disi kavramimin temel 6zellikleri gercevesinde bolumlere ayrilir. Form
icinde yaratilan bosluklar disi kavraminm sezdirecek sekilde kurgulanir. Gerektigi yerde
form birden fazla parcamin diizenlenmesine dogru gelisir.

Malzemenin olanaklarinin heykel kosullarinda arastirilmasiyla baslayan ve
rastlantisal kimi iliskilerin ortaya ¢ikardigi yeni bigimlerin ve etkilerinin siirekli olarak
yenilenerek devam ettirildigi bu sireg, elde edilen sonuclarin, etkilerin bilingli bir
sekilde bir araya getirilmesiyle stirdiralmuistdr.

El formu bicimlerken gozde disiye ait bir i¢ bosluk, Gggen bicimler, yumusak
hatlar, bu hatlarin arasinda yaratilacak kicik hacimlemeler, formlarin disi kavraminin
Uretim yonunt vurgulayacak sekilde kadin bedenini animsatacak boltinmeler gibi temel
ozellikleri arar.

Bicimlenen her bir formun g6z tarafindan kaydedilen, biriktirilen 6zellikleri bir
sonraki formda yeniden denenir. Burada temel amag bir kadin bedeni tasviri yapmak
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degil malzemenin olanaklar1 dahilinde formu kadin bedenini ve dolayisiyla disi
kavramin sezdirecek sekilde yeniden kurgulamaktir.

Bu agidan bakildiginda kadin bedeninin bir amag degil bir arag oldugu gorulur.
Disi form kavrami kadin bedeni Gzerinden ¢agrisim yapilarak aktarilmak istenmektedir.
Izleyiciye gosterilmek istenen tam olarak kadin bedeni ya da ona iliskin toplumsal bir
kavram degil, formun disil 6zellikleridir. Sireg icinde az 6nce deginildigi gibi formun,
calisma bicimine bagli olarak kendi kendini Ureten yenileyen bir yapisi vardir. Amaca
ulasmada form siirekli olarak donusturilmektedir.

Genel olarak sdylendiginde boylesi bir duruma uygun disecek sekilde, kadin
bedenin tamaminin kullanilmasindan ziyade kavramsal bazda One gikan Ozelliklerin
vurgulanmasi yoluyla formlarla bitlnlestirilmesi tercih edilmistir. Bu nedenle disi ve
form kavramlar1 yan yana getirilmek istenmistir.

Deneysel siirecte elde edilen bulgular tez calismasi kapsaminda Uretilen mermer
ve aliminyum calismalarin hem bicimsel, hem de distnsel anlamda arka planim
olusturmaktadir. Bu bakimindan gosterilen algt modeller farkli bir malzemeyle
Uretilecek yeni calismalarin ilk ornekleri, baska deyisle bicimsel anlamda cikis
noktalarini olusturmaktadhr. Uretilen modeller ve siirecin kendisi bir eskiz defteri ya da
On calisma, bir 6n hazirlik olarak da degerlendirilmelidir.

Deneysel calismalarin bir sanat Uriniine donustirilmesi islemi, gerek yigma
gerekse eksiltme yontemlerine uygun olarak yeniden kurgulanmustir. Stphesiz ki bu
durum beraberinde yeni bir takim problemleri ve bigimde kugik kimi degisiklikleri de
beraberinde getirmistir. Tasin yapisinin farkl: olusu 6nceki yontemin aksine daha az
hataya ve denemeye izin vermesinin yaminda, Uretilen heykellerde denge gibi temel bir
unsurun ¢Ozumini ve kaide problemini de beraberinde getirmektedir. Buna gore
Uretilen algt modellerden hareketle bicimlenen yeni malzeme heykelin temel
problemleri Uzerinden yeniden kurgulanmaya baglanmistir. Yeni calismalarin
bazilarinda formun kaideyle iliskilendirilmesi, temelde bir denge duygusu yaratmak,
uretilen formun boslukta kapladigi alanin daha gucli hale getirilmesi ve formun
algilanabilirliginin giglendirilmesi gibi problemlerin bir ¢6zimu niteliginde heykele
katilmak istenmistir. Hem statik denge -heykelin ayakta durabilirligi- hem de gorsel
denge -nesnenin bosluga hakimiyeti- bakimindan Uretilen heykellerin kurgulamisinda
kaide 6nemli bir rol oynamaktadir. Kaide kimi zaman Uretilen formla gok az bir noktada
temas ettirilmekte ve izleyicinin gdziinde dengeye dayal1 bir gerilim yaratmakta kimi
zaman da genis bir ylzey olarak tasarlanarak tzerindeki formun ytzey- hacim iliskisini
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guiclendirmektedir. Dolayisiyla nesnenin kendi yapisal 6zellikleri formun disi kavramin
sezdirecek sekilde kurgulanmakta, malzemenin yapisal dzellikleri de, kaide de formun
bir heykele dontismesini tamamlayan unsurlar olarak plastik araglarin kurgulanmasinda
Oonemli bir rol oynamaktadir.

Bunagoreresim 39, 40, 41, 42, 43'teki calismalar bu sekilde yasanan bir siirecin
sonucu olarak yuzey ozellikleri ve formlara uygunlugu bakimindan al¢gi malzemeden
aliminyum ve mermer malzemeye tasinan ¢alismalardir.

Resim 39'da gorilen calisma daha oOnceki bolumlerde gosterilen alci
modellerden birinin farkli bir uygulamasidir ve aliminyum malzemeden dokilmustr.
Calisma birbiriyle aym 0zellikler gosteren iki ayri formdan meydana gelmektedir. Bu
formlar altta bir bosluk olusturacak sekilde bas kisimlarindan birleserek birbirini
tasimaktadirlar. Formlarin herbiri kendi iginde bedenin U¢ temel pargasina ayrilmus,
asagidan yukariya dogru gelisen hareketleri, tiggen biciminde bir i¢ bosluk olusturacak

bicimde tekrar baslangic noktasina donmustar.

Resim 39. Aluminyum Dokam, 2006, (22 x 15 x 15 cm)

Calismanin alt tarafinda bulunan bosluk formlarin zeminle baglantisint en aza
indirmenin yamnda, formlarin birbirini tasichg: duygusunu ve dolayli olarak denge
duygusunu guclendirir. Formlarin yiizeyi algt modellerde oldugu gibi bu calismada da
yumusak 151k gegisleri saglayabilecek sekilde puriizsiz birakilmistir. Diger calismalarda
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da gorulecegi Uzere bu formda da bedenin ana gévdeye gelen kisminda icbiikey negatif
bir alan birakil mistur.

Bu alan formlarin kendi icinde olusturduklar: i¢ boslukla beraber formun disi
Ozelliklerini ammsatacak bigimde kurgulanmistir. Genel olarak bakildiginda formlar
cok az figuratif Ozellikler gostermektedir. Burada bedenin parcalarinin
vurgulanmasindan ziyade agirlikli olarak kullamlan kadin bedenine ait kavramlarin
temel Ozellikleri 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Eski uygarliklarda ve 6zelliklede
Anadolu’da Uretilen ana tanrica heykellerinde agikga gorulecegi Uzere kadimn
dogurganligi dogamn Uretkenligiyle bereketiyle 6zdeslestirilmis, tanrica heykellerinde
beden de bu inanca uygun olarak yuvarlak hatlarla ve siskin karin bolgesiyle
betimlenmistir. Ancak bu ¢alismalarda dogrudan vurgulanmak istenen kadin bedeninin
dogurganligi olmadigindan bu etki formun kendine has bir 6zelligi olarak tersine
cevrilerek de kullanilmugtir. Bu etkinin kullamlmasinin temel nedeni formun iginden bir
seylerin ¢iktig1 ya da gikacag izleniminin guclendirilmek istenmesidir.

Algt caligmalarin Uretildigi surecin getirilerinden biri bir calismayr farkli
bicimlerde kurgulayabilmek olmustu. Uretilen yeni bir formun farkli bicimlerde
duzenlenmesi hem fikir anlaminda hem de bigimsel anlamda yeni ¢agrisimlari da
beraberinde getirmistir.

7 ) —,

Resim 40. Mermer, 2006, (40 x 2 1 x 13 cm)
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Resim 40'ta goérulen form daha 6nce al¢idan birgok kez Uretilmis bir formun
mermere uygulanmis bir Ornegidir. Deneysel siregte malzeme sirekli olarak elle
yogrularak Oretilmistir. Resim 40'taki form ornegi farkli bir teknikle, geleneksel bir
yontem olan yiizeyden iceriye dogru yontularak bicimlenmistir. Bu mermerden Uretilen
ilk calismadir ve dnceki stirece uyularak, malzemenin degismis olmasina karsin formun
genel yapisinda genis kapsamli bir degisiklige gidilmemis ancak tas malzemenin
olanaklar1 dogal olarak formun algilanmasinda kimi degisiklere neden olmustur. Bir
onceki calismada oldugu gibi bu ¢alismada da beden ti¢ ana bolim halinde algilanmis
ancak parcalarin birbiriyle olan iliskisi kitlenin yapisina da bagli olarak degistirilmis ve
degme noktalar1 arttirilmgtr.

Bu calismada formlar ortalarindan gegen oluk seklinde bir hatla birbirinden
ayrilir ve asagiya dogru egimli bir hareket yapar, ancak bu sefer kendisiyle birlesmez ve
bas kisimlar1 havada asili kalir. Arlarinda olusan alt bosluktan arka taraftaki formun bag
kismi gorindr ve bu heykele cepheden bakildiginda bir derinlik duygusu kazandirir.
Bununla birlikte dnceki calismada formun kendi i¢ bosluguyla olusturdugu tcgenimsi
yapt bu formun ortasindan i¢ kisma dogru yonelen icbikey bir ylzey olarak
gosterilmistir.

Resim 41’ de gorulen calisma daha 6nce Uretilen al¢t modellerden biri tGzerinden
cok fazla degisiklik yapilmadan mermer malzemeye aktarilmistir. Beden ilk bakis ta iki
ana parcadan olusuyormus gibi goriinse de U¢ ana parcadan Uretilmistir. Formun ana
gbvdeyi olusturan kismindan kuyruk kismina giden bolimde agikga fark edilebilecek
sekilde icbukey bir alan olusturulmustur ve formun bittigi yerde uzamaya devam
edecekmis gibi bir izlenim verebilmek igin kuiguk hacimlemeler birakil mistir.
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Resim41. Mermer, 2006, (50 x 35 x 21 cm)

Bu calisma digerlerinin iginde bedene ve onun 6zelliklerine beklide en yakin
olanmidir. Hatlar gayet acik bir bigimde algilanabilmektedir ve formun tamami yaylardan
meydana gelmistir. Onceki calismalardan temel bir fark olarak bu form yar1 daire
biciminde bir kaideyle beraber tasarlanmistir. Kaidenin Ust kismi ve formun alt
kisminda ki yaylar ¢ok kigik bir nokta da birbirlerine temas etmekte ve bir denge
duygusu olusturmaktadir. Bunun yaminda yaylarin birbirine tamamen zit yonlerde
olusunun kompozisyonu guclendirdigi dustnilmektedir. Bu etki, yaylarin karsilikli
iliskisi heykelin her agisindan asagidan yukariya dogru gugli bir hareket yaptig
izlenimini de glclendirmektedir.
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Resim 42. Mermer,2006, (70 x 47 x 23 cm)

Resim 41’ de gdrilen galismada tasin yapisindan kaynaklandigi dustindlen kimi
sorunlar Resim42’de gorilen calismada ¢ozilmeye calisiimistir. Bu bakimdan her iki
form da yapisal kurulus bakimindan birbiriyle benzerlikler gostermektedir. Uretilen
yeni form Uzerinde formun ana goOvdesini olusturan kisimda negatif bir alan
olusturulmustur. Bir Oncekinde oldugu gibi bu calismada da form (¢ ana parca
Uzerinden bicimlendirilmistir. Ancak formun iginden disariya dogru hareket eden
kuyruk kismi, bu calismada formun kendi icinde bir bosluk olusturacak sekilde
olabildigince uzatilmistir.

Bununla birlikte formun bas kismunmi olusturan buylk kitle de bedene dontk
algiy1r guclendirebilmek icin yarim daire seklinde bir hatla iki ana parcaya ayrilmistir.
Bu hattin sag tarafinda kalan kismi bedenin bas ve omuz kisimlarini belirtmektedir.
Omuz bir yay esliginde formun kuyruk kismina baglanmakta, omuzun Ustiinden
gorinen kisim ise bir bas cagrisinu yapmaktadir. Onceki calismalarda kullanilan,
formun iginde bir seyler tasidigi ya da kuyruk kismindan bir seylerin ¢ikmak Uzere
oldugunu guclendiren etki bu formda kullamlmis, ancak digerlerinden farkli olarak
burada forma bir hareket getirmesi amaciyla kendi icinde bir ritim olusturacak sekilde
parcali olarak tasarlanmistir. Formun egimli bir sekilde Uzerinde durdugu kaide

bazalttan Uretilmistir. Kaide belirli bir denge duygusunun kazandirilmasi agisindan
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formun gerilimini saglayacak ve formun blydk bir kismini disarida, boslukta birakacak

sekilde egimli olarak tasarlanmustir.

Resim43. Altiminyum Dokim, 2006, (16 x 26 x 15 cm)

Resim 43'te gorilen calisma birbirine gore Uretilen iki ayri1 formun bir araya
getirilmesinden meydan gelmektedir. Diger bir deyisle bu ¢calismada form ve kaide hem
bicimsel hem de anlamsal bakimdan birbirine uygunlugu agisindan birlikte
tasarlanmistir. Dolayisiyla yatay duran ve ayni zaman da kaide islevi goren alttaki bicim
Ustiindeki dikey bicimin dengesini guclendirmesinin yaninda kendi Uzerinde tasidigi
disil 6zelliklerle de heykelin yapisina anlami tamamlayacak sekilde katilir.

Genel olarak bakildiginda heykel, iki ayr1 formun yatay ve dikey eksenlerde
birlesiminden olusur. Alttaki form ortadan ikiye bolinerek Gstteki form bu bosluga
yerlestirilmistir. Bu bicimsel ¢ozimleme ile disilik kavrami erkeksi bir enerji tasiyan
ikinci bicimle bulustugunda, disinin Uretime dontk bitin 6zelliklerini daha glclu bir

bicimde vurgulamaktadir.
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SONUGC

Insanin kendi bedeni bir imge olarak kullanmasi sanatin var olmasiyla baslams
ve dnemini hi¢ yitirmeden giinimuize kadar gelmistir. Hatta 1900’ lere kadar gelen genis
tarihsel sirecgte, heykel sanatiyla 6zdeslesmis ve onun vazgecilmez temas: olmustur.
Insan dogayla kurdugu 6zel iliskisini tammlayabilmek ve temel yasamsal kaygilarin
dile getirebilmek icin bu uzun siirecte heykel sanatinda hep figurt kullanmustur.

Figur kimi zaman Uretildigi donemin toplumsal, teknolojik gelismelerin tamg;,
kimi zaman dogaiisti yaratiklarin fiziksel bedeni, kimi zaman da genel inanclarin
onemli bir temsili nesnesi olmustur. Figlr de insanin gelisimine paralel olarak kendi
evrimini gecirmis ve bu sirecte hayati1 anlama, algilama, degistirme yeni dengeler
olusturma cabasiyla yeni beden kavrayislarinda, yeni benlik tammmlamalarinda ¢ok
cesitli gergeklik modellerinin benimsenmesini ve tartisilmasint saglamustir.

Insamin dogayla kurdugu bu 6zel iliskide heykel sanatinda figur, insanin genel
bir kategorinin varlig1 olarak baslayip bireysellesmeye dogru evrimlesmeye basladigi
cizgiye paralel sekilde, insamn algilama biciminde de genelden 6zele dogru evrimlesme
gogerir. Tarihsel slregte hayatin dinamiklerinin algilanmast ve bunlar Uzerinden
yasamin dizenlenmesi, toplumsal olandan bireysel olana dogru bir gelisim gostermis,
bu siire¢ sanatta da ayni etkiyi yaratmis, buna kosut olarak sanat¢i da bedeni algilama ve
sanatsal kosuslarda yeniden Uretme sirecinde genelden Ozelle dogru bir evrim
gegirmistir.

Buna bagli olarak 20.ylzyila kadar gelen sirecte sanati belirleyen genel
guzellik anlayis1 yerini bireysel gergeklikler ve kisiselligin vurgusu gibi yeni bir
algilama bigimine birakmustir. Heykel sanatgimin figur araciligiyla yaptigi vurgu ve
yasama mudahale etme istegi de, genel olandan 6zel olana dogru bir egilim gostermistir.

Heykel sanatinda figur bu gergeklik kavrayisiyla salt kisisel ¢ozum onerileri ve
yasam deneyimleri etrafinda olusturulan beden algisi Uzerinden Uretilmis, bu slrecte
sanat¢1 igin kendi oOznelligini gorsellestirebilecegi yapisal bir kurulus, sanatsal
kosullarda her seferinde yeniden kesfedilebilecek bir nesne olarak algilanmaya
baglanmustir.

Sanat¢i kimi zaman dogadan yola cikarak farkli ve kisisel bir nesnel gerceklik
kavrayisiyla, kimi zaman da kaynagim salt kendi imgeleminden ve yasam
deneyimlerinden alan, tamamen kisisel bigimlendirme yontemleriyle, insan bedenini
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sanatsal araglarla siirekli olarak kurgulayarak sanata ve onun disindaki hayata etkin bir
bicimde midahale etmis, yasama ve insana dair temel fikir ve distincelerini heykel
kosullarinda yeniden icat edilmis bedenler Uizerinden dile getirmistir.

Tarihsel siregte figuratif bigimlemenin gegirdigi bu evrimin vardigi nokta,
sanatcilarin yasama oznellikleriyle yaptiklar: gugli vurgu, modern plastik sanatlarin
gelisiminin ve bugunku algilama bigiminin de temelini olusturur.

Buna gore yuizyilin hemen basinda plastik sanatlarda yasanan en biyUk devrim
sanatcilarin 6znel olana dair yaptiklart kisisel vurgularidir. Bu fikir Gzerinden
bigimlenen figurler de kimlikli bir varliga, varolussal anlamini sanattan ve sanat¢isindan

alan kisilikli gostergelere dontismustr.
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	19
	Ortaçağ ve Yeniçağ hem bilimsel, sanatsal, sosyal, kültürel hem de insanı tarif etme biçimleri bakımından art arda gelen ancak birbirine zıt iki ayrı tarihsel dönemdir. Ortaçağ’da yaşamın hemen her alanı resmi bir Hıristiyan felsefesi olan skolastik anlay
	20birebir örtüşür. İnsan bedeni bu dönemde tümcü bir dünya görüşünün anıtsal simgeleri olan katedrallerde bir süsleme ögesi, dekoratif bir varlık olarak kullanılır. İnsanın bu dünyadaki yegane amacı kilisenin göğe yükselişine hizmet etmektir. Sanatsal anl
	21Dönemin kendine özgü anlatımıyla ön plana çıkan en önemli heykel sanatçısı Michelangelo’dur. Figüratif biçimleme onun elinde yeni bir soluk kazanmıştır. Michelangelo kendinden sonraki süreci de derinden etkileyecek şekilde figürü anatomik gerçekliği içi
	22
	Yirminci yüzyıla kadar gelen geniş tarihsel süreç içinde figür, heykel sanatıyla özdeşleşmiş ve onun vazgeçilemez teması olmuştur. İnsanın sanat aracılığıyla doğayla kurduğu bu özel ilişkide figür üretildiği dönemim düşün yaşam biçimine de uygun düşecek ş
	Fikirlerin açıkça görülebilir biçimde anlatılmasıydı. Geleneksel olarak tema her zaman insandı; figür her zaman heykel sanatını tanımlayan tek ögeydi. Rönesans’tan bu yana heykelin oranları ve kompozisyonu temelde canlı insan biçiminden çıkıyordu. Sanatsa
	23algılanmaya başlanmıştır. 19.yüzyılın ikinci yarısında başlayan ve 20.yüzyılın hemen başında büyük bir hıza ulaşan bilimsel, teknolojik, felsefi gelişmeler sanatçıların bedene yönelik ilgilerini değiştirmiş, figür de bu süreçte farklı bir varlık tarzına
	24kavramaya başlar. Dönemin önde gelen sanatçılarından biri olan Moore’a göre taşın en belirgin özelliği, bilgisi sert olmasıdır ve onun bu özelliği oluşturulacak yeni yapıya da taşınmalıdır. Moore sert bir malzemeye yumuşak bir beden görüntüsü vermek yer
	25“Üç boyutlu mekan kütle ve düzlemden oluşan bir sanat olarak heykelin yapısını yeniden inceleme aracıydı. Heykelsi biçimin doğasını kendi yalınlığıyla dile getiren ve heykeli başka bir şeyin taklidi değil de kendi başına bir kimlik olarak ortaya çıkaran
	Sanatsal açıdan bakıldığında İnsan bedeni kendi içinde karmaşık bir bütünlüğe sahiptir. Heykel sanatçısı tarafından binlerce yıldır anatomik bütünlüğü içinde ve farklı konular altında sürekli olarak biçimlenmiştir. Buradan hareketle insan bedeni için, o g
	26edilmesi sürecinin de önünü açmış, kütle parçalanarak yeniden inşa edilmeye başlanmıştır. Rodin’le başlayan bedenin parçalanması sürecinin -bedenden parçalar atılmasının ya da yüzeyin ışıkla parçalanmasının-Kübizm'le yeni bir biçimleme anlayışıyla - soy
	Resim 7. Raymond Duchamp-Villon, The Large Horse, (1914), Bronze, (150 x 97 x 153 cm) Kübistler için biçim konudan önemlidir. Kübizm basit anlamıyla biçimin geometrik elemanlarla farklı bakış açıları kullanılarak yapılandırılmasını temel alan bir akımdır.
	27oluşturacak biçimde bir araya getirilmesinden oluşturulur. Bu anlayışla ortaya konulan sanat ürünü de geleneksel anlatımın dışında bir yansıtma olarak değil, yeni bir varlık tarzı olarak belirlenir. Bu durumun en önemli örneklerini Lipchitz’in figürleri
	Resim 8.
	Kübizm’in biçimleme anlayışından etkilenen, konularını endüstriyel gelişmelerden ve onun yarattığı yeni kentsel yaşamdan alan, buna paralel olarak insan bedenini de makineleşmeyi ve hız gibi kavramlar etrafında biçimlemeyi öngören Fütürizm ortaya çıkar. K
	28
	Resim 9. Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space, (1913). Resim 10. Naum Gabo, Constructed Head No: 2, (1916) (h:111.44 cm).Formun, birbirinden bağımsız parçaların inşasından oluşturulması fikri Rus öncü sanatçılar tarafından kurulan ve daha
	29
	Sanatın geniş tarihsel süresinde Rönesans evresine gelindiğinde ve bu iki ayrı dönem kendi içinde değerlendirildiğinde Michelangelo’nun bu çalışmaya niçin konu olduğu açıkça gözlemlenebilir. Rönesans öncesi heykel sanatı ve doğal olarak figür, üreticisini
	30
	Resim11.Michelangelo Bounarroti,Slave(Awakening),Mermer,(1519-1520), (h:267cm). Michelangelo’nun figürlerindeki kütlesel ve anıtsal anlatım gücüne ulaşmasının temel nedeninin, kütle ham haldeyken oluşturduğu yaklaşım biçiminden kaynaklandığı herkes tarafı
	Ben taşın içindeki biçimi görüyorum, fazlalıkları yontuyorum.” Gombrich, Sanatın Öyküsü’nde Michelangelo’nun bu durumu ve heykellerine etkisini şu şekilde yorumlar: “Onun sanatının en hayran bırakıcı sırlarından birisi ne denli sert bir şekilde dönüp kıvr
	31mermer kütlesinin içinde saklanmış olarak görmesindendir. Bir heykelci olarak görevinin, bu figürleri örten taşı kaldırmak olduğunu düşünmüştür. Bu yüzden heykellerinin dış biçimi yola çıktığı taş bloğun basit biçimini taşır hep. Figür ne kadar hareketl
	32
	Resim 12. Michelangelo, The Atlas Slave, Mermer, (1519-23), (h: 208 cm) Bu açıklamalardan açıkça anlaşılacağı gibi Michelangelo’nun figürlerinin somut olarak görülemeyen, ancak kendisini güçlü bir şekilde hissettiren kütlesel bir yapı içinde varoldukları 
	33
	Resim 13. Michelangelo, David, 1501-04, Mermer, (h:410 cm) Michelangelo’nun uyuyan köle isimli çalışması bu niteliktedir ve kısaca incelendiğinde taşın kütlesel yapısının özelliğini tamamen koruduğu ve figürün onun içinden yavaş yavaş sıyrılarak çıkıyormu
	34özelliklerinin hem Rodin’de hem de 20.yüzyılda öncü sanatçıların biçimleme anlayışlarında önemli etkiler yapacağı görülecektir.
	Heykel sanatının tarihsel sürecinde figüratif biçimlemede kişiselliğin Michelangelo ve onun tamamlanmamış figürleriyle beraber görünür hale gelmeye başladığı ancak bunun bilinçli olarak gerçekleştirilmiş bir biçimsel yenilik olmadığı söylenmişti. Figürati
	35
	Resim 14. Auguste Rodin, The Hand Of God, Tanrının Eli, (1897), Mermer, (94x 82x54,9 cm) Buna göre Rodin, bir beden tam olmadan da heykele dönüşebilir gibi bir fikirden yola çıkarak, kendi kişisel biçimleme anlayışını tamamlanmamış ancak sanatsal açıdan b
	36çıkarılmaya başlanır. Figüratif biçimlemede anatomik bütünlük olmadan da heykelin bir bütün olarak kavranabileceği fikri üzerinden, hem sanatçının bedene yönelik ilgilerinin kapsamı bakımından hem de biçimsel kurgulanışı bakımından Rodin’in bu tavrı dev
	Resim 15. Auguste Rodin, İris Messengers, Of The Gods, Bronze, (95,25x87x40 cm) Rilke, “Rodin insan vücudunun pek çok yaşam sahnesinden oluştuğunu bilir; öyle bir yaşam ki her yerinde bireysel bir büyüklük içerebilir, titreşim durumundaki engin yüzeyinin 
	37Rodin’de söz konusudur. Böyle bir anlayışın Rodin’de karşılaştığımız figür gruplandırmalarının temelini oluşturduğu görülür.” (Rilke, 2002, 30). diyerek Rodin’in bedene yönelik algılarını vurgular. Michelangelo’da tartışılan figür kütle ilişkisi Rodin’i
	38
	Resim 16. Auguste Rodin, The Crouching Woman, Bronze, ( 31,8 x 20,4 x 17,8 cm) Dolayısıyla bu denge Rodin’de salt bedenin biçimsel kurgusunda değil anlam bakımından kurgulanışında da önemli bir rol oynar. Rodin kendisini şöyle açıklıyor. “Hiçbir iyi heyke
	39bedenin yüzeyine yayar. Bu tavır bedene daha en başından sanatsal anlamda güçlü bir kişilik kazandırır. Beden kapalı bir yapı olmaktan kurtulup her parçanın bir diğerini açımladığı bir akışkanlığa kavuşur. Bu etki heykele katılan maddenin gücünün de, be
	Nilgün Bilge’nin Modern ve Soyut Heykelin Doğuşu adlı çalışmasında “Tüm dünya üzerinde eserleriyle hemen tanınan Moore’dan daha belirgin bir heykeltıraş yoktur. Zamanın pek çok heykeltıraşı arasında daha tutarlı ve disiplinli bir yol izlediği açıktır. Hem
	40
	Resim 17. Henry Moore, Reclining Figure, Hornton Stone, (1929), (Uzunluk 83.8 cm) Moore çalışmalarının da ana karakterini oluşturacak şekilde, sanat ürününün yapısına katılan nesneye, salt bir malzeme olmaktan öte bir bilgi objesi olarak yaklaşır. Bu bakı
	41
	Resim 18. Henry Moore, Madonna anda Child, (1943-44) Taş, (h:148 cm) Doğadaki biçimlerin ya da nesnelerin kendi kendilerine yetebilirliği, biçimsel anlamda incelendiklerinde bir sanatçının gözüne hemen ilişebilecek zengin plastik ilişkilerden oluşmuş yapı
	42taşa yumuşak bir ten hissi vermeye çalışmak, yeni bir şey yaratırken eskisini tamamen yok etmek anlamına gelir. Gombrich bu durumu şöyle özetler, “Moore modeline bakıp yapıta başlamıyor, tersine, taşa bakarak işe koyuluyordu. Taşın biçiminden “bir şeyle
	43
	Resim 19. Henry Moore, Reclining Figure, Uzanan Figür,(1935-36), Ahşap, (47,5 x 88 x 37,5cm) Moore figüratif biçimlemede boşluğu etkin bir plastik eleman olarak kullanmasıyla da önemli bir yere sahiptir. Heykel sanatında figürde boşluk olgusunun bedenin k
	Resim 20. Henry Moore, Three Pieces Reclining Figure, Üç Parçalı Uzanan Figür, (1961-62), Bronz, (Uzunluk: 282,5 cm) Bu yaklaşımların hepsinin bir araya getirilmesiyle oluşturulan figürler, statik nesneler olmaktan kurtularak plastik anlamda son derece ca
	44güçlü bir görünüme kavuşurlar. Moore bu yaklaşımla kendi kişisel biçimleme anlayışı ve gerçeklik kavrayışıyla heykel sanatında figürü daha önce hiç görülmemiş biçimde farklı bir varlık tarzına ulaştırır.
	20.yüzyılla başlayan değişim sürecinde, genel anlamda heykel sanatına ve özel olarak figüratif biçimlemeye kendi kişisel öznel yaklaşımlarıyla yeni anlayışlar getiren başka bir büyük sanatç da Brancusi'dir. Dönem içinde yaşanan ani devrimsel gelişmelerin 
	Resim 21. 16 Constantin Brancusi, Sleeping Muse 1, Uyuyan Esin Perisi 1, (1909) Mermer (17,8 x 27,9 x 20,3 cm)
	45Nilgün Bilge Brancusi’nin heykellerini. “Karmaşıklıktan kurtulmuş yalın kaidesiyle birlikte bütünsel bir heykel olan soyutun sınırlarına dayanmış, ama bütünüyle soyut olmayan biçimlerden oluşan bir sanattı. O heykelde yalınlaştırma ve bütünsellik fikrin
	Resim 22. Constantin Brancusi, Torso Of Young Girl II, Genç Kız Torsosu,(1925) Mermer, (38 x 23 x 26 cm), Taş Kaide ,( h:17 cm)
	46Figüratif biçimleme açısından Brancusi’nin bir diğer önemli yanı da heykeli belirli bir figür–kütle ilişkisi bağlamında biçimlemeye çalışmasından kaynaklanır. Bu durum onun öpücük isimli yapıtında net olarak görülebilir. Bu yapıtta Brancusi geleneksel y
	Resim 23. Constatntin Brancusi, The Kiss, Öpücük, (1912), (58,4 x 34 x 25,4 cm)
	47
	Brancusi figürün yalınlığa kavuşmasında, figür-kütle probleminin heykel koşullarında yeni ve farklı yöntemlerle incelenmesinde olduğu kadar heykelsi kaide konusunda da önemli gelişmelere zemin hazırlamıştır. Brancusi’ye göre kaide geleneksel anlamının dış
	Giacometti de dönemin sanatına (figüratif biçimlemeye) yön veren önemli sanatçılar arasındadır. Ancak tüm bu sanatçılar ve Giacometti arasında derin bir fark bulunmaktadır. Bu fark sanatçıların aralarındaki biçimsel farklılıklarından kaynaklandığı kadar b
	Resim 24. Alberto Giacometti, Woman With Chairot 1, Arabalı Kadın, (1942-43) (160 x 40 x 37,5 cm) 1960’ta bronz dökülmüştür.
	48
	Buradan hareketle, Giacometti’nin daha malzemeyle çalışmaya başlamadan önce, imgeleminde yapmak istediği şeyi tam olarak oluşturduğunu, bedenin kurgulanması aracılığıyla görmek istediği nesnenin görüntüsünün başlangıç aşamasından hemen önce belirlendiğini
	49Işığın yüzeyde çok fazla parçalanıyor olması, yüzeyin tamamında gölgenin egemen duruma geçmesi figürü baştan aşağı bir kişiliğe kavuşturur. (Dramatize eder)
	Resim 25. Alberto Giacometti, City Square, Şehir Meydanı, (1948-49), Bronz (23,7 x 62,5 x 45 cm) Onun figürlerinde hem bedenin hem de gerçekliğin yeniden üretilmesine yardımcı olan bir diğer unsur da heykelin kaidesidir. Kaide kavramı figürlü heykel tarih
	50
	Resim 26.  Alberto Giacometti, Spoon Woman, Kaşık Kadın, (1926-27), (144 x 52,5 x 25 cm),1915’te bronza dökülmüştür. Onun figürleri etrafını saran boşluk içinde gittikçe kayboluyormuş eksiliyormuş izlenimini verirler. Bu hem boşluğun hem de figürlerin bağ
	51
	Çalışma kapsamında incelenen sanatçılar sanat tarihi içerisinde ekoller üstü olarak tanımlanan sanatçılardır. Onları ekoller üstü yapan temel neden, insan bedenine bakışları ve onu heykel sanatının koşullarında, yeniden üretmede benimsedikleri özgün tavır
	52
	Resim 27. Antony Gormley, Reflection II,  2008  (191 x 68 x 37 cm) Aynı şekilde Lenne Cooke da Gormley’in çalışmaları ve Doğu kültürü ile bağlantısı hakkında şunları ifade eder. “Gormley’in heykelleri modernist bağlama pek de uymayan ve daha çok Hint kült
	53
	Resim 28. Antony Gormley, White Cube Gormley’in bedenleri kendi içlerinde mekanlar barındıran ve dışsal olanla bu bağlamda ilişkiler kurabilen, doğrudan sanatçısının kendi öz deneyimlerinden yola çıkılarak üretilmiş, ancak kimseye, herhangi bir kimliğe ai
	54John Hutchinson Gormley’in bu durumunu şu şekilde açıklamıştır; “Gormley’i daha çok ilgilendiren nokta insanın bir yandan içinde sonsuz bir mekan taşırken öte yandan sonsuz bir mekan içinde yaşıyor olmasıdır. Gormley’in projesi taşıdığı metafizik anlaml
	55
	Resim 30. Antony Gormley, Learning To See (Farklı bir açıdan Görünüm) Gormley’in bedenlerini farklı kılan bir başka özelliği de beden ve yüzlerdeki ifade biçimlerini kullanma şeklidir. İnsanın kendi deneyimlerinin, korkularının ya da heyecanlarının yüzüne
	Resim 29. Antony Gormley, Learning To See,(1993),( 218 x 69 x 51 cm)
	56
	Resim 31. Antony Gormley, Field, teracotta,(1984-85)
	Resim 32. Antony Gormley, Field, teracotta, (Ayrıntı)
	57Stephan Bann, Gormley ve Epstein’in heykellerini karşılaştırarak her ikisinin de Grek heykelinden izler taşıdığını ve her ikisinin de modernizmin reddettiği figür geleneğinin yeniden canlandırılması olarak algılanabileceğini ifade eder. “Bu açıdan bakıl
	58
	Resim 33 .Alçı form örnekleri, Çalışma esnasında
	59
	Resim 34. Alçı form örnekleri, No:1
	60
	Resim 35. Alçı form örnekleri , No:2
	61
	Resim 36. Alçı form örnekleri, No:3
	62
	Resim 37.Alçı form örnekleri, No:4
	63
	Resim 38.Alçı form örnekleri, No:5
	64
	Yaratım sürecinin bir arama, keşfetme sürecine denk düştüğünü öne süren görüşler aynı zamanda sanatsal yaratım sürecinin tam olarak açıklanamazlığını, bu ilişkinin sadece sanatçı ve nesne arasında cereyan eden bir niteliğe sahip olduğunu ve özne-nesne ili
	65Deneysel olandan kasıt kısaca şudur: Sanatçı nesneye enine boyuna düşünülmüş, kesin sonuca bağlanmış bir düşünce üzerinden yaklaşmayabilir. Bu düşünceyi nesneyle ve kendi alanının araçlarıyla yoğunluğuna bir süreç yaşayarak, nesne üzerinde o an ortaya ç
	66Sanatçının bu sözleri kendi içinde bir bütün olan sanat ürününe ulaşabilmek için bir sanatçının geçirmesi gereken deneysel sürecin ipuçlarını vermesinin yanında, yaratım sürecine sanatçının olduğu kadar malzemenin ve yaşanan sürecin niteliğinin de etkis
	67göz düşünceyle paralel hareket ederek ona uygun biçimi arar ve bulduğunda süreç bir süreliğine durur - bir değerlendirme için-. Görme eylemi düşünme eylemini mükemmel bir biçimde tamamlar. Yoğunlaşmaktan kaynaklanan bu tamamlanmışlığın derecesi de sanat
	68uzatılmış, yapısı bozulmuş bir kol ya da el elde edersiniz. Ancak burada önemli olan bedene ait bir parçanın kolayca elde edilmesi değil malzemenin olanaklarının sınanmasıdır. Malzemenin esniyor olması eldivenin hepsin değil de sadece parmaklarının biri
	69Sürecin bu yanı (formun kendini üretecek ipuçlarını kendi üzerinde taşıyor olması), üzerinde çalışılan başka bir kavramla, Doğanın birincil unsurlarından biri olan dişi kavramıyla özdeşleştirilir. Dişi kavramının temel özelliği yeni bir varlık meydana g
	70değil malzemenin olanakları dahilinde formu kadın bedenini ve dolayısıyla dişi kavramını sezdirecek şekilde yeniden kurgulamaktır. Bu açıdan bakıldığında kadın bedeninin bir amaç değil bir araç olduğu görülür. Dişi form kavramı kadın bedeni üzerinden ça
	71güçlendirmektedir. Dolayısıyla nesnenin kendi yapısal özellikleri formun dişi kavramını sezdirecek şekilde kurgulanmakta, malzemenin yapısal özellikleri de, kaide de formun bir heykele dönüşmesini tamamlayan unsurlar olarak plastik araçların kurgulanmas
	Resim 39. Alüminyum Döküm, 2006, (22 x 15 x 15 cm) Çalışmanın alt tarafında bulunan boşluk formların zeminle bağlantısını en aza indirmenin yanında, formların birbirini taşıdığı duygusunu ve dolaylı olarak denge duygusunu güçlendirir. Formların yüzeyi alç
	72da görüleceği üzere bu formda da bedenin ana gövdeye gelen kısmında içbükey negatif bir alan bırakılmıştır. Bu alan formların kendi içinde oluşturdukları iç boşlukla beraber formun dişi özelliklerini anımsatacak biçimde kurgulanmıştır. Genel olarak bakı
	Resim 40. Mermer, 2006, (40 x 2 1 x 13 cm)
	73Resim 40’ta görülen form daha önce alçıdan birçok kez üretilmiş bir formun mermere uygulanmış bir örneğidir. Deneysel süreçte malzeme sürekli olarak elle yoğrularak üretilmiştir. Resim 40’taki form örneği farklı bir teknikle, geleneksel bir yöntem olan 
	74
	Resim41. Mermer, 2006, (50 x 35 x 21 cm) Bu çalışma diğerlerinin içinde bedene ve onun özelliklerine beklide en yakın olanıdır. Hatlar gayet açık bir biçimde algılanabilmektedir ve formun tamamı yaylardan meydana gelmiştir. Önceki çalışmalardan temel bir 
	75
	Resim 42. Mermer,2006, (70 x 47 x 23 cm) Resim 41’de görülen çalışmada taşın yapısından kaynaklandığı düşünülen kimi sorunlar Resim42’de görülen çalışmada çözülmeye çalışılmıştır. Bu bakımdan her iki form da yapısal kuruluş bakımından birbiriyle benzerlik
	76formun gerilimini sağlayacak ve formun büyük bir kısmını dışarıda, boşlukta bırakacak şekilde eğimli olarak tasarlanmıştır.
	Resim43. Alüminyum Döküm, 2006, (16 x 26 x 15 cm) Resim 43’te görülen çalışma birbirine göre üretilen iki ayrı formun bir araya getirilmesinden meydan gelmektedir. Diğer bir deyişle bu çalışmada form ve kaide hem biçimsel hem de anlamsal bakımdan birbirin
	77
	İnsanın kendi bedeni bir imge olarak kullanması sanatın var olmasıyla başlamış ve önemini hiç yitirmeden günümüze kadar gelmiştir. Hatta 1900’lere kadar gelen geniş tarihsel süreçte, heykel sanatıyla özdeşleşmiş ve onun vazgeçilmez teması olmuştur. İnsan 
	78sanatsal araçlarla sürekli olarak kurgulayarak sanata ve onun dışındaki hayata etkin bir biçimde müdahale etmiş, yaşama ve insana dair temel fikir ve düşüncelerini heykel koşullarında yeniden icat edilmiş bedenler üzerinden dile getirmiştir. Tarihsel sü
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