T.C.
CUKUROVA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RESIM-iS EGITiMi ANABILiM DALI

INSANIN YASAM ALANLARIYLA KURDUGU iLiSKiNiN
RESMIN OLANAKLARIYLA INCELENMESI

SELDA GUMUSAY

Damsman: Dog. Birnur ERALDEMIR

YUK SEK LiSANSTEZi

ADANA - 2008



OZET

INSANIN YASAM ALANLARIYLA KURDUGU ILISKININ RESMIN
OLANAKLARIYLA INCELENMESI

SELDA GUMUSAY

Yiiksek Lisans Tezi, Resm-is Anabilim Dal
Damisman: Dog. Birnur ERALDEMIR
Eyliil 2008, 169 sayfa

Bu arastirma, sanatin dogayi, insanlari, nesneleri ve mekanlar1 algilayisindaki
gerceklik olgusunu, sanat tarihsel bir siireg igerisinde ve belli sinirliliklar: koruyarak
incelemistir. Her dénemin kendine 0zgu bakis agisi, algilama yetisi, gerceklikleri
kavrayis bigcimi tarihsel donemlerin Ozellikleri g6z O©nunde bulundurularak
incelenmistir.

Bu calisma, sanat ve toplumsal hayat arasindaki iliskilerin, zaman ve mekan
Uzerindeki etkileri ile resim sanatindaki yansimalarint sinirli da olsa ortaya
koyabilmeyi amaclamustir. Insan, doga ve mekdmin toplumsal hayat icinde
bicimlenisleri ve bunlar1 anlamlandiran siregler ele alimirken farkl: bilgi alanlarimin
yaklagimlarina bagvurulmustur.

Bu calismada, uygarlik tarihinin sanata yansiyan ilk drneklerinden baslayarak
yirmibirinci ylzyila uzanan gok genis bir zaman aralig1 arastirilmis ve ortaya konulan
problemi drnekleme yetenegi en belirgin olan sanat UrUnlerine bagvurulmustur. Bu
genis zaman alanim siral1 bir sekilde ele alabilmek icin hem sanat tarihinin hem de

toplumsal tarihin kullandig: dénemsellestirmeler esas alinmustir.

Anahtar _Kelime: Doga, Mekan, toplumsal hayat, gérme bicimi, algilama,

anlamlandirma.



ABSTRACT

ANALYSING THE RELATIONSHIP THAT A PERSON ESTABLISHESWITH
LIVING SPACESTHROUGH THE FACILITIES OF ART OF DRAWING

Selda GUMUSAY

High Licence Thess, Department Of Fine Art Education,
Supervisor: Ass. Prof. Birnur ERALDEMIR
September 2008, 171 Pages

This research has studied the fact of reality of perception of the art in nature,
human beings, objects and spaces, through a process of art history and by preserving
some certain limitations. The peculiar perspective, characterisation of the perception
faculty, and style of apprehending the factuality of each period has been investigated
considering the historical facilities of the period.

This study aimed to present, though limited, the effects of the relationships
between the art and the social life on time and space, and their reflections on art of
drawing. While undertaking the formations of human, nature and space in social life,
and the processes that making those to be apprehended, the approaches of different
fields of knowledge were appealed.

In this research, a very comprehensive time interval was studied starting with
the very first examples of history of civilization that reflected on art, and extending to
twenty-first century, in addition, the art products that were mostly distinctive in
sampling the exposed problem were applied. In order to be able to address sequentially
to the mentioned comprehensive time interval, the periodizations in which both the
history of art and social history are used were based.

Key Terms: Nature, Space, Social Life, Point of View, Perception, Apprehension.



ONSOZ
Annem’'e

Her daim yamimda olan ve benden desteklerini higbir zaman esirgemeyen
aileme, yazinsal anlamdaki destekleri ve 6zgun fikirlerini benimle paylasan, danisman
hocam Dog. Birnur Eraldemir’e, lisans egitimim boyunca ve sonrasinda her zaman
destegini hissettigim, benden yardimint hi¢ esirgemeyen sevgili hocam Dog. Mustafa
Okan’a, her zaman yamimda olan yasanumdaki en degerli dostum Meltem Guil’e ve

cevirileri ile tezime katki saglayan Canan Kafasibiyuk’ e sonsuz tesekkdrler.

Selda GUMUSAY

NOT: Bu arastrma C.U. Arastirma Fonu Saymanliginca EF2006Y L59 nolu proje ile
desteklenmistir.
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GIRIS

“Her insamin belli bir gérme bicimi oldugu gibi, her ¢agin, her dénemin de bir
gorme bicimi vardir. Her felsefe gorusunin, sanatta her tGslubun belli bir gormesi,
dunya karsisinda belli bir durusu vardir. Bu ytizden her bilgi, her felsefi yaklasim ve
her ‘izm’ dinyay1, varligi yeni bir sekilde gormeyi isaret eder. Yeni bir bilgi objesini
isaret eder” (I.Tunal)). Bu saptama, arastrmacimin ‘estetik bitinluge ulasms’ yeni
gorunimleri olusturma siireci icin sanat tarihsel bir incelemeyi zorunlu kilar. Bu
calisma hem bu tarihsel incelemenin temel Ozelliklerine ulasmayi, hem de buradan
elde ettigi sonuclar1 calismay: ylriten 6znenin kendi yasam alamna donik olarak

resmin olanaklar iginde yeniden ele aimay1 amaglamaktadir.

Di1s diinya, toplumsal olanla ve dogaylailiskisini fark etme, algilama, tamma ve
bilmede bireyi sekillendirdigi gibi, olusturdugu degerlerle, onun i¢ dinyasina donik
islevlerde Ustlenmektedir. Bu yamyla gevre, bireyin hem i¢ cevresi hem de dis cevresi
ileiligkilerini bicimlendiren yeti, farkindalik, algilama, kavrama, sezgi, distince ve ruh

durumunun timiini kapsamaktadir.

Felsefecilerin, sosyologlarin, antropologlarin bir dolayim olarak, kendisinden
bagka bir seye isareti ya da bahanes olarak ele aldiklar1 sosyal hayatin gérinimii
sanat¢inin da dretiminin itici guct olarak kabul edilmektedir.

Insanlarin yerlesik hayata gegmeleriyle baslayan ve dogayla etkilesimlerini
artirmalart sonucunda gelisen ve gesitlenen, gevreyi tamma, algilama, bigimlendirme
ve anlamlandirma cabalari, insan-doga-mekan ve yasam iliskisi baglaminda olusan
farkl: duyarliliklar, farkli bilgi alanlarin etkiledigi gibi sanatin da temel konularindan
biri olmustur. Doganmin giicti karsisinda duyulan korku ve hayranlikla baslayan imgesel
betimlemelerden, derinlesen ruhsal bunalimlarin disavurumuna kadar uzanan sanatsal
ifadelerdeki yogunluk, bize, gevrenin/ dis diinyanin sanatin en 6nemli sorunsallarindan

oldugunu gosterir.

Farkli cografyalarda yasayan, farkli gelenek ve goéreneklere sahip, farkli
tarihi  ve kultirel evrimlerden gecmis toplumlarin  sanatsal  Gretimlerini



inceledigimizde, hemen hepsinde ‘tinsellesmis dis dinya anlatimiyla karsilasiriz.
Sanat Uriintinde gorunurlik kazanan Tinsellesmis Dis Dunya ile konumlanmis cevre
icindeki butinltk her zaman Ortismez. CUnki sanat¢i, konumuna ve goris alamna
bagli olarak verili her 0gede, tinsel yanyla erisebildigi nesneler ve iliskiler kimesi
gorir. Bu gorisle sanatci, kendine 6zgui butUnltgl olan ve evrensel olarak gecerli yeni
bir dinya kurar. Sanatcimin yeni dinyasini; belli bir manzaray:, sosyal alanlari,
sahneyi, belli bir binay1 vb. gormeye alistigimiz sekliyle algilayamayiz. Algilanan sey,
sanatcimin belirli veya belirsiz olarak aktarilmis deneyimi ile olusan ve izleyenin i¢sel
olarak kavradigi anlamdir. Oyleyse algilanan sey, sanatci ve izleyenin iginde
bulundugu hayat durumlarimin gesitliligine bagli olarak ¢ok degisken olabilir.

Ama bu durumlarin ¢esitliligi ne denli olursa olsun her sanat Grint yorumlanmis
bir gercekligi ifade eder.

“Sanatta betimlenen cevresel gorinim, yalmzca mekénsal, uzamsal ve
zamansal elamanlari, Ozellikleri dizenlemekle kalmaz, tamamen anlamla ilintili
Ozellikleri de duzenler; yalmzca uzamsal zamansal bigim yoktur, bunun yam srra
anlamin yonlendirdigi bicimde vardir” (Bahtin, 2005, 178). Sanat UrUninde estetik
gegerlilige sahip olma kosulu sanatginin gorunimun anlamim yonlendirmedeki deger-
bilgisel tutumudur.

Sanat Urdnind somut gorinimden yalitan ve estetik agidan tamamlayan bu

tutumdur.



1. BOLUM

TARIH ONCESIi CAGLARDAN RONESANS A KADAR DIS DUNYAYA
ILISKIN ALGILARIN GORSEL YOLLA iFADESI

1.1. Rénesans Onces Dénemde Betimlenen Doga Ve Toplumsal Yasam Ornekleri

“Sanat, zaman ve mekan ile kogullanms bir takim gereksinimlerin ve daha
Onceden var olan, ya da cogunlukla yeni olusumlarin elverissiz ortamlardaki
sunumudur. Oyle ki, toplumsal psikoloji de dahil olmak (izere bir gok
antitezden bahsetmek miimkiindir’ (Umran Bulut, 2003, 35).

Ilkel insamin magara duvarlarina yaptig: resimler sanatsal imgeye giden yolun
baslangict sayilir. Insammsidan insana doniisim sirecinde duyusal algi, bilgi ve
deneyimin sinirliliklarinda filizlenir sanat. Dogamin gizemleri karsisinda garesizligini
yenmeye calisan insan, akil erdiremedigi olgular1 betimlemek icin imgeler olusturmaya
ve giderek kendi yarattigi bu imgelerin gizil giclerine inanarak varolmaya calisir.
Insan, nesneleri degistirerek nesnellikle bas edebilecegini kavrar.

Insan duyarliliginin kendisini resim diliyle ifade edisi dedigimiz koklu ictepinin
Urdnleri baslangicta Uretimin blyUsel bir tamamlayicisi olarak, insanin ya topluca
yasadig1 ya da bir gesit tapinak/ barinak olarak kullandigi magara duvarlarinda yer
aldi. Dogal olanaklar1 sayesinde korunup ginimiize ulasabilmis ve gucli bir gbzlem
ve doga duyarliligimin sonucu olan bu eserler belli bir buyusel islev slresi icin

yapiliyorlar, sonra birinin Gzerine bir baskasi daha yapiliyordu.

Ernst Fischer, insanin gelisimi ve nesnel gerceklik arasindaki catismayi
irdelerken, buytyl uygarlik dedigimiz olaganistil degisimin temel taslarindan birisi
olarak ele alir. Fischer’in sanat ve toplumsal hayat arasinda kurdugu dogrudan iliskide
de blyunun etkisine iliskin dikkatle incelenmesi gereken ayrintilar igerir.

“Gittikge cogalan kanitlarin zenginligine bakarak sanatin baslangicta
blyl oldugu, gercek ama bilinmeyen bir diinyaya egemen olmaya
yarayan tilsimlt bir arag oldugu sonucuna varabiliriz. Din de, bilim de,
gizli bir bigimde -tipk1 bir tohum gibi- biytde birlesiyordu. Sanatin bu



blylculik gorevi giderek toplumsal iliskilere 11k tutmak, yogunlasan
toplumlardaki insanlart aydinlatmak, insanlarin toplumsal gergekleri
tamyip degistirmelerine yardim etmek gorevine donustd........
Gelisiminin bitin doénemlerinde, agirbasliyken de, anlamsizken de,
dusleri islerken de, gergekleri islerken de biyunin her zaman bir pay1
olmustur sanatta Sanat insanin dinyay: tamyip degistirebilmesi igin
gereklidir. Ama salt 6ziinde tasidigi buyU yizinden de gereklidir sanat”
(Fischer, 1995, 15,16).

Sanatin bir baska 6nemli 6zelligi de korkutucu, Urkitict guclyle
disman Uzerinde Ustinlik saglamasidir. Sanatin baslica gorevi agikca
guic saglamakti — dogaya, dismana, cinsel ese, gercekliklere karsi guc,
toplu yasama glictl. ilkel insan sanat1 yaratmakla glictinii arttirmada ve
yasayisint  zenginlestirmede kendine gergek bir yol buldu. Ava
cikmadan oOnceki cilgin toplu dans toplulugun given duygusunu
gercekten arttinyordu; ylze sirilen savas boyalari, atilan savas
cighklart  savasgiy1 gergekten daha kararli  yapiyor, dismani
drkutebiliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri avciya gercekten
bir glven, avina kars1 bir Gstinlik duygusu veriyordu. Dinsel torenler
kat1 kurallariyla toplulugun her Uyesine toplumsal yasant1 asilamaya,
bireyi toplulugun bir parcast yapmaya yardim ediyordu. Tehlikeli,
anlasilmaz, Urkdticli doga karsisindaki  gucsliz  yaratik, insan,
gelismesinde blylden buyuk destek gortyordu” (Fischer, 1995, 36,37).

Magara duvarlarina yapilan bu resimler hem avdaki basariy: anitlastiran hem de
gelecek bir avin biytsi olan gorsel kaynaklardi. Bu resimlerle ilkel insan, doga
karsisinda biytk bir gice ulastigimt disinirdi ve bdylece bu hayvana, savasmadan
sahip olurdu. Yaptiklar: resimlerle avdan 6nce o hayvana ustunlik saglandiklarina

inanirlardi.

Gombrich'e gore, “ilkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik
acisindan hichir fark yoktur. Kullbeler onlar1 yagmurdan, rizgardan, ginesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlari, dogal gucler kadar



gercek olan oteki guclere karst korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller
blylsel amaglarla kullanmlirlar” ( Gombrich, 1997, 39).

Resim.2. Magara Resmi, M.O. 15.000-10.000 dolaylar: / Lascaux, Fransa.



Resim.3. Magara Resmi, Bizon, M.O. 15.000-12.000 dolaylar1 / Altamira,
Ispanya.

Paleolitik caglardaki dogaya donik resim kavrayisi ¢cagimiza ¢ok yakin
ylzyillara kadar bazi ilkel kabilelerin sanatinda kendisini stirdirdi. Busmanlar adi
verilen ilkeller, tarih 6ncesindekini andirir bilylsel iceriklerle hayvan figirlerine
yonelmis ve ayni sasilacak bicimlendirme ustaligim gostermislerdir. Giiney Afrika da
bulunan Busmanlara ait kaya resimlerinde toplumsal yasamdan gorunimler bir anlatim
bicimine de sahiptirler. Figurler tamamen leke yani siluet olarak resmedilmislerdir.

Resim.4. Guney Afrika’ da Busmanlara ait kaya resimler

Ne var ki, sanatin gelisimini yalmzca byt ile agiklamak yanlis olur. Sanatta
ortaya cikan her yeni nitelik, kimi zaman son derece basit, kimi zaman oldukca
karmasik bir takim yeni iliskilerin sonucudur. Degisen yasam kosullari, gerceklik
algisini, yasamsal oncelikleri ve toplumsal yapiyr degistirdigi gibi sanatin toplumsal



anlamini da degistirir. Sanat, toplumsal cevresi ve dogayla olan bitin iliskilerinde
duzensiz gegcmisinin huzursuz anmilarin tasir. Bigim vererek diizeni gerceklestirmek bu

huzursuz gegmisinden kurtulustur aym zamanda

“Caglarin diinya gorusleri, aym zamanda estetik gorUslerini de yansitir.
Primitif halk sanatlarinin dogusu, site ile birlikte amtsal mimarinin
ortaya ¢ikisi, sanat eserinde kompozisyon fikrinin idrak edilmesi, biyuk
dinlerin belirmesi hep tarimsal kultir doneminde insanligin mal1
olacakti. Gene tarim kultard ile birlikte insanoglu, toplum iginde gerekli
isleri bollsecek ve meslek edinecekti. Iste bu ilk site kulturd ile ilgili
ortam, insanligin yagma kultirli gogebe topluluklarindan, topraga
yerlesmis uygar topluluklar haline gelmesini temin etmistir. Primitif
halk sanatlari, ancak sitenin kurulmasi ile niteliklerini degistiriyor ve
toplumlarda ilk kez anmitsal Gsluplu arkaik eserler gortyoruz. Primitif
halk sanatlari, yari-tarnmci ve c¢obanlikla gecinen topluluklarda
gozlemleniyor. Bu sanatlarin diger bir 6zelligi, devlet kuramamis asiret
topluluklarinin sanat1 olmasidir. Primitif halklarda gorulen resimlerde
de genelde av ve savas sahneleri, hayvan sirdleri, dini danslar konu
olarak ele alimyor” (Turani, 1992, 11).

Tarih 6nces gaglarda, ilk orgitlu topluluklarla birlikte resimlerde hayvan
figurleri yaninda insan figurleri de yerini almis ve betimlemeler doga ve toplumsal
yasam orneklerini olusturmaya baslamislardir. Topraga yerleserek tarim yapan insan
topluluklar: 1.0. 5000 yillarinda ik Cag kuiltiirleriyle birlikte kendi kendine yeten disa
kapal1 alanlar/yerlesim yerleri, daha ileri bir is bolumuintn oldugu daha canli bir kent
ortamina dontsmuslerdir. Buna bagli olarak olusan is bolimleri, mesleklerin olusumu
yaninda sanat alanlarinda toplumun beklentilerine yamit verecek uzmanlarin
yetismesine olanak sagladi. Sanattaki kompozisyon dusiincesi de, ilk kez bu donemde
yapilan resimlerde gozlenmektedir. Buradan yola ¢ikarak dizenlenmis bir hayatin
duzenlenmis bir sanatla da yakin iliskisi oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Insanin kendisini bir gorsel bicimler diizenine aktarmasi, toplumsal degisim
sireci iginde giindelik hayatin degisip duran gereksinimleriyle iligskisini ortaya koyar.
Hem yasanan gunin 0Ozel sartlarint anlayabilmek hem de gundelik hayatin diger



araglariyla birlikte tarihsel gegmisi aydinlatabilmek igin basvurabilecegimiz 6nemli
kaynaklardir bunlar. Hayatin strekliligine ve yasanan ¢agin ekonomik toplumsal
yapisina denk disen av, tarim ya da endustri, teknoloji araclariyla insamn ruhsal
diizenine uygun gorsel bicimler aym bitinluk icinde degerlendirilebilirler. Tlkel bir
gundelik arag Usttine ¢izilmis bir hayvan resmi o aragla bitinlesir. Ona hem 6zgiin bir

deger hem de 6zel bir anlam katar.

Resim. 5. Grek, Seramik Vazo. Resim. 6. Grek, Seramik Vazo.

Resm. 7. Grek, Seramik Vazo. Resim. 8. Grek, Seramik Vazo.



Yerlesik topluluklara gegisle birlikte, tarimsal Oretim bigimi, bir takim
nesneleri tasarlayabilmek icin insanda soyutlayici, ya da baska bir deyisle sayisal ve
hacimsel kavrayisin gelismesini zorunlu kilmustir. Yazi yazma istegi de bu soyutlayici
yetenegin bir sonucu olarak ortaya cikmustir. Bu caglarda basit geometrik bicimler,
zikzaklar, sivastikalar, spiraller gindelik esyalarin Uzerinde ruhsal bir anlatimin
tasiyicist olarak yer almiglardir. Sanatcilar artik insan ve hayvan figirlerine de
sematik, sembolik bir bigim dunyasi iginde farkl: bir rol vermeye baslamustur.

Resim. 9. Grek, Kirmizi Figur. Resim. 10. Grek, Siyah Figur.

Baslangicta giindelik hayatin akisina siki sikiya bagli olan gérsel bicimler, tarih
boyunca yalmz sirekli degismelerin degil ayni zamanda bir bicim dinyasimn Grtnleri
olarak bagimsizlasmamn da kavgasimi vermislerdir. Bu yizden gorsel bigimleri
yasanan hayatla ve tarihle olan iliskilerinden koparmadan, kendi kendine yeterli sanat

urdinleri olarak da kavramaliyiz.

Insanin yasanan hayatla iletisimini sanat diliyle gergeklestirme gereksinimi ya
dogaya bagli kalan ya da sitilizasyon (Usluplastirma) niteligi tasiyan egilimler
icermistir. insanda soyutlama yetenegi kisa slirede gelismistir. Ancak bazi toplumlar
uygarlik diizeyinin ileri asamalarinda da dogaya siki sikiya bagli bir bigcim anlayisin
benimsemislerdir. Antik Yunan'da karsimiza ¢ikan ve bagsta insan figurti olmak Uzere
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tim varliklarin ideal bir kusursuzluk icinde algilandigi bicimsel kavrayis, himanist
sanat ve kilturel hayat iliskisinin odagina yerlesmistir. Buna karsilik diger bazi
toplumlar nesnel hayat1 gucli bir sekilde stilize eden sematik, kat1 kurallara bagli,
ylzyillarca degismez gibi gorinen kaliplar icinde bir sanat gelistirmislerdir. Misir
Uygarligr’ nda oldugu gibi dogamin derinlik, uzam, 1sik golge iliskileri Gnemsenmemis,

soyutlayici yeteneklerin glicinden 6diin verilmemistir.

Resim.11. Fowling Scene
From Nebamun's Tomb, 1400
BC, painted plaster wall
31cm., British Museum,

London.

Resim. 12. Cakal suratli tanri Anubis, 6lmis bir kimsenin kalbinin tartilmasini izliyor,
ibis basl1 tanr1 Thot ise sonucu kaydediyor, M.O. 1285 dolaylar:.

Olen kimsenin mezarina yerlestirilen ve “Oluler Kitabi” ndan bir sahneyi betimleyen
papirls; yukseklik 39.8 cm; British Museum, Londra.
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Sanat Tarihi bu iki genel karsit egilimin farkli uygarliklarda ve farkli
zamanlarda az ¢ok degisiklikler, farkliliklar gosteren seriivenini anlatir. Genel olarak
dogayr taklit etme ve bundan israrla kaginma gibi gorinen bu egilimler insamn
distnsel gelisimine ve sanatin Gstlendigi sorumluluklara bagli olarak sekillenmislerdir.
Dogayla insan arasindaki iliski insamn disinsel gelisiminin sinirliliklart icerisinde
bicimlenmis olduguna gore sanat ta buna bagli olarak tim toplumsal hayati da
bicimleyen bu diisiinsel sireclere nesnellik kazandiran bir islev tstlenmistir. Ornegin
resim sanatinda dogaya bagliligin, nesnelerin dis gorundslerini ne 6lciide amaclarsa
amaclasin yalnizca kusursuz bir taklit anlamina gelmeyecegini, bu egilimlerin fazlaca
benimsendigi kuiltirleri ve donemleri dikkatlice izledigimizde daha acgik kavrariz.
Dogayla insan arasindaki birligi ya da yakinlasmay: kapsayan bu bicimleme egilimleri
insamin akil ve godzlem yoluyla dogadaki bilinmezligi insanilestirdigi ve tim sirlar:
aciga cikaracak bir kavrayis gelistirdigi donemlere denk diser. Gergeklik bu anlamda
korku ve huzursuzluk duyulan bir dinya degil, bilincle farkina varilmis bir mutluluk
aracichr. insamin hayat1 kavrayisini gorsel bigim diline aktaris1 bilinmeyeni degil insam
ve nesneleri ideallestirdigi, onlarda Olimsizlligl bile arayip buldugu olcide bir
kurtulustur. Antik Y unan'la baslayan insanilesen doga ve hayat algisinin yerine dinsel

hayat algisimin egemen oldugu Avrupa kdltirlerinde sanatin dogay:1 ve nesneleri

algilayisindaki degisiklik bu teze iliskin 6nemli verilerdir.

Resim.13. Duccio di Buoninsegna, Maesta, 1308-11 tempera on panel 214x412cm.,
(orgiinal dimensions 500x468cm), Siena, Museo dell Opera del Duomo.
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Sanatta doga ve nesneleri gercekci imgelerle ifade etme yerine daha soyutlamaci
ve sematik bir bicimleme anlayis1 Ortagag kiltlrinin ve bu kiltdrin parcalar: olan

Ortacag felsefesinin de 6zelliklerini aciklayic niteliktedir.

“Ortagag’da sanat da ana nitelikleri bakimindan dogadan kopuktur.
Gotik mimarlik, bu diinya ve dogayla iliskili olmayarak, tamamen akla
seslenen soyut bir strokttrd amag edinmistir. Bu soyut tasarim, pratik
ve dinyasal amaclarin ve gereksinimlerin Otesindedir. 12. ve 13.
yuzyillarin resim ve heykeli de, onda figurlerin sembolik anlatimi,
dogaya Oykinmesinin 6nundedir. Sanat¢i dogaya benzetmeyi degil,
soyut, sembolik bir “anlatim semasi” olusturmay: amaglardi. Ortacag
sanatinda insan “insan” olarak yoktur. Onun bedeni, dinsel
kompozisyonlarin, bir 6ykinin anlatilmasina yardimci olan “sembolik”
bir Ogesidir. Sanat, kendisine konu olarak basli basina insam
secmemistir. Mimarlikta Olcller insansal Olclleri asar; tasarim, onun
gereksinimlerine gore yapilmamustir. Tersine, Gotik yapi heybetiyle
insam ezer, iyice kugultdr. Sanatcilar icin, ¢agin en biyik sanatsal
performansi olan katedraller, kolektif Urtinlerdi. Ortacag sanat¢isi da,
disUndra gibi, eserine “imzasim” atmaz, Kisiligini, duygularini eserinde
On plana cikarmazdi” (Akyurek, 1994, 160-161).

Resim.14. Bosch, The Haywain, no date, oil on panel, 135x190cm., The Parado.
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Ortagag da sanatcilar dini konularin disina ¢gikamamistir ve doga onlar icin gok
yabanci bir konudur. Ortacag felsefesi de dogadan kopuk, soyut ve akilci bir felsefedir
Akil Ortagag felsefesi igin insan bilgisinin tek kaynagidir. Fakat bu akil sorgulayan,
arastiran degil, acimlamay: kavrayabilen, dinsel dogmay: 6grenebilen ve cikarsama
yoluyla bilgi Uretebilen bir akildir. Sanat da ayn felsefede oldugu gibi dogaya karsi
duyarsiz kal mistur.

1. 2. Rénesans la Degisen Hayat Ve Doga Algianin Sanatsal ifadeler deki

Yanamalari

Ortagag, dustunsel yapillanmasi ve sanatsal gortnumleri arasindaki iliski
acisindan tartigmali bir sanat tarihsel donemdir. Yine de farkli degerlendirme
yaklasimlar: bu donemin sanatsal gelisiminin 6ztinde dinsel inanglarin baskici gliciiniin
belirgin oldugunu dile getirir.

“Hiristiyan kilisesinin kendi agisindan biylk basarisi insana insan
unutturmak ve onun dikkatini insanistiine ve dogaiistiine yoneltmek
olmustur. Gergekte yetkin bir tek tanrict din olmakla Hiristiyan dini
gercekci eskicag dusUncelerinin @ yaminda en yetkin  soyutlayici
disUnceyi ortaya koyar. Ortagag’ da kilise ve senyorlik insam kot bir
bicimde toplumsallastirirken ya da kat1 ve zorlayicit baglarla topluma
baglarken, buna gére onu inancin ve Uretimin basit bir nesnesi
durumuna getirirken distinceyi ve sanat1 da bu indirgeme icinde siki
sikiya kosullamistir, onlar1 tim yaratici etkinliklerden soyutlayarak
soyluluk diizeninin buyruguna vermistir” ( Timugin, 1992, 260, 261).

Ronesans ortagagin kiilleri arasindan dogdu. Y asanan hayatin; ekonomik yapinin,
siyasal ve ahlaki degerlerin degismesine bagli olarak yazili sanatlar ve felsefede ortaya
¢ikan gugli atilimlar gorsel sanatlarda da kendini gosterdi. Simgeci Ortagag Sanatinin
yerini gercekci Ronesans Sanat1 almaya bagladh.

“Her yaratiya insan en gercekci egilimleriyle girmeye basladi, insan
yaratimin temeli ya da amaci durumuna geldi, baslica konusu oldu. O
zaman glzel sanatlarda da insan bedeni tiim gercek gorinumleriyle 6ne
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cikmaya basladi. Ortagag sanat¢isimin bin bir ortd altinda, kat kat
giysiler altinda gostermeye calistigi 0 gercekle pek baglantisi olmayan
insan geriye cekildi. Insancilar insan  dislncesinin,  insan
duygusalliginin ytceligini bulup ¢ikarirken, ressamlar ve yontucular da
insan bedeninin guzelligini kesfe ciktilar. ROnesans sanatgisi, tipki
eskicag sanatcist gibi, insam tepeden tirnaga soyabiliyordu. Onun
g6zinde insan kadar toprak da, bitiin gizellikleriyle doga da btiyuk bir
deger kazandi” (Timugin, 1992, 285).

Her cagi oldugu gibi Ronesans'it da kesin tarihler arasina koyamayiz. XV.
yuzyildan XVI1I. yuzyila kadar uzanan genis bir dénemdir Ronesans donemi. Ronesans
daha ¢ok dustince agisindan bir hazirlik, bir gecis donemi olmus, buna karsilik sanat
acisindan tam bir olgunluklar ¢agi 6zelligi gostermistir.

“Sanattaki bu yeni anlayislarin temelinde, hayatin tim alanlarinda
gerceklesmeye baslayan ve Orta Cag’in bitiminde yeni bir dinya
gorisii ile dustinsel durusa yol agan biiyik donusiumler yatar. Ozellikle
Italya’ nin kuzeyindeki kentler dhs ticaret iliskilerini gelistirmisler, mal
mubadelesini o0 gune kadar hi¢ gorilmemis boyutlar gikarmislardi. Bu
gelisme kentlere refah, zenginlik ve blylmeye paralel olarak yeni ve
kendinden son derece emin bir kentsoylu simfimn dogusuna tanik
oldular. Onurlu zanaatkérlar ve tuccarlar, emeklerinin getirisini
goruyor, basarilarimin herkesge tamnmasini arzuluyorlardi. Insanlar
artik kendilerini isimsiz bir kitlenin parcasi olarak gormek istemiyordu.
Birey On plana c¢ikmaya basladi. Uzak kentlerle kurulan aligveris
ortami, 0 giine kadar hi¢ tamnmayan mallarin ve haberlerin serbestce
dolasimi, insanlarin ufkunu genisletti. DUmdiz bir tepsi olduguna
inanilan o bildik eski diinya artik yeni bir muammaya dontismustd; yeni
sorular yepyeni cevaplar bekliyordu. Halk, artik dine ve ruhban
simfimn denetimindeki ilimlere kort korine inanmaktan vazgegmeye
bagladi. Sorular soruyor, her seyi yeni bastan incelemek istiyordu.
Cesur denizciler, haritadaki karanlik noktalar1 kesfetmek ve uzak
diyarlarda bulmay:r umut ettikleri hazinelerle, anavatandaki refah ve

zenginligi cogaltmak Uzere okyanuslara agiliyordu. Bunun igin, bu
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dunyaya ve onun bilinmezliklerine yonelik yeni bir bilim ve teknoloji
gerekiyordu. O donemin bircok bulusu, 6rnegin; saatler, haritalar ve
daha baska bircok mekanik alet bu ihtiyagtan kaynaklanmustir.
Insanlarin cevrelerindeki dogayla ilgilenmeye baslamasiyla birlikte
resim sanatinda da o guine kadar gorilmemis 6lgllerde bir gergekgilik
akim dogdu” (Krausse, 2005, 7, 8).

Sanatta yasanacak olan bu degisimin ilk ipuclart XI11. yizyil kitap resimlerinde
gorilmeye baslamistir. XI11. yizyilda baz1 sanatcilar kutsal bir anlatimin geleneksel
bigimlerine saygi gostermekle birlikte bu bigimleri daha gergekgi kilmamin yollarint da
aramaya girismislerdir. Kimi zaman kilisenin saptadig1 kaliplar1 bir yana birakip, kendi
ilgilerini ceken seyleri betimlemeye baslamislardir. Bu nedenle elinde cizim araglariyla
dogaya acilan sanat¢i modeli dnemli bir degisimin habercisidir ve bu sanatcilarin
gercekten dogaya benzer bir seyler cizmis olmalar1 gok dnemlidir. 1255 yilinda Fransa
kral1 Louis tarafindan Ingiltere kral1 I11. Henry' ye génderilen ‘fil’in imgesini yapan
Matthew Paris'in gercekci oranlara gosterdigi 6zen dikkat gekicidir. Ancak benzer bir
cok oOrnege karsin ortagcag sanatinin blydsini paramparca edip onun kalintilar:
atindan Antik Donemin bulgularin;; nasil insan bedeninin agik koyu degerlerle
oylumlandigini, kisaltim teknikleriyle mekanin ve nesnenin nasil iliskili hale
getirdigini bulgulayan ilk sanatcimin Giotto oldugunu sdylemek gelenek haline
gelmistir.

Giotto’nun ele aldigi konularin yine dinsel konular olmasina karsin o, kaliplagmis
kurallar1 bir 6l¢lide de olsa yikmaya ¢alismustir. Y aptigi doga gozlemlerinde toplumsal
gerceklikleri ele almis ve kullandig: figirlerdeki ifadelere Gnem vermistir. Kisaltimla
gogterilmis kollar, yuzin ve bedenin oylumlanisi, vurgulanmis golgeler ve akip giden
kivrimlarla diiz bir ytizey Uzerinde derinlik yanilsamasi yaratmayi basarmistir. Giotto’
nun resminin ortagag resminden ayrilan en dnemli farki resmin, yazili sdziin yerine
gecen sey olmasinin gok oOtesinde bir gergekligi oldugunu kavramasidir. Ortagag
ressami olayr gercekte oldugu gibi betimleme geregi, mekansal bir inandiricilik
endisesi duymazken Giotto izleyiciyi sahnede oynanan gergek bir olayin tamklari
haline getirmeye ¢aligmustur.



“Giotto’ nun resmini ortagag resminden ayiran sey, sahne alaninda bize
bir temsil sergilemesi anlaminda dogaya “6ykinme” Uzerinden
gerceklesir. Bununla birlikte bu resim, “yasama agirlikli olarak tinsel
varligi ve tinsel iliskileriyle bakilmasiyla® Roénesanstan ayrilir.
Giotto'nun resmi henliz organik, doga bilimsel, fiziksel, teknik
gorinustlyle doga hakkindaki bilgiyi vurgulamaz. Bunun anlami,
Giotto’'nun sanatinin heniiz sirf tasvir degerlerine dayanan bir sanat
olmadigi, aksine ¢aginin anlatim degeri ve tinsel ahengiyle ayakta
durdugudur.

Giotto’'nun resmi, hala Hiristiyan ikonografisinin —ve bunun simge
dilinin- anlatim degerine baglidir. iki boyutlu bir simge bilgisinin ne
sekilde  olursa  olsun normlastirilmasinin reddi olarak
anlamlandirilabilecek  ve  bizi  gerceklikten  edindiklerimizi
sistematiklestirmeye gotirecek ayirt edici simir asimlari, agiktir ki kendi
simirint gokydzinln sanatsal anlatim bigiminde bulur ve resimdeki buna
iliskin Uslup ayriliklarin tesvik eder. Cunki Giotto'da iki boyutlu olan
fon, kendi icinde uyuyan kozmik dizenin temsili olarak, Uglncl
boyutun ikinci boyuta indirgenmesiyle tahakkim altina alinmstir”
(Horst-Herrmann, “Giotto / Kapanmis GOkylUzl”, Sanat Dinyamiz
say1:95, sayfa:189).

Resim.15. Giotto di Bondone, Isa Mesih icin Aglayanlar (detay) 1304-06, Fresk,

Capella Scrovegni (Arena Sapeli), Padua.
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Giotto'nun resimlerinde organik doganin anlatilmasindan  gok
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insan

eylemlerinin olanaklarinin anlatiimasina galismistir. Figlrlerini yogun bir dramatik

ifadeye sokma becerisine hakim olan Giotto ‘Isa Mesih icin Aglayanlar’da dogadan

cok insan bedeni Gzerinde, bedensel hareketlerle vurgulamistir tutkular.

“Giotto’nun, “isa Mesih icin Aglayanlar” resminde de, figirler eski,
geleneksel formillere uygun stereotipler halinde resmedilmemistir.
Onlar hisseden, ac1 ¢eken varliklardir ve yizlerinde bireysel ifadeler
saklidir; alisilagelmis altin sarist zeminin yerinde ise gergekgi bir tabiat
tasviri gorulmektedir. Resim, birbirinden agik segik ayirt edilen arka ve
on planmyla derinlik kazanmis bir yiizey mekéna dénusmstir. Olay tek
bakista anlasilabilmektedir. “Onem Perspektifi” nde oldugu gibi géziin
oradan buraya kaydirilmasina gerek kalmamustir. Sanata getirdigi bu
yepyeni anlayis ressami daha yasarken bir efsane haline getirdi.

Giotto yenilikgi anlayisiyla resme yalmiz Gg¢ boyutlulugu katmakla
kalmamus, eserlerine imzasint atan ilk sanat¢i sifatiyla da resim tarihine
gecmistir. Bireysel yaraticiliga yaptigi bu vurguyla baslattigi gelisme
sirecinde ressamlar, geleneksel zanaatkér statiisiinden kurtularak kendi
Ozelliklerinin farkina varmaya basladilar” (Krausse, 2005, 7, 8).

= |
l Resim.16. Giotto, iblisleri

Muzesi.

Kovan Francesco, 1337, tahta
. {zerine boya, Paris, Louvre
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“Giotto, 6zellikle belirli bir olayin, zaman ve mekan bittnligui iginde
resmedilmesinde 6nclyd....... Bu, eskiye gore cok farkli bir anlayisla
ise koyulabilmenin bir triinilydii. Giotto, “ Iblisleri Kovan Francesco”
isimli resminde de perspektif kurallarina uyan bir diizene ulasmay1
amacliyordu. BoOylece zeminin rengiyle, gbgiin mavisi arasinda bag
kurarken, ilging bir gorsellige de ulasiyordu. Bu resimlerinde Giotto,
derinlik etkisini, hem renksel hem de ¢izgisel Uslupla saglayarak, bir
kusak sonraki ressamlara Oncllik edecek bulgusunu da bdylece
resmediyordu. Kuskusuz, Giotto’nun bu modern egilimleri, natiralist
resimde yapilmas: gerekenler icin yeterli olmamisti; her ne kadar aciyi,
UzUntUyd yansitmaya calissa da, ‘insana ve dogala agilma’ anlamindaki
uretimler igin on besinci yuzyilin gelmesi gerekmisti. Bilindigi gibi,
ancak bu donemde dinsele olan bagimlilik, yerini, gercek dindist,
deneye ve gozleme dayali bilimsel distinceye birakacakti” (Bulut,
2003, 55).

RoOnesans ‘yeniden dogma demektir. Yeniden sozcugu bir kalkismanin
gecmisle olan baglarina vurgu yapar. Oncii sanatcilar doganin, optik yasalarin, insan
anatomisinin  bilgisine ulasmak ve bunlart resmin-heykelin imgesi haline
donUstardrken Yunan atalarimin ulastigi ustaliga ulasmak istiyorlardi. Ancak goriinen
odur ki onlarin amaci antik yapitlara kort kérine bir dykinme olmamistir higbir
zaman. XV. Yuzyilhin ilk ¢eyreginde bir gurup sanat¢t gecmisin disunceleriyle tim
baglarini yeniden ele alarak teknik, yontem ve distince agisindan yepyeni bir sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasina yarcdimcr oldular. “Kisaltimi kullanabilen Y unanlilarin,
derinlik yamlsamasint yaratabilen Helenistik ustalarin, nesnelerin  geriledikge
kiculmelerini  6ngdren matematik yasalari bilmediklerini gormistik. Sunu da
belirtelim: Ufukta kayboluncaya dek gerileyen Unlt agag dizisini higbir klasik sanat¢i
gizemezdi. Bu sorunu c¢ozmek icin matematiksel araglari sanatcilarin  eline
Brunelleschi verdi” (Gombrich, 1997, 171). Yaklasik 1427 yilinda Floransa
yakinlarinda Brunelleschi’'nin insa ettigi Santa Maria Novella kilises duvarina
Masaccio tarafindan yapilan Meryem, Aziz Y ahya ve Bagiscilar resmi gelecegin sanat
dunyasim bastan sona bigimleyecek olan ©nemli bir bulgunun, perspektifin
habercisiydi.



Resim.17. Masaccio, Kutsal Teslis, 1427, Fresk,680x475cm. Santa Maria Novella,

Floransa

“Masaccio’nun Kutsal Tedlis (yani, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh)
betimlemesi zamanina gore o kadar alisiimamusti ki, ziyaretciler ilk
bakista ressamin duvara bir delik agtigin1 ve yan taraftaki baska bir
kilisenin icini gosterdigini zannettiler. Resimdeki mekanin perspektifine
asir vurgu yapilms, figurlerin bedenleri adeta birer heykel gibi Uc
boyutlu islenmistir. Gzl inamlmaz 6lglide yaniltan bu kurgusal mekan,
insanlarin o gine kadar alistiklart tim gérme bicimlerine aykiriydi.
Masaccio freskinde yalmz resmin icindeki insam merkez almakla
kalmaz, izleyiciyi de kompozisyonuyla resmin icine ceker. Resmin
“merkezi perspektif”le kurgulanan yapisi bitiin olayin seyreden kisinin
bakisinda odaklandig1 izlenimini yaratir; ¢linkl “kagis noktasi” tam gz
hizasina, kornisin ilk basamagina yerlestirilmistir. Resim yontemleri
kullanmlarak bu dinyayla 6teki dinya birlestirilmistir. Kompozisyonun
entelektlel incelikleri, bu kutsal resme dinyevi bir boyut katar ama
kutsal icerigini de bozmaz. Tasvirin gercekciligi resmi cok daha
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etkileyici hale getirir. BOylece, akilci bir kompozisyonun duygusal
etkiyi kuvvetlendirdigine tanik oluruz” (Krausse, 2005, 9, 10).

Massacio' nun resmiyle tarihlenen bulus, mekansal algimin sanatsal
anlatimlarda vazgecilemez bir eleman olarak kabul edilmesinin baslangici sayilmalidir.
Bu bulgu, sanatta dogamin ve mekamn gucli gdzleminin yaratacagi devrimin de
mujdesidir aym zamanda

“Ronesans a kadar sadece zanaat sayilan ressamlik artik mekanik
sanatlardan biri (ars mechanica) olarak degil, bagimsiz, serbest bir sanat
dali (ars liberalis-liberal sanatlar) olarak tamnmak istiyordu. Muzik,
hitabet (retorik) ve siir kendilerine goktan yiksek bir sosyal ve kiltirel
statti edinmiglerdi. Artik resmin de bu mertebeye ¢ikmast gerekiyordu.
Ote yandan, sanatcilar artik mevecut bilimsel yontemlere basvurmakla
kalmwyor, kendileri de yeni buluslarla gelismeye katkida
bulunuyorlardi. Gergekten de sanatgilar bilginlerin  bile 6tesine
gecmislerdi; dogay:r kendi gozlerine dayanarak inceliyorlar, bilgilerini
kituphane raflarinda tozlanan ve yalmz Kilise' nin izin verdigi konulari
isleyen yuz yillik kitaplardan edinmiyorlardi. Piero della Francesca iste
boyle bir arastirmacidir. Ronesans'taki bir ¢cok sanat¢i gibi Piero da,
Tanr’'min yarattigi her seyin temelinde kusursuz bir geometrinin
yattigina ve insanoglunun bu geometriyi tamimak, anlamak ve gizmek
zorunda olduguna inamyordu. Y alnmz resimlerini en ince detayina kadar
hesaplamakla kalmams, Erken italyan Ronesans inda, 1s1gin, resmin
genel butinltgl ve malzeme ile renklerin gérinimi agisindan dnemini

kavrayan ilk ressamlardan biri olmustur” (Krausse, 2005, 11, 12).

“Isa’'mnin Kirbaglanmas: resmi iddiali bir kompozisyona sahiptir; ana
konusu sol tarafa, arka plandaki bir mekana kaydiriimistir. On planda
ise, muhtemelen sanat¢iya bu isi siparis eden sahsin gevresinden bir
grup adam blyikce resmedilmistir. Bu iki sahne, resmin timine ayni
oranda nifuz eden 151k sayesinde bitunlesirler. Piero della Francesca
resme yeni bir boyut katmisti: Mekan, renk ve beden unsurlarina artik
151k da eklenir.
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Resim.18. Piero della Francesca. isa nin Kirbaglanmasi, 1460, ahsap (istiine tempera,
81.5 x 59 cm. Galleria Nazionale, Urbino.

Erken Ronesans’ in gorece duragan resmi ¢ok gecmeden Botticelli'nin
dans eden elflerinin cilgin kanat cirpislariyla hig kimsenin tahmin
edemedigi kadar hareketlenecek ve ressamlar o devirden sonra resim
sanatimin bes sartina mikemmel hakim olacaklardir: Renk, mekansallik,
Uc boyutluluk, 151k ve hareket” (Krausse, 2005, 12).

Resim.19. Sandro Boticelli, Venus tin Dogusu, 1485, tuval Ustline tempera,
1,72 x 2,85m. Galleriadelgi Uffizi, Floransa.



22

Resimlerde perspektifin yaminda kullanilmaya baslanan renk, 1sik, mekan,
hareket ve 151k golge oyunlar: ile elde edilen ¢ boyutluluk, resmi daha canli ve
gercege daha yakin hale getirmeye baslamistir. Ayrica resimlerde konularin
cesitlenmesine de 6nemli katkilari olmustur. Dinsel konular agirlikli olarak islenirken
yavas yavas farkli konular da ele alinmaya baslanmustir. Ozellikle Sandro Boticelli bu
konuda, Yunan mitolojisi hakkindaki derin bilgisini kamtlayan resim motifleriyle
dikkat ¢cekmistir.

“Botticelli’nin Venus' tin Dogusu resmi de bu baglamda ele alinmalidir.
Yunan mitolojisindeki Afrodit (Romalillar ona Venus diyordu),
Botticelli’'nin eserinde anlasiimaz ve tanrisal bir alemden cikarak
karaya, yani gergek hayata strtklenmistir. Gergek insan boyutunda,
erotik ve zarif dogallik icindeki bu ilk anmtsal ciplak kadin, klasik
dénem sonrasi sanatina hakim olacaktir. Resme damgasim vuran bu
muhtesem viicut, “Gotik’in bedensiz sanat”ina kars1 guclt bir meydan
okuma anlamina gelir. “Kopiklerin icinden ¢ikan” ve karaya vuran
guzel, aym zamanda RoOnesans'in en biyuk hayalini, yani “insamn
Antik Cag’'1n kullerinden yeniden dogusu”’nu da simgeler. Tabii resmin
bu derin anlami, ancak ona bir fikrin cisim bulmus hali gbziyle
bakildiginda anlasilir. Bu bakis ise belli bir egitim dizeyini
gerektirmekteydi. Pagan konular1 dinyevi hikimdarlarin gézinde bu
kadar cazip kilan da buydu. Bir resmin veya heykelin arkasindaki
mitolojik hikaye, birden giincel siyasete bir gbnderme ya da erotik
imalar igeren bir oyun haline gelebiliyordu. Bu “Insider Sanati”na
(icerden bakma bilgisine) sahip olanlar herkese ne kadar entelektiel ve
gbrmus gecirmis olduklarim gosterme sansint yakaliyordu. Himanist ve
egitimli kentsoylular kendilerini Kilise'nin iktidarindan kurtarabilmek
icin artik bu yola basvuruyorlardr” (Krausse, 2005, 13).

Bir cok alanda oldugu gibi sanatta da her gelisme her yerde, aym1 zamanda ve
aym sekilde olmamustir. Toplumsal benzesmelere ragmen Avrupa nin kuzeyinde
Italyan Ronesans'iyla kiyaslanabilecek bir hizda ve etkide sanatsal atilim
yasanmamustir. Ancak Hollanda ve Belcika da devrimci buluslar farkli bicimlerde de
olsa etkisini gostermistir.



Resim.20. Jan Van Eyck, Arnolfini Nisan Portresi, 1434, ahsap Ustine recineli

tempera, 82x60 cm. National Gallery. Londra.

“Jan Van Eyck’in guneyli ¢cagdaslari, Brunelleschi gevresinin Floransali
ressamlari, bir tabloda dogay:r hemen hemen bilimsel denilebilecek bir
dogrulukta betimlemeye olanak saglayan bir yontem gelistirmislerdi.
Perspektif cizgilerin catisiyla ise bashyorlar; anatomi ve perspektif
kisaltim yasalar1 Uzerindeki bilgileriyle insan viicudunu kuruyorlardi.
Van Eyck bunun tam tersi olan bir yolu secgti. Tim resmi goriinen
dinyanin bir aynasi gibi oluncaya dek, sabirla ve ayrinti ekleyerek,
doganin bir hayalini (yanilsamasini) olusturdu. Kuzey sanati ile italyan
sanat1 arasindaki bu farklilik uzun yillar stirdd” (Gombrich, 1997, 240).

“15. ylzyil Italyan resminin temelinde matematiksel olarak hesaplanms
bir “cizgisel perspektif” yatarken, Hollandalilar daha ¢ok “deneyimsel
perspektif’e 6nem veriyorlardi. Dinyay: akilci ve bilimsel yontemlerle
kavramaya calisan ve bir resmi, icinden baslayarak kurgulayan italyan
RoAnesans sanatcilarinin tersine Hollandalilar diinyanin sirlarini disardan
bakisla kavramaya caligsmislardir.
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Disardan ve her seyi birbiriyle iliskilendiren bitinltkIt bakis, Jan van
Eyck’in Arnolfini’nin Nisan Portres adl1 resminde de kendini gosterir.
Atlar ressamligimin en 6nemli tir oldugu Ulke de, bu dinyevi konu ve
mizansenin mahrem karakteri, kuskusuz resmi siparis eden Kisinin
milliyeti ile iliskilidir. Van Eyck 06n ve arka planlardaki nesneleri
olaganisti detayci ve dikkatli bir yaklasimla betimlemistir.
Kompozisyonunun bitinlGgl her seye damgasini vuran bir 1s1k ve renk
uyumuyla saglamr. Resmi  homojenlestiren bu teknik, 0Ozellikle
Kuzey’'de cok erken yayginlasan yagliboyanin bir yansimasidir.
Yumusak ve ge¢ kuruyan yagli boya, ressamin her nesnesini yavas
yavas islemesine ve slrekli degistirebilmesine, kapatmasina olanak
veriyordu. Cok ince renk tonlamalart ve gecisler mumkinda.
Kumaslarin kivrimlari, koyudan agiga mikemmel renk gegisleriyle ti¢
boyutlu hale getiriliyor, parlak malzemelere noktasal vuruslarla aydinlik
hissi veriliyordu. Kiyafetler, bedenler ve ylzler o zamana kadar hi¢
gordlmemis bir dogallik, ¢ boyutluluk kazamyordu” (Krausse, 2005,
26).

XVI. yuzyihin baslangict Yiksek Ronesans Donemi dinya sanat tarihinin en
onemli en parlak donemlerinden biridir. Bu cag Italyada Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Raffaello, Tiziano, Correggio, Kuzeyde ise Durer, Holbein gibi bir ¢cok
sanat¢inin kisisel Gsluplariyla sanati da kisisellestirdikleri gagdir.

“Sanatcilar artik mekana, renge, bedenlere, 1s1ga ve harekete nasil bigcim
vereceklerini mikemmel dgrenmislerdi. Bundan sonra, 15. yizyildaki
gibi gercekligin birebir temsili degildi makbul olan. Yaraticilik,
mucitlik bekleniyordu. Sanat¢i dogamin guzelliklerine siirsel bir tat
katmaliydi; onlari sanatiyla yogurarak yeniden yorumlamaliyd.
Ressamlar, tecrUbelerini ve idealizmlerini becerikli bir senteze
kavusturarak basardilar bunu. Doga hakkindaki godzlemlerini sanatin
kendi kurallariyla ve bireysel bakis acilariyla harmanladilar.
Gercgekligin izdisimulyle sanatsal yorum eserlerinde artik Gylesine i¢
ice gegiyordu ki, kompozisyon kuralari bir yana, resimler asla
yapmacik bir hava tasimiyordu; tersine, her bir eser adeta baska tirll
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olamaz izlenimi uyandiriyordu.....Bigimle igerigin mikemmel bir
bicimde i¢ ice gectigi, simetrik piramidal ve dairesel kompozisyonlarin
gayet uyumlu, sakin manzaralar yarattigi, yuzyillar boyunca
insanoglunun guzellik idealini simgeleyecek olan sanat eserleri”
(Krausse, 2005, 19).

16. ylzyilin ortalarinda Leonardo da Vinci (1452-1519) italyan resminde yepyeni
bir cag agmistir. Yalmz resimde degil, zamamn tim doga bilimlerinde, teknolojide,
mimaride ve daha bircok alanda bilgi sahibi olan Leonardo doganin bitin sirlarina
sahip olmak istemistir. O gbzlntin 6nindeki siradan seylerin yerine, esas olan, anitsal
olam ariyor, boylece ezeli ve ebedi guzellige ulasiyordu. Leonardo gercekligi
kavramak icin gercek mekanlar tasarlamis, su yollari, kale duvarlari insa etmistir.
Savas aletleri tasarlayip saraydaki gorkemli eglencelere ve tiyatro gosterilerine sanatsal
at yam hazirlamistir. Zanaatkarlarin ve teknisyenlerin basvurabilecegi bir tir
ansiklopedi yazmis, mekanik ve optigin inceliklerini matematik yoluyla ¢ozmeye
calismis ve doganin etki-tepki ve hareket kanunlarini incelemistir. Devrin taninmis tip
adamlariyla birlikte insan viicudunun anatomisi Gzerinde galismis ve bulgularim gizim
ve yazi ile kalict hale getirmistir. Kesfettigi Sfumato adi verilen 6zel bir boyama
yontemi ile resimlerinde kendine 6zgi bir atmosfer algisinin olusmasint saglamustir.

“Karakterigtigi olan “Sfumato” (italyanca: dumanli) teknigini de bu
donemde gelistirmis ve mikemmeliyete ulastirmistir. Sufumato’ya 1s1k
ve golgenin arasinda yaptigi yumusak gegislerle ulasiyordu; nesneler
boylece sertligini kaybediyor, gerceklik biraz yumusatiimis oluyor,
izleyicide yeni, farkli izlenimler uyandirtyordu. Ressam, sert hatlar: ve
keskin konturlart yumusatarak resminde daha buyik bir 6zgurlik
yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini
daha iyi yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik resmin
onemli unsurlar1 haline gelir. Leonardo bu yontemle hem erken
Floransa resminin ustas: oldugunu goésterir, hem de onu ¢oktan ardinda
biraktigini. Kati, soyut bir geometrik bicim olan ¢izgiye ve bariz
konturlara agirlik veren eski resimlerin yerini artik nesneleri ve
bedenleri bambaska bir canlilik icinde gOsteren zengin 1sik-gblge
oyunlar: ve gegisken konturlar almistir; resim géze ¢ok daha “ruhani”,



bedenler ¢cok daha canli gortinir. Resimdeki bu devrimin ¢ikis noktast,
Leonardo’nun golgeye yikledigi olumlu anlamdir. Golge artik sadece
151g1n ve rengin olmadig1 anlamsiz bir bosluk degildir; kendine ait bir
renk degeri, yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir manasi vardr.
Leonardo yalmz golge ve renk oyunlarina girisip bu yenilikleri resme
kazandirmakla kalmamustir. Cagdaslarinin bircogu gibi o da mekansal
gercekligin perspektif yardimiyla iki boyutlu bir ylzeye aktariimasi
Uzerinde yogun calismalar yapmisti. Ancak dinyanin bu yolla edinilen
“gercekci” yansimasini resmin kendine 6zgu tematik ve bicimsel
araclariyla birlestirerek ortaya yeni bir resim gercekligi cikartnustir”
(Krausse, 2005, 14).

yagliboya, 460x880 cm. Santa Maria dele Grazie (Y emekhane), Milano.

“Leonardo’nun Son Aksam Yemegi isimli resmi, yarattigi gerceklik
algisi ve sanatsal ifadenin dengeli bilesimi ile en 6nemli eserlerinden
biridir. Yapit Milano'da Santa Maria dele Grazie manastirinin
rahiplerinin  yemek yedikleri dortgen salonun bir duvarinda yer
almaktadir. isa on iki havarisiyle birlikte uzun bir yemek masasinn
etrafinda betimlenmistir.* Bu basyapit halka acildiginda, rahiplerin
uzun yemek masalarinin yaninda, isa ve Havarilerinin yemek masasinin

gorindigl an, yarattigi izlenimi yasamaya c¢alisalim. Bu kutsal 6ykd, o
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Resim.21. Leonardo daVinci, Son Aksam Y emegi, 1495-98, siva Ustline tempera ve
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zamana dek, seyirciye bunca yakin olmamisti. Rahiplerin  yemek
salonuna bir baskasi daha eklenmisti sanki ve Son Aksam Yemegi elle
tutulur bir sey oluvermisti” (Gombrich, 224).

Leonardo’ nun, hatta belki de tiim sanat tarihinin en Unlt eseri mona Lisa dir.
Monna Lisayadadiger adiyla “Neseli”, yani La Giaconda. Floransali bu kadinin 1503
yil1 dolaylarinda yapildig1 bilinen bu portresi hakkinda bugiine kadar yanitlanmamis
bir dizi soru sorulmustur. Leonardo 6nceki eserlerinde oldugu gibi bu portrede de salt

dogadl bir betimleme pesinde degildir.

Resim.22. Leonardo daVinci, Mona Lisa, 1503, ahsap Ustline yagliboya,

77x53cm. Musée du Louvre, Fransa.

Mona Lisa bu resimde dustinceli bir bicimde gergekten bize bakmaktadir.
Gultimsemesindeki hiiziin yillardir sanatseverlerin ¢ozimlemeye calistigi gizemini
korumaktadr.

“Resimdeki gen¢ kadinin yumusak tebessimi ve dostane bakan sakin
gozleri aslinda ruhunu disa vurur. Bu nedenle Mona Lisa dis gbriintse
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gore degil, icerden disartya dogru kurgulanmus izlenimi verir. Ayni seyi
arka plandaki engebeli dag manzarasi icin de sbyleyehiliriz.
Sufumato’nun, yani her turli keskinlikten uzak, yumusak ve los bir
518N yarattigi blyd bu resimde kendini iyice belli eder. Yz,
Sufumato’nun bitiin hatlart yumusatan ve belirsizlestiren 6zelligiyle
olagantstll bir canlilik kazanmir. Mona Lisa mn yizine hangi beklenti
icinde bakarsaniz o da size aynmi duygularla cevap verecektir” (Krausse,
2005, 15).

Insan viicudunu doganin bir cok ilging bilmecelerinden yalnizca kiigiik bir
tanesi olarak goren Leonardo’nun aksine, Michelangelo biyik bir kararlilikla sadece
insan figurt anlatiminda ustalasmak icin cabaladi. Michelangelo, Ronesans' in simgesi
olarak kabul edilir. O, cagimn tim ihtisamini ve trgedisini eserlerine yansitan
dahiyane bir sanat¢idir. Michelangelo icin sanatsal yarati, insanin kendisini ve diinyay1

tammasinin yoludur, hatta evrensel bir din bile sayilabilir.

Resim.23. Michelangelo, Sistine Sapeli Tavan, 1508-1512, Fresko, Vatikan.

Michelangelo, insan vicudunu, kaslarin tim hareketlerini, bedenin devinimini
inandirict bir gergeklikle betimlemek icin ¢ok calismis ustaliga ulasmak icin G¢
boyutlu duyumsamasini daha da gucli kilacak heykeller yapmustir.

“Papa Il. Julius tarafindan 1508'de Michelango’'ya Sistine Sapeli’nin

tavanlarim slisleme gorevi verildi. Sanat¢i bir yil sonra basladig: isi



1512 yilinda ancak bitirebilecekti.; duvar resimlerini tek basina yaptigi
sanilir. Sanat¢i dnce Sapelin yekpare ve devasa tavanin “trompe I’ oeil”
(sanal) mimariyle cesitli bolmelere ayirdi. Boyayarak elde ettigi bu
bdlmeler, dinyanin ve insamn yaratiligindan ilk giinaha kadar uzanan
dinsel dykuleri isledi. Yani konusu, Incil’in ilk bolimii olan Tekvin'di.
Isleyecegi dokuz Oykiu vardh ve 1sikla karanhigin  birbirinden
ayriimasindan Nuh Tufan’'na kadar uzamyordu. Michelangelo
fresklerine Incil'in baska kisimlarina ait figirler de serpistirdi:
Peygamberler, Sibel’ler, Isa’ min atalar: ve “Ignudi” adim verdigi ciplak
oglanlar. Bu iddiali projede Michelangelo Hiristiyan mitolojisini
kendine has sekilde yorumlar. Yorumun merkezinde, insanoglunun
bedensel yetersizligi ile zihinsel Ozgurlugl arasindaki tezat yatar.
Sistina Sapeli fresklerinde insan vicudunu akla gelen her kosulda ve
durumda seyrederiz. Bu hareketlilik, resmedilen olaylara miuithis bir
dinamizm katar. Figlrlerin Incil’den c¢ikma olduklarim unutur,
olaylarda bu dinyaya ait bir gincellik ve haz kesfederiz. Sanatciya
gore, incil’deki yaratihis hikayesinin merkezinde kendi enerji ve
yeteneklerini  kesfeden insan vardir. Bu, ROnesans'in en atesli
savundugu ideallerden biridir.

1534'te Papa olan Ill. Farnese, Michalengelo’yu bitin diger
yukimltlUklerinden arindirdi ve Vatikan'mn bas mimari, heykeltirasi
ve ressami yapti. Bunun Uzerine Michelangelo temelli olarak Roma’'ya
tagindi. Bir yil sonra, Sistine Sapeli’nin alin tarafindaki duvara Son
Y argt GuUnd’ niin resmini yapmakla gorevlendirildi. Ferski 1541 yilinda
tamamlayacakti. Eser, bu konunun tim sanat tarihinde en etkileyici
uyarlamalarindan biridir. Karsimizda bitin bir evren uzanmaktadir, tam
ortasinda ise insaniistli giicliyle ve gencecik haliyle isa Mesih durur.
Tanrisal ihtisamindan hichir sey kaybetmemistir; vicudunda cilesinin
izlerini tasimaktadir. Freskin Ust kismundan doéntp kurtulanlar vardir;
iclerinde ilk insan, Isa’mn 6nctlii Adem’i de tamiriz” (Krausse, 2005,
16,17).
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Michelangelo’ nun yaptig: bu resimler tamamen dinsel agirlikl: olup incil’den

alinmis konulardi. Kullandigi figlrler muhtesem gorunislerdedirler. Ve insamin
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nerdeyse hemen hemen her bakistan yapilmis anatomik ¢oziimlemesi bu resimlerde yer
almaktadir. Michelangelo’nun yaptigi bu freskler onun resim alamindaki maniyerist
yaklasimini vurgulamaktadirlar. Michelangelo son dénemlerinde daha cok mimarlikla
ugrasmustir, buna karsilik bu dénemde maniyerist tavrint ortaya koyan ¢ok carpici
heykeller de Uretmistir.

Resim.24. Michelangelo, Son Yargi Gund, 1534-41, fresk, 17x13,3 cm. Sistine Sapeli,
Vatikan, Roma

Leonardo ve Michelangelo’'nun ardindan Raffaello Roénesansa damgasini
vuran bir diger sanat¢idir.

“Raffaello’nun en 6nemli tablolar1, Gzerinde hi¢c c¢aba harcanmamis
izlenimi verir. Bu ylzden de onlari, durmak bilmeyen zor bir
caligmanin Urind olarak gérmek zordur. Coklarina gore Raffaello, artik
resim olarak bile dnemsenmeyecek kadar tamnan sevimli Meryem
tablolarimin  ressamidir. Raffaello’nun Meryem anlayisi da, tipki
Michelangelo’nun Baba Tanri goruntisii gibi, sonraki kusaklarca
benimsenip kullanilmistir” (Gombrich, 1997, 316).
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Resim.25. Raffaello, Madonna Resim.26. Raffaello, Sixstine
1506, Uffizi, Floransa. Madonnasi, 1516.

“1506 yilinda, 6nunde iki ¢ocugu tutan Madonna resmini boyach. Bu
eseri ile erken-klasik Usluptaki ilk resmini meydana getirmis oldu.
Raffaello bu resminde Ug figlrd bir tggen igine yerlestirdi. Arkadaki
manzarada Meryem'in iki yanina gelecek sekilde, iki ince agag simetrik
olarak konulmustur. Arka planda da uzak tepeler yer amaktadir.
Kompozisyonda hareketli duruslar gorilmez. Fakat klasigin bittn
denge ve OlculUlugh vardir. Sixtine Madonnasi (13. resim) adh
eserinde, hareketler degismistir.

Raffaello kendinden 6ncekilerin bitin fizyonomi, anatomi ve perspektif
bilgilerine sahipti ve bunlarin sentezini basar1 ile yapmusti. Fakat o bu
dunyaya ait degerlerini, kutsal olamin emrinde kullamyordu. O, gergegin
Ustiinde olani, gercegi inkér etmeden olusturuyordu. Fikir ve ideal,
gercekten daha fazla ©Onem kazamyor ve realizm idealizme
donustiyordu. Idealin dogusu hususunda Raffaello kafasini yormamusti.
Esasen antik-klasik de, bir segme duslincesine dayanmyordu. Burada
onemli olan, bir ¢ok izlenimin sentezi ve sonug olarak sanat¢inin hayal
gucu idi. Bunun bir diger anlami, gergek ve denge fikriydi. Bu anlayis
vaktiyle antik-klasik sanat1 yarattigi halde, Ronesans'ta kilise sanatini



32

bicimlendiriyordu. Papa IlI. Julius, ona Vatikan'in odalarin
resimlemesini siparis ettikten sonra Raffaello, Gnll “Disputa’ adl eseri
boyamaya bagladi. Bu freske “Atina Okulu” da denir” (Turani, 1992,
377).

Resim.27. Raffaello, Atina Okulu, 1510-11, fresk, genislik: 7,72 m. Stanza di
Raffaello, Vatikan, Roma

“Atina Okulu resminde merkezi perspektifle betimlenen kubbeli
salonlarin altinda 6zgur bir tartisma ortaminda bir araya gelen bilgin ve
sanatcilarin sahsinda, yedi “liberal sanat” dalimn aym cati1 altinda
birlesmesi tasvir edilir. Agir, amtsal bir mimarinin donuk ve kuralli
yapisi ile hararetle tartisan Yunan bilginler arasindaki tezat bu duvar
resmine 6zel bir dinamizm kazandirir” (Krausse, 2005, 18).

Ideal giizelligi ulkiisellestirmekte usta olarak kabul edilen Rafaello’ nun
Meryem ve melek betimlemeleri Michelangelo’ nun Baba Tanr1 imgesi gibi kendinden
sonraki kusaklarca uzun yillar benimsenip kullamlimistir. Rafaello dogaya 6ykiinmek
yerine imgeleminde olusturdugu guizelliklere dogayr yakinlastirmistir. Bu nedenle,
Leonardo, Michelangelo gibi Y tiksek Ronesansin sembolii kabul edilen Raffaello, ayni
zamanda Michelangelo ile birlikte maniyerizm denilen Barok donemin dnclsii olarak
da gordaldr.
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XVI. yuzyilda Floransa ve Roma’ da sanatcilar doga ve mekan incelemeleriyle,
matematiksel yontemlerle hesaplanmis kompozisyonlarla, bicimlemede kusursuzlugu
yaratacagr ongorusiyle cizilen desenlerle ugrasirken Venedikli sanatcilar resimde
bambaska arayislar icindedir. Onlarin gézinde en 6nemli unsur resimlerinde renkle
yakaladiklar1 anlatim dilidir. Venedik Italya'mn en zengin kentidir ve olusmaya
baglayan ticaret burjuvazisinin gosterisli yasaminin, eglenceli ve canli bir hayat
algisinin sanatcilarin duyarliliklarim etkilememesi olanaksizdir. Floransa ve Roma' da
antikite tekrar tekrar gozimlenirken Venedikte ticaret gemileriyle dinyay, 6zellikle de
doguyu dolasan tlccarlarin getirdigi gorsel zenginlikler yeni arayislara olanak
sagliyordu.  Zenginlerin kendi varliklarim mutlaklastirma cabasi portre sanatinin
yayginlasmasina yol acti. Venedikli ressamlar renklerin duyularimiz Gzerinde biraktigi
etkiyi ustaca yonlendiriyor, doygun kirmizilar ve mavilerle betimlenen dogay: 1sik
oyunlariyla hakiki kilmaya ¢alisiyorlards.

Batun farkliliklarina karsin Venedik, Ronesans'in dglncl biyuk sanat
merkezidir ve doneminin Unlt sanatgist Tiziano Vecellio’un ismiyle birlikte anilir.
Tiziano'nun ressamhik anlayisi ve degisik renk kurgulamalarina dayal
kompozisyonlari yalmz Venedik’in resim sanatim etkilemekle kalmamis, sanatin

geneline 19. yuzyila kadar siirecek olan 6nemli katkilarda bulunmustu.

“Tiziano, tanrisal ve fani guzelligi ayni bedende birlestiren Vents in
divan Ustinde yatarken bir ¢ok resmini yapti. Divanda Venis 19.
ylzyila kadar, yatan ni prototipi olarak kalacakti. Urbinolu Venls Un
acik tenli vicudu karanlhik arka plandan net bir sekilde ayriliyor.
Hizmetkarlarinin etrafinda dort dondigl Venis, odasinda sere serpe
uzanmis yatmakta. Modelin bireysel yiz hatlar1 ve viicudunun gercege
son derece uygun tasviri, Venediklilerin Floransa' daki gibi heykellere
bakarak degil, gercek modeller esliginde calistigimn kamtidir. Bu
gercekci betimleme, Tiziano'nun tipik sicak renkleriyle birleserek
resme oldukga mahrem karakter, hatta erotik bir hava katar. Tiziano
buna ragmen Venls Une ulasilamaz bir tanriga havas: vermeyi, onu
kadin guzelliginin ebedi bir simgesine donustirmeyi de basarir”
(Krausse, 2005, 18).



Resim.28. Tiziano, Urbinolu Venis, 1538, tuval stiine yagliboya, 119,5x165 cm.
Galleriadegli Uffizi, Floransa.

“Tiziano uzun yasami boyunca bir hayli eser vermistir. Bunlarin iginde
Papa I11. Paul’in Alessandro ve Ottavio ile olan kompozisyonu ilgi
cekicidir. Burada vicutlar, &eta saga sola hamleler yapar durumda
gbgterilmistir. Bu da bize sanat¢inin ¢aginin genel gozlemlerine uygun
olarak yetistigini gostermektedir.

Resim.29. Tiziano, Papalll. Farnese Y egenleri ile, Napoli, Museo Nazionale.
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Tiziano belli bir noktada kalmamis, devamli kendini yenileyen bir
sanat¢1 olmustur. Kirk yasindan itibaren 6liinceye degin, gevre gizgisine
bagli kaldi, ama renkli hayatimin sonunda ¢izgiyi pargaladi. Ayrica o
Floransalilar gibi desen olarak ayrintili degil, stratli firga ile yapilmis
tadaklara gore calistyordu. Bu husus da resim sanatinda 6nemli bir
yeniliktir. Boylece resim, desenden degil, renkten olusma olanagina
kavusuyordu. Resim sanati, dogamin ¢izgi formu yerine, firca
darbelerinden meydana gelen bir bigcimlemeye gidiyordu” (Turani,
1992, 382, 383).

15. yuzyilda matbaamn ve bakir gravir baski yonteminin bulunmast ve gezgin
Italyan sanatcilarin Avrupay: dolasmasi Avrupa hiimanist anlayisinin yayginlasmasim
sagladi. Matbaa sayesinde edebiyat metinleri, gravir baskilarla da Italyan ustalarin
ellerinden ¢ikan 6nemli yapitlar cogaltilabiliyor ve ucuza satin alimyordu. Bu olanagin
yarattigi merak ve coskuyla bir cok sanat¢i ve sanatsever Avrupanin cesitli yerlerinden
Italya’ ya gelip ustalarin eserlerini yerinde ve orijinalden inceleme firsatim buldular.
Bu etkilesim 6zellikle Alman ve Hollandal1 sanatcilarda 6nemli agilimlara yol agti.
Kuzey sanat1 diye adlandirilan bu donisim hareketinin en dnemli isimleri Durer,
Bosch ve Bruegel’dir.

“Durer baglarda Kuzey'in geleneklerin sadik kalarak dinyay: dikkatli
bir gozlem yoluyla kavramaya calismisti. Ciraklik ve go¢menlik
yillarinda yolu italya'ya dismus, orada yepyeni bir dinya ile
karsilasmust;; Italya’da sanatin yardimer bilim disiplinleri olarak
matematik ve geometriyle tansti, dogayr ve insan anatomisini
incelemeyi dgrendi. Perspektif, oran iligkileri, 6l¢ti ve uyum Ddrer igin
hi¢ isitilmemis, hayranlik uyandirici kompozisyon 6geleriydi. Ayrica
aslinda loncaya bagli bir zanaatkér oldugundan, kendi sanat
anlayisindan tamamen farkl: bir sanat¢i tammuyla da karsi karsiya geldi.
Gilneyde tarmistigi sanatcilar birer bilgin ve bilim adamiydi. Durer,
Italya' y1 6rnek alarak kendisi de bir bilgin-sanatci olmaya dogru evrildi.
Resimlerine, sayisiz desenine ve gravirlerine baktigimizda hem gercege
tipatip uygun bir detay anlayis1 goruriz, hem de dinyay: matematiksel
ve akilct bir temelde resmetme ve insani arastirma cabasiyla
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1¢
fizyonomisini” kavramak ister. Bu idealle yaptigi portreler ve konunun

karsilasiriz. Durer insamn hem dig gordntsini hem de

ruhuna nifuz eden betimleme tarzi, Ronesans'in Alman sanatina

girmesini saglamistir” (Krausse, 2005, 30).

Resim.30. Albrecht Direr, 1510, Ninberg civarinda bir kdy resmi, suluboya, Bremen,

Kunsthalle.
Resim.31. Albrecht Direr, 1500, Resim.32. Albrecht Durer, Sovalye,
Ahsap Ustline yagliboya 67x49cm. Oliim ve Seytan, 1513, Bakir
Bavyera Eski Pinakotek Mizesi, Oyma-Baski.

MUnih.
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Albrecht Durer’ in kuzeyin tutuculuguna karsi dogayi, hayvanlari ve insam
arastirmak icin gosterdigi Ozeni Italyan rénesansina borglu oldugu baskilarinda,
portrelerinde hemen goze carpar. Kendi portreleri, kusursuzlugunun yaninda disiinsel
degisimin de ipuclarin tasir. Direr o doneme degin yapilmayan bir seyi yapmis ve
kendi resmini yapan, kendini arastiran ilk sanat¢i olmustur. Doga karsisina gegerek

yapilan ilk suluboyalar ve ilk kazima baski-resimleri de ona aittir.

15. yizyilin sonlarinda Hieronymus Bosch Hollandanin énemli ve en 6zgin
sanatcisi olarak dikkat cekmeye baslar. Sectigi konularla ve yarattigi karakterlerle
ortagagin izlerini sirduriyormus gibi gorinse de bu resimlerin Ustlendigi anlam,
yarattigi algi insan ruhunun derinliklerine yapilan dikkatli bir yolculugun bulgularin
ortaya koyar. italyan Ronesansimn iyimser dinya gorisine karsin, Kuzey de
gercekligi kesfetmeye baslayan sanatcilar din ve bilim adamlarinin ici kuskularla,
karamsarlikla doludur.

“Eski Hollandalilar sanatta Incil’in cennet ve kurtulus sahnelerini
resimlerine tasimay: severlerdi. Bosch, insanin ruhundaki ugurumlari,
gunahkarligin ve hatalarini olaganistii carpici resimlerle betimlemis ve
boylelikle cehennemi yeryiziine tasimisti. Manzara, insan, hayvan ve
degisik nesnelerin aymi atmosfer icinde eritiimesiyle bu cehennem
“gerceklik” kazanir, yerylzine inmis gibi hissedilir. Resimlerinin planli
bir cabaya dayandig1 kesindir. Bugiin bize sadece gercekistl goziiken
kimi figr ve ayrintilarin o donemde belli bir kesimin anlayabildigi
sifreli mesgjlar icerdigine de kesin gozlyle bakiliyor. Bosch'u
zamanmnda blydk Gne kavusturan cazibesi, onun gergekgiligi (resim
Uslubundaki) ile simgeciliginin(anlam olarak) harikulade bir bitinlik
icinde erimesinden gelir. Eski bir kaynaga gére o gunlerde dahi
sahteleri yapilan resimleri, ylzyillar sonra hala Urkittch bir cazibeye
sahiptir..... O, insan ruhunun derinliklerinde yatan kotulukleri degil,
insan eyleminin kotl sonuglarim  tuvale aktarmak cabasindayd.
Korkung goruntilerin ardinda ahlakgi bir mesa) sakliydi. Resimleriyle
insanoglunun bu dinyada yaptigi yanhslar yoUzinden c¢ekecegi
cehennem azabina dikkat gekmek istiyordu” (Krausse, 2005, 27, 28).
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Resim.33. Hieronymus Bosch, Diinyevi Hazlar Bahgesi, 1503 , Ahsap Usttine
yagliboya, Prado Mizesi, Madrid.

Ahlake¢r diinya gorusint simgesel anlatiminda belirgin kilan benzer bir sanat¢i
da Hollandal1 ressam Pieter Bruegel’ dir. Bruegel’ in, tim ahlak¢r yasam felsefesi
icinde ROnesansin himanist ve iyimser tavrim koruyarak, imgelerini gercek dinya ve
gundelik hayat tGzerinden olusturmasi O’ nu Bosch'tan ayiran en 6nemli 6zelligidir.

Resim.34. Pieter Bruegel, Babil Kulesi, 1563, Ahsap Ustiine Y agliboya, 114x155 cm.
Sanat Tarihi Mizesi, Madrid.
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Sanat¢inin yasadhgir Anvers limani, 16. ylzyilin basinda, dinyamn her yerinden
yagan yeni mallarla ve insanlarla doluydu. Kentte yogun bir dil ve kiltir karmasasi
yasaniyordu. Yeni zenginler tim geleneksel yasam bicimlerinin 6tesinde bilinen tim
insani iletisim yontemlerini de biyuk bir cesaretle ve kiistahca bozuyorlardi. Bruegel’
in Babil resimlerini bu slirecte yaptig1 distntllr.

“Bruegel’in Babil Kulesi motifini resimlerinde U¢ kez kullanmas: bir
tesadlif olmasa gerek. Bu 6ykide, insanlart uyaran ogretici bir yon
buldugu anlasiliyor. Bruegel’in ¢agdas panoramik eserinde manzara
artik “gercek” bir dinyayr degil kendi icinde kapali bir evreni
yansitmaktadir. Kent, kirlar, daglar, nehirler, sahil ve gokyuzi
birleserek tek bir diinya manzaras: olustururlar. Bu manzaray: bir arada
tutan, sanatcimin resim teknigidir: MinyatUr detaylar, duyarli 151k ve
renk oyunlariyla bir bitinltk haline gelir. Bruegel resminin uzaktan
bakildiginda yaratacag: etkiyi distunirken o kiglk ayrintilari da asla
ihmal etmiyordu. Onun eserinde hava, yani atmosferin kendisi de
mukemmel bir resim nesnesi haline gelir. Bruegel’in, Bosch’un izinden
gidip gercekciligi simgesellikle birlestirerek gundelik manzaralara
tasima yetenegi, Hollanda sanatimin 6niinde yeni ufuklar agiyordu, bir
sonraki  ylzyilda Hollanda Barok’unda olgunluga erisecek olan
“Sittenbild” (Gelenek Resmi) Janrimin dncistydld” (Krausse, 2005, 27,
28).

Resim.35. Pieter Bruegel, Avcilarin Donusl, Ay resimleri dizisinden Subat, Viyana.



“Bruegel’in resimlerinin  6nemli  6zelligi, 1s1k-gdlge unsurundan
yararlanmayisidir. Bunu yaninda, konunun karikatrize edilmesi icin,
figurleri keskin cizgilerle poz poz tespit eder. Hareketin, 6nemli bir
0zellik olarak benimsendigi bu resimlerde, kat1 bir gevre gizgisi dikkati
ceker. Ayrica figurleri guzellestirmek icin hicbir caba gorulmez.
Hollanda hayatimin hemen bitin ayrintilarimn yansidigi bu eserlerde,
blylk form anlayis1 vardir” (Turani, 1999, 388).

40
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2.BOLUM

RONESANS SONRASI AVRUPA RESMINDE DOGA VE MEK AN
BETIMLEMELERI

2.1. Ronesanstan Empresyonizm’e Uzanan Sanat Tarihsel Siregte, Resmde
Kullanmlan Doga Ve M ekan Goruntuleri

Ronesans birikiminin dénisimiumde Manyerizm bir gegis donemi islevini
gbrmustir denilebilir. Bu donustim, “Avrupa mn tim dini ve sosyal kurumlarinin
kokten sarsildigi ve reform hareketlerinin gic kazandigi bir zamant kaplar.
Ronesans 1in dengeli ve uyumlu formlar1 bozulmus hareketlenme ve uzama egilimiyle
geometrik belirlilik ve gizgisel biutlinltk kaybolmustur. Bu akim kurallara kars1 ¢ikan
tavriyla belirsizlikler ortaminin kaosunu da yansitmaktadir”

(Sanat Akimlari, www.pardex.org/sanat_akimlari.htm).

Ronesans la birlikte sanat, artik gozlerini 6bur dinyadan bu dinyaya kaydirmis
ve somut diinya ile ugrasmaya baslamistir. Resimlerde sadece konular degil mekan,
perspektif, renk, 1s1k gibi 6geler de 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Resimsel mekanin
sirekli ve dogal gelisimi sonucu, kusursuz bir ustaliga donisen perspektif tutkusu da
ciddi problemlerin gikmasina neden olmaya baslamis, merkezi perspektifin yaninda,
renk ve hava perspektifiyle saglanan etki, 151k ve golgeyle elde edilen uyumlu
bitlnltk, beraberinde denge tutkusunu getirmistir. Mehmet Erglven’'in deyisiyle,
resim tarihi agisindan 6te-diinya’ ya yonelik ilginin somut yasama kaymasiyla baslayan
donisum stireci, kusursuz mekan yanilsamasi ile Ronesans'ta en ug noktaya vardiktan
sonra gitgide yorgun dismeye baslamistir artik. Erglven, manyerist sanat¢imin bu
siirecte celiskili bir tavir sergiledigini saptar ve bunu, mekansal etkiyi alabildigine 6n
plana ¢ikartan anlayisla bunu dislayan bir tutumun kimi zaman yan yana olmasina

baglar.

“Ronesans resmi icin bunca ©nemli olan mekana yonelik
bagintilar arasindaki birlik disincesi, manyerist bicemde gercekligini
yitirerek birbirinden ayr1 mekan parcalarina birakmstir yerini. Ustelik

bununla kalmay1p, icerik acisindan da farkli bir bicimde dizenlenmis


http://www.pardex.org/sanat_akimlari.htm

42

olan mekén parcalarinin anlamlari, iclerindeki figarlerin boyut ve
konumu dikkate aiindiginda, resim icerigiyle mantikli bir iligki
kurmaktan uzaktadirlar” (Ergiven, 2002, 72).

Erglven, manyerizmin yalmzca tinin dogmaca yonunu kesfedip, yaratici
Oznenin sanattaki O0zerk etkinligini tammakla kalmadigini, bu bulusla resimsel temsil
etme yonindeki uyuma ilk kez kurgusal mekén dustlincesini de eklemis oldugunu
sOyledikten sonra Arnold Hauser’in dnemli bir saptamasina dikkat geker; buna gore,
antik donem ile Ronesans resminin en dnemli 6zelliklerinden biri, resimsel mekéan
izleyicinin bulundugu gercek mekandan ayiran simir cgizgisinin belli olmayisidir.
Ergliven bu saptama Uzerinden gelistirir distncelerini:

“Bu ayrimlasma ise ilk kez manyerist sanatta giindeme gelmistir; ¢link(
On yuzey figurleri ve buna benzer motifler araciligiyla her iki mekan
arasinda olusturulan koprd, sonugta bunlar arasindaki  farklilig:
vurgulayip, birlestirirken ayirmaktadir esasen.(...)” (Erguven, 2002, 72).

Ronesans'1 izleyen yuzyillar boyunca farkli mekan ile zaman dilimlerinin
birlikte islenmesine daima karsi ¢ikilmistir. Ne var ki, baz1 sanatcilar da tamamen
farkl: bir yol izleyip, resmin gergekligini giindelik deneyimlerden soyutlamak tzere,
mekan ile zaman arasindaki birlikteligi kasitli olarak atlamislardir. Manyerist
sanatcilar ise oldukca sasirtict bir tavir almislardir bu konuda. Buna gore, bir taraftan
perspektif kurallarina uyan bir mekén tasarimini benimseyip, Ote taraftan degisik
zaman ve mekan kesitlerini ayni tuvalde resmederek izleyiciyi dipediz hayrete

dustrmuslerdir.

Erglven, Jacopo Pontormo'nun Yusuf Misir'da adli resminin, sarmal
bicimindeki devinimle ilgili ¢esitli olasiliklari es zamanli temsil ilkesine gore
toparlamas: bakimindan, manyerist resmin en carpici 6rneklerinden biri oldugunu
soyler:

“Bu resimde perspektife bagli bir mekan anlayisi olmasina karsin,

benzerlerinden hayli farkli bir sonug cikmustir ortaya: Perspektifte

saglanan  birlik, resimsel mekandaki surekliligin  kotariimasina
yetmemistir. Hatta tam tersi, perspektifteki bu birligin, farkli zaman



dilimlerine yayilan olaylar ile surtistp, bir tir celiskiye yol agtigim

sylemek bile mimkuinddr.

Resim.36. Jacopo Pontormo, “Y usuf Misir’da’, 1517-18, 93x110 cm.

Figlrler arasindaki blUyUklGgin ani degisimi, kalabalik gruplardan
ansizin bireye gegisin karsithgi, dekor ambarindan 6ding alindig:
izlenimi birakan boluk porcik yap: parcalari, ayakligin Uzerindeki canli
olup olmadigim1 kestiremedigimiz figlrler vb. resmin kendine 6zgu
gercekligini  vurgulayan sasirtict  bir  kurgunun  Griniddr  sonug
itibariyle” (Ergtiven, 2002, 73).

Sanat tarihinde ROonesans ve Manyerist donemlerin ardindan Barok denilen
yeni bir sanat anlayis1 goralir. Barok sdzcugini Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi
adl kitabinda soyle tammlar: “Barok sdzciigii Portekizce ‘barocco’ ya da ispanyolca
‘barucca dan gelmistir. Esas anlami ‘diizgin olmayan inci’dir. Bu sozciik, onceleri
Ronesans ve Maniyerist donemden sonra beliren barok Usluptaki eserleri asagilama
amaci ile kullanilmigtir. Ancak XIX. yy.’da, bu anlamda kullanilmamaya baslandh.
Barogun bu anlami, sinirli bir zamam kapsar ve biz buna XV11. ve XVIII. yy. ‘Avrupa

Barogu’ diyoruz”.

“Barok ressamlar perspektife mikemmel hakim olduklar icin gercek
mekam g6zl yaniltan bir tarzda “uzatmay1” basariyorlardi. Gergek



mimari, resimde aynen devam ettiriliyor ve bir yanlsamanin igine
dogru uzatiliyordu. Gergek mekanla resimsel mekan birbirinden ayirt
edilemez hale gelirken gercek dunyayla hayal dinyasimn, maddi
hayatla manevi hayatin arasindaki sinir da adeta kalkmis oluyordu.
Icerdekileri olagantstii dinamizmle bulunduklar: mekana bilyiik hareket
getiren bu devasa resimlerin elbette cok ustaca planlanmis bir
kompozisyon icinde bitinlesmis olmalar1 lazzimdi. Bu, ¢ok sesli bir
koronun karmagsik bir yapita konsantre olmasina benzerdi” (Krausse,
2005, 34).

Doga taklidi ile ulasilacak bir c¢esit gergekci anlatimin temsilcisi olan
Caravaggio, Barok sanatin ilk biytk temsilcisidir. Gergcek mekan ve resimsel mekan
arasindaki iliski onun resimlerinde hayal ve gergegi birbirine baglard.

“Cok etkileyici olmalarina ragmen Caravaggio resimlerinde
gerceklerden uzak, farkli bir diinyaya aitmis izlenimi veren bir atmosfer
vardir. Ressam gergekci tasvirlerine ruhani, askin bir karakter
kazandirir. Incil’ den bir 6ykiyl ya da mitolojik bir olay: sadece tuvale
yansitmakla kalmaz, onun ruhsal boyutuna ulasmaya calisarak resmine
katar. Caravaggio’ nun mesaj1 bir bakima resimlerinin yapilis tarzinda
gizlidir” (Krausse, 2005, 35).

Caravaggio’'nun ruhsal boyutu guclu resimlerine “Evliya Mattheus’ iyi bir
ornektir. Kullandig1 renkler, olusturdugu atmosfer tam da bunu dile getirmektedir.
Olusturulan mekan bu atmosferi ¢ok iyi bir sekilde temsil etmektedir. Bu resimde,
“Mattheus Incil yazarken bir melek ona ilham vermektedir. Isik-golge ve planlarin
siyah-beyaz degerlendirilisi bilgili, gbzlem de tam dogaci bir bicime dayanmaktadir.
Anatomi, ideal Ronesans anlatimindan uzaklasms, tenin ve damarlarin &deta optik bir
saptanmasim gostermektedir. Ciplak bacaklarin kirliligine kadar varan bir doga
gozlemi ve bunun saptanmasi, yasliligin tendeki izleri, ressam tarafindan ifade
edilecek yeni Ggeler olmustur. Gorultyor ki, nesnenin optik, bicimsel durumu, 1s1k-
golge ile sanatciyr natralist bir anlatima, dogaciliga gotirmistir. Boylece kutsal bir
Kisi, dinyevi gorintinin icine oturtuluyor, uhrevi olan dinyevilesiyor. Renkler de
lokal izlenimlere dayanyor” (Turani, 1992, 457).
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Resim.37. Caravaggio, EvliyaMattheus, 1599-1600, Rome, italy.

Bagka bir Barok sanat¢i olan Annibale Carraci ise manzaraya yonelmis,
dogadan gorunttler yaparken onlar1 idealize etmistir. Manyeristlerde ihmal edilen doga
ettidinin, Barok sanatta yeniden ele alindigini, boylelikle dinya ve insan guzelliginin
yeniden kesfedildigini sdyleyen Turani Carraci’ nin doga karsisindaki tutumuna dikkat
ceker:

“Annibale Carraci’nin esas eseri, ideal manzara resmidir. Buna klasik
ya da heroik manzara da denmektedir. ideal manzarada, doga ile
gelenegi bir pota da eritiyordu. Caracci, gergekten kir1 ve Roma civarin
yeniden kesfetmisti. Ancak bu isi dogada gordugt gibi ele almyor,
gordugl tepeleri, harabeleri, akuaduktlari, yuksek agaclari, sarmasiklar
sinirliyor ve yeniden diizenliyordu. Kopri kulelerinin dikey cizgilerini
resmin merkezine aliyor, ve bunlarin belirginligini benimsiyordu.
Aslinda bu, klasik tsluplu bir manzara dizeni idi. Cunkd bu resim,
unsurlarin simirliligint tamyordu ve Hollanda manzaracilarinin sonsuz
ve sinirsiz optik gozlemi degildi. Dogay: ele aliyor, ayikliyor ve onu
idealize edip resmine aliyordu. Yani gizel bir Glkenin arzu edilen
resmini yapiyordu. Ayrica resmin igine mizik yapan goban figurleri
gibi 6geler koyarak, ideal manzaramn derinligini ve atmosferini de
sagliyordu. BoOylece resim, arkadlar, Pan tanrilar1 ve tirkd cagiran
cobanlarla antik bir atmosfere baglaniyordu” (Turani, 1992, 457).
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Turani, XVIIl.yy.’a degin bu Antikite havasinda, arkadli manzaralarin gesitli
goriniisleri yapilcigim, Poussin ve Claude Lorrain'in bu havada bir cok eserler
boyadiklarimt sdyledikten sonra Annibale Carraci ile Caravaggio arasindaki farka

deginir:

Resim.38. Annibale Carraci, The Flight into Egypt, 1603, 122x230 cm. Rome.

“Annibale, Rénesans'a yakin bir idealizmaya donlyordu. Caravaggio
ise, gorduglnin bittn hata ve dogrular: ile alirken Caracci resimlerinin
Ogelerini secerek buluyor ve kafasindaki ideali izliyordu. Onun aldigi
doga ayiklanmig, soyutlastirilmis bir gézlem oluyordu” (Turani, 1992,
457).

Caracci’nin ‘Misir'dan Kagis’ resmi bu uygulamalarin iyi bir érnegidir. Bu

resimde manzara oldugu gibi alinmamus idealize edilmistir.

“Poussin’in  zamamndaki hicbir ressamin yapmadigi kadar Antik
mitoloji ve felsefeyle ilgilendigini ve Ronesans sanatini yalayip
yutarcasina incelemis oldugunu sdyleyen Krausse' ye gore sanatci “ayni
Ronesans ressamlar1 gibi formla icerigi bagdastirmaya, yapitinin
icerdigi mesgjla dis gorinimini uyum icine sokmaya’ cabalamistir”
(Krausse, 2005, 36).
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Poussin’in ge¢ donem yapitlarinda figurlere pek yer vermedigini, daha ¢ok
manzarayla ilgilendigini ve kimi resimlerinde insamt 0 manzaranin bir siusi gibi

gordiuguni sdyleyen Krausse ¢oziimlemesini sdyle strdurdr:

Resim.39. Nicolas Poussin, Ideal Landscape, 1645-50, 120x187 cm. Prado, Madrid.

“Doga, manzara tek basina anlam tasiyan bir resim 6gesidir. Poussin
manzaralar1 yok olmus bir cennete agilan pencereler gibi betimlemistir.
Onun “epik manzaralar1” birliktelige, uyuma ve giizellige duyulan ebedi
0zlemin agilimlart haline gelmistir.” (Krausse, 2005, 37).

Poussin gibi Claude Lorrain’in de kendisini manzara resmine adadhigina dikkat
geken Krausse, sanat¢imin manzara ve 1s1g1 resmin bas oyunculari haline getirdigini
Soyler:

“Eserleri insanlar Uzerinde yar1 ressam yar1 filozof Poussin'inkilerden
cok daha siirsel, cok daha masalimsi bir izlenim birakir. En ince
nianslara kadar isledigi genis, diz araziler ya da acik deniz sicak
renklerle betimlenmistir. Bu renk ortlsinin ardinda sttunlarla

bezenmis bir dis diyariyla karsilasiriz’ (Krausse, 2005, 37).
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Resim.40. Claude Lorrain, Saba Kraligesi’ nin Gemiye Bindirilisi, 1648, 149x194 cm.

Londra

Aynm donemde, Ozellikle Flander ve Hollanda da, Rubens ve Rembrandt gibi
cok degisik yaratilistaki iki sanat¢i 6ne gikmistir. Rembrandt’in derinligine kavradigi
dogayi, karakter yakalayici gozlemleriyle zenginlestirdigini sdyleyen Turani,
sanat¢inin boyamada son derece kendine 6zgu bir yol buldugunu saptar: “Renkleri
yakar, 1siklandirir ve en Onemlisi, Rembrandt’ in boyasi, yulzeyleri resmin belli
derinliklerinde tutar ve onlarin 6ne ve derine gidislerini, dikkat gekici bir sekilde
yakalar ve devam ettirir” (Turani, 1992, 472).

Rembrandt’in agik hava resimleri, dramatik durumlar: yansitiyordu. Daha gok
firtinal1 atmosferleri ele almisti. Renkler birbiri icinde eritilir ve kalin tabakalar halinde
resim yuzeyi elde ederdi. Mekanlarda da bunu devam ettirmis, duyguyu cok iyi ifade
edebilmistir bu yontemi kullanarak. Rembrandt’in renk, boya ve 1s1k gibi resimsel
elemanlara donuk tutumuna Krausse vurgu yapar :

“Rembrandt’ta olaylar cogunlukla ic mekéanlarda gecer. Isig1 ise
tamamen kendine has bir tarzda kullamir. Rembrandt, ozellikle agik-
koyu efektleri yaratarak resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini
olagan Ustl artirmustir. Resimlerinin her yerini aydinlatmaz, belli
koselerini, bazen biydk bir kismin bilingli olarak karanlikta birakird;
alisilmigin disinda aydinlattigi alanlarin ise gogu zaman 15181 nereden
aldig1 belli degildir. 1sik adeta resmin iginden ¢ikmakta, sembolik bir
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anlama burunmektedir. Bu tarziyla Caravaggio’ nun izinden gittigi
soylenebilir’ (Krausse, 2005, 42).

Resim.41. Rembrandt, Philosopher Resim.42. Rembrandt, The Mill, 1650,
ii Meditation, 1632, 28x34cm. National Gallery Of Art, Washington.
Louvre, Paris.

Resim.43. Rubens, Sanat¢inin Steen Ciftligi ve solda Sarayi, 1636, 137x235 cm.
Londra
“Optik izlenimlerini siratle yazabilecek duruma gelebilen Rubens,
kompozisyon taslaklarim siratli notlar halinde hazirliyordu. Bu siratli
izlenim saptamasi, onu, anlik goruntileri gosteren natUralist bir

gerceklige goturmuistd. Rubens, blydk bir olasilikla, Elsheimer’den
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figlrin manzara ile kaynasmasim 6grenmis ve resmin mekan icinde
devam etmesini benimsemisti. Rubens bu kaynasmayi, esyalarin itibari
renklerini parcalayarak ve golgeleri de renklendirerek elde etti. Bu
goris, Ronesans'in figlrd tum parcalariyla agiklikla belirtmesine
karsin, kaynastirici ve bitini cevresi ile bicimlendiren bir anlayistir.
Bu karmasik bitin, Yiksek Barokta dizenleniyor ve parcalar
kaynastiriliyordu.

Resim.44. Rubens, Amazonlarin Savasi, 1618, 121x166cm. Alte Pinakothek, Munih.

Rubens’'in “Amazonlarin Savas1” adl1 eserinde, bu durumu goruyoruz.
Kopru ile Gzerindeki insan ve hayvan hareketleri, manzara ile bir kitle
halinde boyanmustir. Ayrica savasin bitlin siddeti icinde, ciplak
vicutlarin teshiri icin bazi bahaneler aranmis, kadin ve erkek vicutlary,
su kenarinda ve icinde bicimlendirilerek gosterilmistir” (Turani, 1992,
468).

Ispanyol Barok resmi de Caravaggio’'nun isiktan  yararlams seklinden
esinlenmistir. Ressamlar arasinda portre, Janr resimleri ile dini konulari isleyen
sanatcilar yetismistir; ama, Ispanyol resim sanat1 doruk noktasina Diego Rodriguez de
Silva Velazquez'in eserleriyle ulasmistir. Velazquez'in ‘Hali Dokuyan Kadinlar’
(Hilanderas) adl1 eserinin olgun bir Barok resmi oldugunu sdyleyen Turani bu resimde

hem mekéan algisina hem de izlenim olgusuna dikkat geker:



Resim.45. Vealzquez, Hali Dokuyan Kadinlar, 1657, 220x289 cm. Prado, Madrid.

“Onde carkin basinda ip egirenler yer almus, arkada ise 1s1kl1 bir yerde,
dokuma sahnesi izleniyor. Bu tablo, en eski fabrika resmi olarak kabul
edilir. Velazquez, bir yanda saray, diger yanda fabrika hayatini tasvir
ediyor. Bu resimde imalat calismalarimin akici havasi ve calisanlarin
anlik hareketlerinin  yansimasi, XIX. yy.’da ki Redlistleri ve
Empresyonistleri ¢cok etkilemis ve Velazquez'i ilk empresyonist olarak
saymiglardir. Kagici, anlik hareketler, bdylece ilk kez ele alimyordu.
Keskin hatlh cevre cizgileri de ortadan kakmisti. Sanatci,
Empresyonistlerden farkli olarak, dogay: izlenimlerine gore diizenler.
Empresyonistlerde doga, sevilen motif olarak yansitilir. Velazquez, bu
izlenimciligi dolayisiyla, firgasinm stratle kullanmakta, bdylece tabloda
beliren boya tuslari, esrine bir tazelik getirmektedir. Iste bu taze boya
sirisl, Velazquez'in boya sanatina getirdigi en blyUk yeniliklerden
biridir” (Turani, 1992, 462, 463).
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Jan Vermeer, Jan Steen, Jacop van Ruisdael, Jan van Goyen vb. gibi

girmislerdir. Bu sanat¢ilara ait birer 6rnek asagida verilmistir:

sanatcilarda doga resminde Un yapmis, doneminin 6nde gelen sanatcilari arasina
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Resim.46. Ruisdael, “Wijk Degirmeni”, Resim.47. Jan Vermeer, “View of
83x101cm. 1670, Amsterdam. Delft, 1670, 98,5x117,5 cm.
Mauritshuis, The Hague.

Resim.48. Jan van Goyen, “Haarlemer Resim.49. Jan Steen, “ Skittle
Meer”, 1656, 39x54 cm. Frankfurt. Players Outside an Inn”, 1660,
33,5x27 cm. National Gallery.

Tarihsel bir akis icinde bakildiginda Barok sanati izleyen dénemin sanati
Rokoko’dur. Rokoko sanatimin, Barok’un agir, kitleli, dev resimlerine karsilik, zarif,
dalgali, neseli, ve kucik figurlerle ilgili oldugunu sdyleyen Turani’ye gore, artik
Barok’un muhtesem salonlarindaki biyuk balolar degil, 6zel hayatin, kirlardaki bas
basa, asklailgili anlar1 tercih ediliyordu, kirlarin yalmizlig: seviliyordu:
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“Watteau da tasasiz yasamdan kesitler veren bir sanatgidir. Watteau
Hollanda' nin gergekci anlatimina yaklasmisti. ‘Kibris'a Gitmek igin
Gemiye Binis’(1717) adli eseri ile Fransiz akademisine Uye olmustu.
Tabloda flort eden ciftler bir asagi bir yukar1 geziniyorlar. Manzara
icindeki agaclar, deniz ve daglar birbirine kaynastirilmis ve daglar,
sicak bir yaz ginunun atmosferi iginde kaybolmus. Kompozisyonun
diyagonal baglantilar1 Uzerine figurler ve diger doga 6geleri dizilmistir.
Rubens'in eserlerinde de agik hava resmi vardir. Ancak Rubens'in
insanlar1 bitin kabaliklar: icinde, hayvani bir istahla birbirlerine
sarilmaktadirlar.

Resim.50. Watteau, Kibris'a Gitmek icin Gemiye Binis, 1717, Louvre, Paris.

Oysa Watteau' da, bir Fransiz inceligi figurleri yaminda dogay: da bir
zarafete bUrumUstUr. Boylece Diyonizosvari ask, sosyetik bir oyun
haline geliyordu” (Turani, 1992, 484, 485).

Barok sanatin golge-1isik karsithigina dayanan carpici, ige isleyici dramatik
etkisi giderek kayboldugunu ve yerini yumusak hatta biraz gevsek bir Usluba
biraktigini; bunun, seyirciyi etkilemekten cok oyalayan, goz alict ama o Olcude
yuzeysel bir Gslup oldugunu sdyleyen Yiicel’e gore, Rokoko'da esimsel nitelikler

zayiflams, dekoratif, slislemeci bir islev 6n plana gegmistir:



Resim.51. Frangois Boucher, Resim.52. Fragonard, Salincak, Wallece,
Madam Pompadour Portresi, Koleksiyonu,Londra
Londra

“Bu dénemde g6z alici giysili hafif mesrep hanimlarin, peruklu, frakl
capkin erkeklerin gondl iliskileri gunlik yasamin oldugu gibi sanat
yapitlarinin da bagslica konusu haline gelmistir. Donemin portre sanati
bile bu begeniye uymustur. Boucher’in Madam Pompadour Portresi
Fransa Krali' nin satafath giyimi asirt makyajiyla bir tas bebegi andiran
metresinin salt fiziki giizelliklerini yansitmaktadir” (Unsal Yicel, 18. ve
19. y.y. Bat1 Sanat1, www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat ).

Sanatin dekorasyona kaymasi ve sadece bir siisleme 6gesi olarak gorilmeye
baglamasinin onun anlatim olanaklarim alabildigine kisitladigimi ve gerceklerden
koparip yavanlastirdigim sdyleyen Yicel Rokoko icin 6nemli bir saptamay: isaret
eder:

“Bu yuzden kimi sanat tarihcileri, resmin bezemeye, heykelin porselen
biblolara donustirildig Rokoko sanatini bir ¢okis Uslubu diye
tanimlarlar. Yine de 6zellikle Fransa saray1 ve soylular gevresinin bazi
yetenekli ressamlar1 bu Uslubu da 6zgin bir sanat diizeyine ¢ikarmayi
basarmiglardir. Bu sanatcilardan biri de Fragonard' dir. Salincak adli
yapitinda bir park kdsesinde capkinca eglenen bir cift gortulmektedir.


http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat
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Hanimin firlayan pabucu, acilan etegi bu dedikodulu yasama ince bir
nikte katmaktadir” (Unsal Yucel, 18. ve 19. y.y. Bati Sanati,
www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat).

William Hogarth, Jean Babtiste Simeon Chardin, Giovanni Battista Tiepolo,
Francesco Guardi, Sir Joshua Reynolds, Thomas Gainsborough, Joseph Wright of
Derby gibi sanatcilar eserlerinde kiguk farkliliklar: iginde barindirsalar da Rokoko
sanatini temsil etmiglerdir. YUzyilin ikinci yarisinda bilimin populerlesmesi ve
yayginlasmasi, burjuvazinin bilincini de 6nemli 6lcide etkilemistir. Bu gelismeler
donemin ihtiyaclarina cevap veriyor ve zamamn ruhunu yansitiyorlardi. Dahasi, 18.
yuzyilin ikinci yarisinda, Neo-klasisizm’in dogmasinda bu slrecte yasananlar etkili
olmustur. Krausse, sanatcilarin akla ve dinyamn akil yoluyla kavranmasina mutlak
oncelik tamyan Aydinlanma ruhuna uyum sagladiklarini, daha akilci, daha berrak
eserler hayal etmeye bagladiklarini, esin kaynag: olarak bir kez daha Antik Cag'a
yoneldiklerini ve yeni akimin klasik ideallerden feyiz almasinin ona ‘Neo-Klasisizm’
ismini kazandirdigim soyledikten sonra kimi tarihsel karsilastirmalar yapar:

“Neo-Klasik resmin kimi zaman soguk, fazla diiz ve taklit gibi goriinen
‘tarihselciligi’ bugtin gézimize, karsi ¢iktigi Rokoko kadar yapay ve
digsal gorandr. Yine de bu sanat akimu bir yeniligi temsil ediyordu.
Ronesans sanatcilarimn Antik Cag’a dykunerek yeni bir bilgi bigimini
ve distinsel tutumu disa vurmalart gibi, Neo-Klasik ressamlar da
Fransiz devrimi’ nin arifesinde yeni bir ¢agin yolunu hazirlamaktaydilar.
Ama bu ‘Anti-Rokoko’ sanatcilar Antik Cag’t Ronesans'takiler gibi
taklit etmediler; onun bigimlerini ve igeriklerini kullanarak o ginin
yeni, giincel diinya gorusiinii ifade etmenin yollarini aradilar. Onceleri
pek hissedilmese de Neo-Klasisizm distince tarihinde bir donim
noktasim temsil eder. Aydinlanma, Sanayi Devrimi ve mutlakiyetci
feodal sistemin ¢okisl Tanri, insan ve dinya algilarim tepetaklak
etmisti. Hiristiyanlik dini, toplumdaki belirleyici rolinii tamamen
kaybediyordu. Deger yargilarindaki bu devrim kendisini elbette sanatta
da aciga vuracakti. Barok doneme kadar resme damgasim vuran dinsel
motifler arttk hemen hemen tumiyle kaybolmustu. Mitolojinin yerini
tarih aliyor, Antik Cag’in ve burjuva dinyasinin imajlart 6n plana


http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat
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¢ikiyordu. Sanatin toplumdaki yeri de yeniden belirlenecekti. Hele
Fransiz Devrimi’ nin ardindan sanat artik gitgide kamusal bir olay haline
geldi” (Krausse, 2005, 52, 53).

Geleneksel sanat pazarimin halka agilmasiyla birlikte sanat¢imin toplumsal

roltiniin de degisime ugradigini sdyleyen Krausse, Jacques Louis David'in devrimden

hemen 6nce yaptig1 Horasanlilarin Y emini adl1 Gnl G tablosunu 6rnek gosterir:

Resim.53. J. Louis David, Horace Resim.54. J.Louis David,
Kardeslerin Yemini, Louvre, Paris. Napoleone Sainte Bernard
Musee de. Gecidinde, Versailles.

“Sanatcinin derdi artik cis dinyay: taklit etmek, yansitmak ya da
idealize edilmis bigimiyle tuvaline aktarmaktan ibaret degildir. Hayatin
gercekliginin karsisinda simdi sanatgimin gergekligi, sanatginin kendi
dinyast vardir. Neo-Klasik resmin abartili sahnesi kasvetli bir
mekandir. Neo-Klasisist eserlerde o tipik fotografik gergekcilige
ragmen formlar bir tarlt bir resim dili olusturmay: beceremez. Soguk
ve kendi halinde renkler, sert konturlar, duragan kompozisyonlar,
yanilsamaci mekan betimlemelerinden kaginan atmosferi yogun bir
Uslup, canli 151k-gdlge oyunlarinin yoklugu; bittin bu 6zellikler resmi
fazlastyla soguk  kilmakta, izleyiciyi  bir tdrli resmin igine
cekememektedir” (Krausse, 2005, 51, 52, 53).
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David, ‘Napoleone Sainte Bernard Gegcitinde' adli yapitinda, olusturdugu
atmosferle tarihi canlandirmistir. Mekan ve doga gorunttisii olarak ele alindiginda yine
bir perspektif hakimdir resme. Ancak kat1 ve dolaysiz formlar, her turli liksten
kaginan coskulu bir gosterisin yeni ifade bicimleridir. David’in yapitlari, gayet politik
bir diinya gortstnin disa vurumudur aslinda. Bu agidan bakildiginda Neo-Klasisist
resimler gergek anlamda ‘ideolojik resimler'dir bir bakima. Bazi sanatgilar ise

ideolojiyi guzellik olarak tanumlar ve formlar Ustiinde durur.

“Ingres’in “ideolojisi’ nin temelinde guzellik idea’ s1 yatar. Berrak Neo-
Klasik Uslubu, resimde mutlak uyumu ve dengeyi bulmak igin
kullanmigtir. Kendisini ilk planda bir cizim ustasi olarak niteleyen
Ingres dogaya sadik kalarak dogada godzlemledigi formlari klasik
idealler 1s1g1nda tuvaline aktarird.

Neo-Klasisist resmin daha cok Barok ve Rokoko Kkarsit1 akimin genis
yelpazesi icindeki dgretilerden bir tanesi oldugunu sdyleyen Krausse'ye
gore 18. yuzyilin sonuna gelindiginde, sanatin kendi icindeki butinl ik
artik tamamen paramparca olmustur:

“Bundan sonra sanat akimlar1 birbirine paralel olarak geliseceklerdi.
Neo-Klasisizm'le neredeyse aymi donemde yepyeni bir akim ortaya
cikmugtir. Aklin dniine duyguyu koyan ve onu idealize edilmis formlar
araciligiyla ifade etmeye calisan bu akim Romantizm'dir. Sanat artik
kendini bitin baglardan koparmis, 6znel ifadeyi ve bireysel igerigi
yazil1 olmayan anayasasi haline getirmistir” (Krausse, 2005, 53).

Sanatta ‘ben’in, yani insamn 6znel duygularimin 6n plana gegtigini syleyen
Krausse, Neo-Klasiklerin dunyay: kavramaya calistiklari o serinkanli, akilci bakis
acisinin karsisinda simdi duygu ve duygudan dogan bireysel bir hayal glcunin
ciktigini sOylerken sanatcinin yeni hocasi olarak ‘6znel duygu alemi’ ve ‘sezgiyi’
isaret eder:

“Romantikler sezgilere, hayal gicine ve yaraticilik yetenegine her

seyden cok 6nem verdiler. ‘Insanin dogadaki tanrisalligi ancak kendi

icinde bulundugu kadariyla kavrayabilecegini’ sdyleyen Schelling’in

romantik doga felsefesinin izinden giden ressamlar, kendi sezgilerinden

bagka hicbir seye giivenmeyerek dinyanmin esrarini ¢bzmeye calistilar.
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Sanatcilar  kendilerini “dinyamin - ruhunun  bir pargas”” olarak
hissediyorlardi. En sevdikleri tir, manzara resmiydi” (Krausse, 2005,
57).

Krausse, bir resmin gorintiiden daha derin bir seylere isaret edebilecegi fikrini
Romantizm’e baglarken, resmin salt ‘ressm’den daha derin anlamlara sahip olmasi
distncesini modern sanatin cikis noktalarindan biri olarak tammlar aym zamanda
Krausse'ye gore, “Romantizmde ilk kez ortaya ¢ikan ¢zelliklerden ikincisi, sanatciyla
(ve sanatla) gevresi arasinda beliren mesafedir. Sanat¢i nesnel dunyaya artik 6znel bir
bakis atmakta, duygulariyla disincelerinin stizgecinden gecirdigi dogay: karsimiza
degismis olarak getirmektedir. Sanat¢i, dinyamn yorumcusu olmustur” (Krausse,
2005, 59).

Resim.55. Casper Friedrich, Rungen Resim.56. Casper Friedrich, 1826,
Adasi’ nda Kireg Kayaliklari, 1818, 31x25cm. Graveyard under snow,
90,5x71cm. Winterthur. Leipzing.

Alman Romantizmi s6z konusu oldugunda Caspar David Friedrich’in resimleri
Uzerinde durulmalidir dncelikle. Caspar David Friedrich, diger donem sanatcilar: gibi,
dogayr gostermek yerine onu siirsellestirmeye yoneliyordu. Bu dénemde, duraganligin
yerine hareket ve enerji gecerken, doga, devamli degisen ve esrarengiz bir kaynak
olarak algilamyordu.
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Resm.57. Casper Friedrich, 1822, Resim.58. Casper Friedrich, Buz
55x71cm.Village Landscape Denizi, 1824, 96,5x126,9cm,
in Morning, Berlin. Hamburg.

Krausse, Delacroix’yr gercekligin algilamsi serGiveninde yeni bir agilimin

Oncusl olarak gosterir:

Resim.59. Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, Louvre, Paris.

“Delacroix dogadaki renkleri ¢ok iyi gozlemlemistir. 1832 de ciktig:
Fas seyahatinde Dogu’ nun o hayranlikla izledigi sert renkleri, ressamin
zihninde renkle 1s1g1n iliskisi hakkinda yeni ufuklar acti. ‘Ten, gercek
rengine ancak agik havada ve ozellikle de gunesin altinda kavusuyor.
Insan basim pencereye tuttugunda, odamn icerisinde gorindigiinden

cok daha farkli gortiniyor; aptal at6lye calismalar: rengi hep yanlis
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yansitmak icin adeta ant icmis’, diye yazmisti. Delacroix’in bu
saptamasi, birkag yil gegcmeden ortaya cikacak olan “Acik Hava
Ressamlig1” nin temelini olusturacakti” (Krausse, 2005, 62).

Resim.60. John Constable, Saman Arabasi, 1821, 130x185cm. Ulusal Galeri, Londra

Resim.61. John Constable, Boat-building on the Stour, 1814-15, 25x30 cm. London.

Delacroix ile birlikte amlmasi gereken sanatcilardan biri de Constable dir.
Constable’ in sanatinda, duygulara teslimiyet ve derin bir doga aski ile 1820’ lerde
gokyuzl ve bulut olusumlar:t Gzerine yapilan bilimsel calismalarin énemli bir rol
oynadigimi sdyleyen Krausse, sanat¢cinin amacinin “bir manzaray: renklere 6zel 6nem
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vererek, oldugu gibi, saf ve carpitmadan yansitmak” oldugunu isaret eder. (Krausse,
2005, 63).

Constable dogamin iki saat bile ayni kalmadigina inamyordu. Constable
riizgarla ve firtinayla hareketlenen doganin gecirdigi dontsimlerden hoslanirdi. Saman
Arabasi resmini yaparken bu kesiti, gintin degisik saatlerinde ¢ ay boyunca
gozlemledigi ve eskizler yaptig: yazilmistir.

Ressam yansitmaktan ¢ok yaratmakla ilgilenir diyen Turner, Krausse'ye gore,
renge bagimsizligimi tantyan bir ressam olmasinin yaninda, nesnenin somut olarak
tannmasina donik mesafeli tutumuyla soyut resmin nemli dnctilerinden biri sayilir:

“Turner icin doga gozlemleri, kendi resim dinyasini gerceklestirmenin
aracidir sadece. Turner dogadan aldig: izlenimi olabildigince gercekci
bir bicimde yansitma telasinda degildi. Doganin resimsel karsiligim
ariyordu. Baska bir deyisle, dogayr sanatin araglariyla taklit etmeye
calistyordu. Resimlerinin - atmosferini  motiflerinden ¢ok, onlari
resmetme tarzi belirler. (...) Denizde Kar Firtinasi resminde riizgar ve
tipi gibi doga olaylarin1 somut bicimlerle anlatmak yerine onlari resmin
diline tercime etmeyi yeglemistir.” ( Krausse, 2005, 63).

Resim.62. William Turner, Denizde Kar Firtinasi, 1844, 91x122 cm. Tate
Gallery, Londra



Resim.63. Turner, “Yagmur, Resim.64. Turner, Peace-Bruial at
Buhar, Hiz”, National Gallery, Sea, 91x122cm.1842, London.
Londra.

Resim.65. Camille Corot, Resim.66. Camile Corot, 800x430cm.
365x600cm.

Krausse, dogay1 ne Neo-Klasik ve akademik kaygilarla ne de Romantizm’in
esrik, hayalperest Uslubuyla betimlemek istemeyen, dogrudan gozlem sonucu
kazanilmis gercek imgeyi dogal haliyle yansitmak icin can atan bir sanat¢i grubunu
tartismaya Camille Corot’yu ele alarak baslar:
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“ ‘Dogamin nesnel goruntllerine sefkatli bakisi’ ile manzara resminin
yeni bir tiriind, Fransizca’ daki ismiyle ‘ paysage intime'i, yani ‘mahrem
manzara’'y: yaratmisti. Dogalcilar burada resimlerini dogrudan tabiatta,
yani acik havada yapiyor, boylelikle manzaramn en dogal halini
yakaladiklarinainaniyorlardi” ( Krausse, 2005, 64).

Jean-Frangois Millet ile Fransiz resminde yeni bir donem basladigini sGyleyen
Krausse'ye gore, doganin oldugu gibi betimlenmesini amag edinen Dogalciliga paralel
olarak gercegi olanca ciplakligiyla gostererek herkesin “gozint agmayi1” hedefleyen

yeni bir ekol dogdu:

Resm.67. F. Millet, Resim.68. F. Millet, Garden Scene.

La Baratteuse.

“Dogalciligin bu biraz daha “angaje’ bicimine sonradan aslinda pek
fazla bir sey ifade etmeyen “Gergekcilik” ismi yakistirilacaktr.
Dogalcilikla gercekciligi - birbirinden ayirmak genellikle zordur.
Romantikler gercegi bire bir yansitabilmek, motifin aslinin aynisini
yapabilmek icin yeterince ¢caba sarf etmislerdi. Artik sanatcilarin derdi,
fotograf gibi resimler ortaya ¢ikarabilmek ugruna yeni el becerileri
gelistirmek olamazdi. 19. yiizyilda artan sanayilesmeyle birlikte gitgide
daha hizli degisen gergeklik Uzerine yepyeni bilgiler edinilmis,



gerceklik hakkindaki distnceler, anlayislar tamamen farklilasmisti. Bu
nedenle 19. yuzyilin ikinci yarisinda gérdigimiiz gergekci resim tslubu
hem gercegi oldugu gibi, katisiksiz haliyle yansitmaya c¢aba gostermis
hem de onun toplumsal kosullarint resmin igine katmustir.

Sanayi Devrimi'nin degistirdigi, buhar makineleriyle, trenlerle ve
fabrikalarla donattig:r hayat, dnceleri cok az sayida olmalarina ragmen
bazi sanat¢ilara, Romantiklerin hayal dinyalarindan ¢ok daha cazip
gorundu. Motifleri giindelik hayatin igcinde buluyorlardi. Boylece Millet,
Hollanda'l1 “janr ressamlari”ndan sonra isi ve isciyi bir nesne olarak

sanatin igine katan ilk ressamlardan biri olmustur” ( Krausse, 2005, 65).

Ayni kapsamda adi amilmasi gereken sanat¢ilardan biri olan Courbet icin
Krausse sunlar1 soyler:

“Courbet de resimlerinde insanlarin gunlik hayatlarina egilmistir.
Cekirdekten yetisme bir ressam ve inancli bir sosyalistti. Sanat
anlayisint su ifadelerle ifade etmistir: ‘Realizmin temelinde idealin
reddi yatar. Ideali ve ondan ¢ikarsanan her seyi reddettigimiz zaman,
birey olarak kendimizi gergeklestirmis ve demokrasinin yolunu agmis
oluruz. Gergekcilik 6ziinde demokratik bir sanattir’. Courbet, gtindelik
hayatin konularina alisilmisin disinda blyUk formatlar vererek bir baska
hedefin altini ¢izmistir: Sanat, lUks bir meta veya eglendirici bir sey
degil toplumsal iletisimin bir aracidir” (Krausse, 2005, 67).

Resim.69. Gustave Courbet, Tascilar, Gemaldegalerie, Dresden



65

Krausse'ye gore, Menzel detaylarimin bolluguna ragmen resimlerinde hig bir
zaman gercek dunyay: fotografik bir realizmle betimlemez; gercekleri olabildigince
etkili bir sekilde ortaya koymak amaciyla elinden geleni yapar:

“Menzel’ de 151k 6zel bir deger tasir. Demir Dograma Atdlyesi resminde
kullandigr 1siltilt  agik-koyu  kontrastlariyla makine gurultisiine
bogulmus bu is yerindeki sicak, pis ve sagliksiz galisma ortamini
etkileyici bir sekilde resmetmistir. Tikis tikis hissi veren kompozisyon,
demir eritmenin ne kadar zor ve yorucu bir is oldugunu hissettirir. Bu
resim, yeni baslayan sanayi devrine ait tarihsel bir belge niteligindedir.
Konusunu idealize etmemis, gercege serinkanli bakmistir” (Krausse,
2005, 68).

Resim.70. Adolp von Menzel, Demir Dograma Atdlyesi, 1872-75, 158x254cm.
UlusalGaleri, Berlin.

2.2. Empresyonist Donemin Dis Dinya Anlatimindaki K 6ktenci Yenilikleri

Sanatin bitunsel tarihine bakildiginda Empresyonizm gergek bir sanat devrimi
olarak kendisini gosterir. Empresyonistler, durmaksizin degisen doganin birbiri icinde
eriyip kaybolan izlenimlerine bagli saymislardir kendilerini. Gergekligin akip giden
bir goruntmler bitund olarak dustnulmesi, bilinen tim resim elemanlarinin yeni bir
tutum iginde kavranmasini zorunlu kilmistir. Gombrich, Leonardo’ nun kullandigi koyu

golgelerin giines 1s1g1min oldugu acik havada olusmadigim kesfeden Empresyonistler
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icin bu geleneksel c¢ikis yolu da kapanmisti derken yeni resimleme yaklasiminin
gecmisten gelen aliskanliklar karsisindaki konumunu da isaret ediyordu:

“Bu nedenle onlar, dis hatlarin belirsizlestiriimesi konusunda 6ncei
kusaktan daha ileri gitmek zorunda kaldilar. Insan gozinun mikemmel
bir arag oldugunu biliyorlardi. Tum detaylar1 verilmese de, yeteri kadar
ipucu bulundugu slirece, goz, ressmde olmasi gereken bicimleri gorr.
Ne var ki, bu tlr resimlere bakmasint bilmek gerekir” (Gombrich, 1997,
522).

Goruldagi gibi, Gombrich, bu yeni resim fikrinin yalmzca sanatcilarin éniine
koydugu problemler bakimindan degil izleyicinin Gzerinde yarattigi etki bakimindan
da ele alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir:

“Biraz zaman alsa da, sonunda insanlar, Empresyonist bir tabloyu tam
degerlendirmek icin biraz daha geriden bakmak gerektigini anladilar.
Bdylece tim karmasik lekeler mucizevi bir sekilde birdenbire yerlerine
oturuyor ve goOzlerimizin Oninde canlamiveriyordu. Bu mucizeyi
yaratmak ve ressamin gercek gorsel deneyimini seyirciye aktarmak,
Empresyonistlerin gergek amaciydi” (Gombrich, 1997, 522).

Gombrich, yeniligin nerede ortaya ¢iktigint Empresyonizmin sanat¢imn éniine
koydugu olanaklar: siralayarak gosterir:

“TUm dinya, birdenbire, ressamin firgast i¢in uygun konular sunmaya
baslamisti. Sanat¢t nerde guizel bir ton birlesimini, renk ve bicimlerin
ilging bir olusumunu, renkli golgelerin ve gunes 1sigiNin i¢ ige
olusturdugu ilgin¢ bir konuyu bulursa, oraya sehpasini kurabilir ve
izlenimini tuvale gecirebilirdi. “saygin konu”, “dengeli kompozisyon”,
“dogru cizim” gibi tim on yargilar bir yana atilmisti. Neyi, nasil
boyadigi konusunda, sanat¢i yalmzca kendisine karsi sorumluydu”
(Gombrich, 1997, 522).
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19. yuzyil’da gerceklesen bu degisim tartisilirken fotografin insan hayatina
girmesi, bir etki 6gesi olarak dikkate alinmistir her zaman. Dizlem ve derinlik
yanilsamas: adina resim sanatinin yasachg: sertivenin, 6zellikle betimleme olgusu sbz
konusu oldugunda, yeni amaclar belirlemeyi ve yontemler agisindan yeni agilimlarin
Uretilmesini  tetikledigi One sirdlmustir. Bu konuyu Gombrich de  “Sanatin

Oykusir” nde tartismustir:

“Belki de ressamlar, XIX. ylzyil insammn dinyay: farkli bir gozle
goérmesine yardimci olan iki yandas bulmasiydi, bu zafer bdylesine hizli
ve kapsaml1 olamazdi. Bu yandaslardan birisi fotografcilikti. Onceleri
bu bulus, cogunlukla portreler icin kullamliyordu. Tasinabilir fotograf
makinesinin ve sipsak fotografin gelismesi, Empresyonist resmin
dogdugu yillara rastlar. Fotograf makinesinin yardimiyla, rastlantisal
gorinimlerin ve beklenmedik acilarin guzelligi kesfedildi. Ayrica
fotografin gelisimi, sanat¢ilar:, yaptiklar: arastirma ve deneylerde, ister
istemez daha ileriye itecekti. XIX. ylzyilda fotograf, ressim sanatinn,
goruntlleri kaydetme gorevini yiUklenmek (zereydi. Bu durum
sanatcilar icin, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmas: kadar agir bir
darbe oldu. Bu yizden sanatgilar giderek fotografin giremeyecegi
alanlar1 arastirmak zorunda kaldilar. BOylece fotograf, modern sanati
buglin bulundugu yere getiren bir etken oldu” (Gombrich, 1997, 524,
525).

19. yuzyildaki sanatcilar igin salt gordiklerini ve aldiklar: izlenimi tuvallerine
aktarmak sanata aykir1 ve bayagi geliyordu. Krausse, sanat1 derinden donustiren bu
sireci tartisirken, sanatcilarin  nesnelerin - goranimanin  1siga bagli  oldugunu

kesfettiklerini saptar ve bu kesfin dogurdugu sonuclarin izini sirer:

“Isik sadece acik ve koyu, aydinlik veya karanlik degildi; kendi renk
degeri vardi. Ornegin giines 1s1m nesnelerden renk ve bicim caliyordu,
konturlarin kaybolmasina neden oluyordu. Bu doga fenomenini en
tutkulu inceleyen ve sirekli tuvaline aktaran ressam Claude Monet
olmustur. En “tipik” Izlenimci odur. Isigin anlik efektlerini tuvale
yansitmak icin ¢ok hizli galismak gerekiyordu. Ressamlar boyalari
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paletlerinde tstin koru karwstirir, kaba firga darbeleriyle renk pargalar:
halinde alelacele tuvale siirerdi. O tarihte akademi gevrelerine oldukga
‘sallapati’ goziken bu resim tarzinin avantaji, hizli ¢aligildig: igin dogal
izlenimi yakalamasinda yatar: Biraz uzaktan bakinca nesneler gergekten
de net ve detayli degil bulanikk ve muglak gorinurler. Zihin, eksik
konturlar1 ve ayrintilari kendisi tamamlamak zorundadir” (Krausse,
2005, 73).

Krausse, Izlenimcilerin renk ile rengin boyans bicimleri Uzerine yaptig:
denemelere deginirken yeni sanatin bilginin diger alanlariyla kurdugu iliskiye isaret
eder:

“Renk taneciklerine ayrilmis izlenimci resimler de aym prensiple isler:
Dunyamizin gore gore hepimizin hafizasina kazilmis olan goruntdleri,
resme bakarken renk taneciklerinin iginden secilmeye, yavas yavas
cisim kazanmaya baglar. Sonunda firga darbelerinin icinden tamdik bir
imaj belirir. izlenimciler bulamk Usluplartyla o gunlerde bir bilim dal1
olarak yeni yeni sayginlik kazanmaya baslayan algisal psikolojinin
ogretilerini tuvale yansitmaktadir sanki. izlenimciligin rahat “Uslub’u,

resim sanatim yepyeni kulvarlara da stiriklemistir” (Krausse, 2005, 76).

Krausse, Izlenimciler Usluplaryla izleyiciye resmi nasil yaptiklarim da
goseriyorlard: diyerek boya noktaciklar: veya renk parcalar: gibi resimsel elemanlar
aracilig ile sanatginin  gergekligi nasil algiladigini degil, onu nasil resmettigini de
gozler 6nline serdigini ortaya koyar:

“Motifin yan sira resim sanatinin yontemi ve rengin kendisi de bagl
basina bir resim unsuru haline gelince, izlenimcilerin tuvalde kimi
yerleri bos birakip, bu beyazliklari daresmin asli unsuru ilan etmelerine
sasmamak gerekiyor; tabi bu tavrin, ancak her karesi calisilmis olan
resme resim diyen akademisyenleri ne kadar kizdirdigimi sdylemeye
gerek yok. Ama Izlenimciler resmin tasiyict malzemesini, yani
tuvallerini de hice saymak istemiyorlardi. Gostermek istedikleri, resmin
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yapay, insan elinden c¢ikmis bir sey oldugu, bir sanatsal yanilsamayn,
gercegin bir suretini ifade ettigiydi” (Krausse, 2005, 76).

Resm.71. Monet, Woman with Resim.72. Monet, 1870, The Hotdl
Parasol, 1875. Des Roches Noires At Trouville,

Resim.73. Monet, St. Lazare. Resim.74. Monet, Tracks coming

out of Gare St.Lazare

Resmin kendi gercekligi yamnda ressamlarin, dis dinyay: algilayisi ve onu
resimleyisi sanatta kullanilan bir ¢cok basma kalip seyin degismesine neden olmustur.
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Ozellikle 15131 6N plana ¢ikmasi, nesne bicimlerinin dnemlerini yitirmeleri gibi. 1sigin
On plana cikmasiyla aslinda Empresyonistlerin de amosferle ilgilendigi ortaya
cikmistir. Sanatcilar daha ¢ok bicim ve rengi olmas gerektigi gibi degil, 1s181n ¢arpici
etkilerini kullanarak gordiklerini yansitmiglardir. Geometrik sekillerde uygulanan
perspektif dizenlemeleri kullaniimamis, onun yerine boslugu ve hacmi belirlemek icin

On plandan arka plana uzanan renk gecisleri ve tonlar1 tercih edilmistir.

Resim.75. Monet, The Monet, Resim.76. The Railway Windmill Bridge
Onbekende Gracht. at Argenteuil.

Resm.77. Manet, Rue Mosnier Resim.78. Manet, Claude Monet working
with Flag,1878, Malibu. on his boat in Argenteuil, 1874.
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Resim.79. Dega-Dancer at the Resim.80. Sisley, Garden Path
photographer's studioa. in Louveciennes,

Resm.81. Sisley, Mill at Moret, Resim.82. Dega, View of Saint-
1883. Vaery sur Somme.
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Resim.83. Pisarro, Place du Resm.84. Pisarro, A sugare
Theatre Francaise, 1898. a la Roche-Goyan.

Geng sanatcilarin XIX youzyill sonuna dogru resim konusunda duyduklar:
tedirginlik ve hosnutsuzlugun nedenlerini agiklamamin zor, ama bu nedenleri
anlamamn ¢ok 6nemli oldugunu sdyleyen Gombrich’e goére, bugin topluca ‘Modern
Sanat’ olarak adlandirdigimiz ¢esitli akimlar, bu hosnutsuzluk sonucu ortaya
cikmuglardir:

“Bazi1 kimseler, Empresyonistleri, akademilerde 6gretilen ressm yapma
kurallarina karsi ciktiklart igin, ilk modern sanatcilar olarak
sayilabilirler. Fakat unutmamak gerekir ki, Empresyonistlerin amaglari,
Ronesans'ta doganin kesfi ile birlikte gelismis sanat gelenegininkinden
farkl: degildir. Onlar da dogay1 gordukleri gibi resmetmek istiyorlard.
Tutucu ustalarla aralarindaki catisma, amacin kendisinden ¢ok, amaca
ulasma yontemi konusundaki fikir ayriligindan kaynaklanmyordu. insan
gbzunin renklere kars1 gosterdigi tepkileri incelerken ve 6zgir firgca
vuruslarimin etkileri Uzerine deneyler yaparken amacladiklari, gorsel
izlenimi daha da mikemmel bir bicimde taklit etmekti. Nitekim,
Empresyonizmle birlikte dogamin fethi tamamlandi. Artik sanatginin
g6zline gorunen her sey, olast bir resim konusu haline gelmis; gerceklik
dinyast tim yonleriyle, sanatcimin incelemesine deger bir konu
olmustu. Belki de Empresyonistlerin bu kesin zaferi, baz1 sanatcilar,
onlarin yontemini kabullenmekte kuskuya dustrdd. Gorsel izlenimi



73

taklit etmeyi amaglayan sanatin tim sorunlart ¢ozulmis, bu konuda
yapilabilecek yeni bir sey kalmamis gibiydi” (Gombrich, 1997, 536).

Izlenimciligin zamamin akis1 icinde gegirdigi doniisim yeni acilimlarin da
habercisi olmustur. Turani bu siireci tartisirken izlenimciler’le Yeni-Izlenimciler’in
151k ve golgenin renklerle anlatimi sonunda yitirdikleri nesne bigimini resme yeniden
kazandirmak igin Cezanne, Gauguin, Van Gogh ve Munch gibi sanatcilarin
harcadiklar1 ¢gabamin altin gizer:

“(...) Cézanne, nesnelerin yapisal kuruluslarim dagitmamak icin,
renklerin arasina siyahi koydugu gibi, gorintiyt de geometrik bigimler
Uzerine oturtarak saglamlastirmayr prensip edinmisti. Cézanne'in
paralelindeki fikirlerle hareket eden Gauguin de, bigimin gerektirdigi
boyasal c¢oziimlemelere yonelmis ve nesne cevresine renkli kalin
konturlart bu nedenle ¢izmisti. Bu saglam bigcim disuncesi, hem
Cézanne’'t hem Gauguin'i yapisal birer sissem kurmaya yoneltmisti”
(Turani, 1998, 43).

Turani gibi Ergiiven de Cezanne' 1n buluslarina dikkat geker:

“Cezanne’1n 1srarla Uzerine egildigi sorunlardan biri, nesne ile mekan
arasinda ¢ozilmeye yiz tutan iliskiyi yine mimkin duruma getirmek
olmustur: ‘Cezanne, bu sorunu ¢tzmeye calisirken, dnce geometrik
yapilart (silindir vb.) nesnelere uygulayip, oylumlama ilkesine gore
renkleri derecelendirmeye yonelmistir; bu arada, sik¢ca perspektifi, ama
ender olarak bos mekani dislamistir.” Bu belirleme, daha sonraki bir
asamada Kibizm igin de gegerlidir” (Ergtiven, 2002, 76, 77, 78).
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Resim.85.Cezanne, House and Tree. Resim.86. Cezanne, Chateau Noir,
1902.

Resim.87. Cezanne, Bend in Resim.88. Van Gogh, Alyscamps,
Road,1900. 1888.



75

Resim.89. Van Gogh, Red Vineyard, Resim.90. Van Gogh, Guinguette, 1836.
1888.

Resim.91.Gauguin, Street in Tahiti. Resim.92. Gauguin, Bonjour, 1889.

Ergiiven, Izlenimciligin resim tarihi icindeki bas dondiriicti seriivenini
irdelerken Seurat tzerinden giderek 6énemli bir donemsel saptama yapar:

“(...) Seurat’ya, yeni izlenimciligin bu spiritus rector’ una déndigimiiz
zaman, resimsel mekan agisindan dolayli ama onemli ipuclar: ile
karsilastyoruz. Gergi 6n gordig uyumu (...) cizgi, 151k ve renkte bulan
Seurat, resmin Ogelerini belli bir bicime baglamaya gelince hayli



zorlanmistir bunda; c¢lnkt ruhsal gercekligin  betimlenmesi 151810
gercekligine bagimli kilinmustir yeni izlenimcilikte. Ote yandan renk
uyumu, ya cizgisel kopmalar ya da sonsuz yinelemenin sikicililig: ile
doludur burada. Ancak, (...) mekan bicimlendirme (yaratma) istemine
dikkat edildiginde insamin kafasi busbitin karismaktadir; zira bu
bicimlendirme tarzi dekoratif ytzeyle iligski icinde degilse, doga
yanilsamasina 0zgl mekan terk edilememistir. Buna goére yeni
izlenimcilik, resimsel mekana iliskin farkli bir 6neriden ¢ok, tikanma
noktasina varan bir soruna isaret etmesi bakimindan bizim igin
Onemlidir. Bu sorunla hesaplasma, modern resmin baslangicidir artik”
(Ergtiven, 2002, 77, 78).

Resim.93. Seurat, Landscape with Figure.

Resim.94. Seurat, The Rope Colored Skirt.

76
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2.3. Ekspresyonist Yorumlamalarin Doga Ve Mekan Anlamlandirmalary

“Disavurumcu  sanat¢r  evreni  kurgular. Gormez, tasarlar.
Aktarmaz, yasar. Yeniden Uretmez, bastan yapar. Almaz, arar.
Olgular zinciri yoktur artik: Fabrikaar, evler, hastaliklar,
orospular, kargasa ve aglik yoktur. Hepsinin yalmiz hayali vardir”
(Batur, 1999, 242).

Disavurumculuk cok genis bir alana yayilmis, her alanda etkisi hissedilmistir.
Buna karsilik, 0zellikle ressm alaminda biyuk yankilar bulmus bir akim ozelligine
sahiptir. Disavurumculugu benimseyen sanatcilar bir onceki cagdaki gerceklikten,
anlik izlenimlerden artik kendilerini koparmak ve onlara gore ylzeysel olan
realizmden kurtulmak istiyorlardi. Varolan bu yap: sanatcilar: tatmin etmiyor, gelisen
ve blylyen dunya karsisinda seslerini yukseltmek istiyorlardi. Anlik izlenimler yerine,
bu anlik izlenimlerin ardina bakmak istiyorlardi. Dogayi, mekam kesfedilmemis yeni
yontemlerle ve devrimci kimlikleriyle ortaya koymaya calisiyorlar ve yeni bir resim
dili olusturuyorlardi. Ama bu olusturulmaya calisilan yeni dizende de bir takim
sorunlarla karsilasilacaktl. Krausse'e bu donemin basindaki olaylarla ilgili sdyle

saptamalarda bulunmustur;

“Modernlesmenin  arka yizindeki yabancilasma, yalnizlasma ve
bireysellikten kitlesellige gecis, hele de blylk metropollerde artik g6z
ardh edilemez hale gelmisti. Yalmz gunlik hayatinda degil sanatGi
kimligiyle de yeni degerler arayisindaki bu geng Kkusagin
parcalanmisligi  kendini  sadece Urettikleri  karamsar  kiyamet
senaryolarimin yaninda, daha guzel bir dinyaya iliskin Utopyalarla da
ortaya koydu. Sanatcilar, varolan diizeni alasagi etmek isteyen tutkulu
devrimci kimlikleriyle “yeni insana uygun yeni bir sanat” arayisina
ciktilar. Duygu yukli resimleriyle insanlar1 yireklerinin ta en derin
yerinden yakalamakti amaglari. Van Gogh'dan ve Gauguin'den
esinlenen ve duyguyla distinceye yaslanan bir Uslupla, insanlarin
medeniyet kisves altinda yok edilmeye calisilan gergek ihtiyaglarini
yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir gelecegin yolunu agmak
istiyorlardi” (Krausse, 2005, 86).
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Modern dncesi sanat yapitlarinin en blyUk etkisi, doganin optik goruntisi ile
ilgili bicimin, sanat¢iyr dar bir algilama sinir1 igine soktugu yonindeki bir goriste
odaklanyordu. BOylece geleneksel olan optik gorinds, artik yerini sanat¢imin
yaratacagi yeni bicimlemelere birakiyor, baska bir deyisle psikolojik bicime terk
ediyordu. Artik Ortnlerde her seye, her c¢esit gercege baskaldiris vardi. Kati ve sert
yapilan resimlerde, siddet ve saldirgan 6zellik, yeni duyarliligin en belirgin 6zelligi

olmustu.

Ekspresyonizme donitk cozimlemelerde, bireyin hayati1 yasayis ve onun
etkilerini karsilayis bigimi, hem sanat¢i olarak bireyi hem de izleyici olarak bireyi
birbirine kars1 agan bir baglami vurgulamak igin kullani mistir.

“Endustrinin yarattigi yeni kent yasaminda gbzlenen o zamana degin
gorulmemis toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun
egme sonucu olusan ruhsal birikimlerin neden oldugu ice kapanik
yasamin  sanattaki  anlatimi Post-Empresyonizm  yani  On-
Ekspresyonizm idi. Ancak bu ige kapanis uzun sirmedi ve toplum ile
bireyindeki ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarina
zemin hazirladi. Bu ice kapanis sonucu olan psikolojik patlama yada
psikolojik bosalma, sanat¢inin kendi icinde bulacagim umdugu Kisisel
i¢ dunyasindaki siginagin, siginilmasi, tutunulmast olasi olmayan
sonsuz bir bosluk, huzur bulunmayan bir mikro evren, bir girdap, bir
baska tehlikeli ugurum oldugunu anlamasi ile iliskili idi” (Turani, 1998,
66, 67).

Ekspresyonistlerin doga ve mekan anlamlandirmalari, yerlesik algi kultdrintn
aligkanliklar1 disinda oldugundan, yapitlar kimi zaman rahatsiz edici nesneler gibi
karsilantyordu. Gercekligin ele alinisinda sanat¢i bireyin kimi zaman Kisisel denetimini
tumayle yitirmis gibi gorinen bir dile getirme pratigini esas almasi, drnegin, resim
ylzeyindeki elemanlarin algilanmasina iliskin teredditleri canli tutuyordu. Turani, bu

kuskunun yine de sanat Griint yararina sonuclandigint diisinmektedir:

“Ekspresyonistlerin yapitlarindaki doga bigimi, her tirlu baskaldirmaya
ragmen hentiz taninirhigim koruyordu. Onlar, doga bigiminin abartilmis
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kabaliginda ve bagiran renklerde kendi i¢ bagkaldirmalarinin anlatimini

buluyorlardi. i¢ dinyalarinda umduklarim  bulamama  yiiziinden

ugradiklar1 hayal kirikligi, onlar: psikolojik olarak guizel bigimli figur ve
doga anlatimindan uzaklastiriyordu” (Turani, 1998, 70).

Resim.95. Munch, Nocheen St.Cloud.

N
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Resim.96. Munch, Self-Portrait.
Between -Clock and Bed.

Resim.97. Munch, The Sick Child.

Resim.98. Munch, Alameda con de nieve.
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Resim.99. Nolde Family Resim.100. Nolde, Farmstead under
(dark Blue and green). Red Evening.
Resim.101. Heckel, In The Seafood Resim.102. Heckel, Near Ghent.

Cafe.
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Batur'a gore, kotumserlik, Utopya, dus kurma zevki, her gesit gercege karsi
bagkaldiri, i¢ dinyaya kagis olarak belirtilebilecek disavurumculugun igerigi, bunu
yaratan toplumsal kosullardan ayrilamaz:

“Bicim agisindan her ne kadar baska akimlarla yankilar kurulabilirse de,
disavurumculuk hareketindeki 6zgullugin, kendisini yaratan kusaktan,
bu kusagin sikintisindan, daha onceki bitin sanat bicimlerine karsi
koktenci  baskaldirisindan  kaynaklandigi  kesindir.  Disavurumcu
duyarlik, her ne kadar hareketin ortaya cikisindan 6nce var olmussa da,
bulus zenginliginin, bicimlerdeki ¢coklugun ve bu harekete denk disen
patlamanin benzerine daha 6nce rastlanmamustir” (Batur, 1999, 254).

Plastik sanatlarin bu sert, kat1 ve bicim degisikligine ugramis yeni Uslubun
dogusunu siirden daha iyi kavramay: saglacigini sdyleyen Batur, Ekspresyonizm ve

onunla eszamanli olusumlara iliskin sunlari soyler:

“1910-1912 yillarindan sonra Fovlarla olan baglant: tam olarak koptu.
Dogusu, kibizm ve fitdrizm ile aym doéneme rastlamakla birlikte,
disavurumculuk, bu etkileri, soz konusu vizyonu gelistirmek icin yeni
araclar olarak kendi icinde eritti. Disavurumculugun Uslubu, XX.
yuzyilin baglarinda Almanyada goridlen kotimserlik ve sikinti
havasindan kalkilarak yaratilmistir” (Batur, 1999, 255).

Sanatcilar icin dinya dis gortnusu ile degil, icinde yasadiklari toplumun
sorunlar1 ile resim ytizeyinde yer aliyordu artik. Sadece gordigini yapmak ve de
benzetme cabasi sanatcilara anlamsiz geliyor ve onlari tatmin etmiyordu. Bunun
yaninda tamamen dogadan kopmak da degildi amaclari. Onlar resimlerine kendi
duslerini de koydular, doga ve mekan kurgularinda, bir bakima, gergek olana gozlerini
kapatip akildan boyadilar. Turani de ekspresyonist sanat¢imin gergeklikle iligkisi
konusunda belirleyici tartisma basliklarint ele alirken buna benzer sorular:

yanitlamaya calisir:

“Ekspresyonizm bir hayat anlayisi, bir diinya gorustdur. Fakat bu goris
insanin igine yonelmistir. Ekspresyonistler kendilerini doganin etkisine



birakmiyorlar ve duyduklarini resimlemek istiyorlardi. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih ediliyordu. Her sey, tekrar sanatginin mizag ve
iradesine gore distinilmiis, yaratilmis ve canlandiriimists. Olii-doga
(natirmort) olsun, manzara resmi (peyzaj) olsun ya da figur olsun, ne
anlatilmigsa, resimlenen sey, her seyden Once sanat¢imin tam olarak
kisisel bir gorist idi. Bunun icindir ki, sanat¢i sayist kadar
ekspresyonist anlatim  vardwr. Ekspresyonist sanatgi,  kendini
icgudulerine ve i¢ durttlerine terk eder ve kendini ruhunun uyumuna
birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer ve
ortaya dramatik bir eser koyar. (...) Ekspresyonist ¢izgi, kapridli,
disiplin altina alinmamis, sakin, neseli fakat cogunlukla gazapli, sinirli
ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastirilmis koyu siyah, koyu
kahverengi, sari, mor , kirmizi, yesil, ve turuncudan olusur” (Turani,
1999, 572).

Resim.103. M.Beckmann-Outskirts Overlooking the Sea at Marseille.

82
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Resim.104. Kirchner, Potsdamerplatz, Resim.105. Kirchner, Der rote Turm
Berlino. von Halle, 1911.

Resim.106. Kirchner- The Lighthouse Resm.107. Kirchner, Donnein
of Fehmarn 1911. Potsdamerplatz.



Resim.108. Kokoschka, Montana. Resim.109. Kokoschka, Marianne-
Maquis.

Resim.110. Kokoschka, Londres, Resim.111. Kokoschka, Praga.
Panoramica del Tamesis.

Resim.112. Bacon, Figureina Resim.113. Bacon, Study for a

Landscape, 1945. Figure in Landscape.
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Resim.115. J. Ensor- The Bourgeois Resim.116. Chaim, Soutine near
Landscape Salon. Chartres.

Resim.118. E. Schiele, Cabo dela
1940. ciudad.

Resim.119. E. Schiele, Casas con Resim.120. E. Schiele, La

ropas colgadas. ciudad vieja.
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Resim.121. Kandinsky, interior. Resim.122. Kandinsky, El Jinete

azu.

2.4. Empresyonizm’den Soyut Sanata Uzanan Sirecte Degisen Gergeklik
Algisnin Doga Ve M ekan Géruntmlerine Etkis

Tarih bittnsel olarak ele alindiginda ilk bakista degisimin belli bir devamlilik
gogerdigi dusinilse de gozlenen zaman araliklart daraltildik¢ca duraganliklar,
unutmalar hatta geri donisler daha agik sekilde gorinir hale gelmeye baslar. Yine de
insamin dinden bugtine yaptiklarimin izini sirmek aralarindaki baglantilar1 bulup
kurmay1 zorunlu hale getirir. Turani sanat i¢in boyle bir stireklilik arayisina girmistir:

“Sanat tarihindeki yapitlarin ¢ikis kaynaklari incelendiginde, ilk
asamada yer alan primitif halk resimlerinin, toplumsal psikoloji ileilgili
olduklar1 dikkati ceker. Bir baska deyisle, ekspresyonist anlatimli
betimlemeler olduklar1 anlasilir. Psikolojik depresyonlarla ilgili
resimlerin, optik goruntiye degil, insan icinin psikolojik birikimlerine
dayal1 duygularina, titremelerine, bir cesit kendinden gecis icinde
kalmalarina bagli olduklar1 goralir. Battn ilkel kavimlerdeki anlatim
bicimlemeleri de, bu ylzden Ekspresyonist bir anlatim olarak kabul
ediliyor. Buna karsilik ikinci ve bir baska Ekspresyonizm de, insanlik
tarihinde XIX.yuzyihin son ceyregi ile XX. ylzyilin baslarinda
gorlltyor ve giderek o zamana degin hi¢ gorilmemis bir soyutlamaya
variliyor. Bu disavurumcu yani Ekspresyonist bicimleme degisimi, hem
Mezolitik donemin avci-¢coban yasamindan tarima gegmek Uizere olan
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toplumlarinda, hem de 1900 yillarindan bu yana olusan Bati plastik
sanatlarinda gozlemlenmektedir. Ancak topraga ilk yerlesme belirtileri
sirasinda goérilen soyutlamaya yonelik bicimleme, mutlak bir soyut
anlatima degil, bir nesne-figir goruntllerinin sembolize edilisine
dayanir; yani sembolize edisten dogan bir soyutlamadir. Bu bakimdan
XX. yuzyilda sanat alaninda, ilk kez mutlak bir soyut anlayis bilincine
varilmstir, deniliyor. “Peinture absolut ”, yani mutlak resim yada pur
resim, bu nedenle yalniz ¢agimiza 6zgu bir olay olarak kabul ediliyor”
(Turani, 1998, 80).

Gauguin, Van Gogh gibi sanatcilarla belirginlesen ve Picasso, Nolde, Kirchner
gibi sanatcilarla devam eden bir siregte, sanatcgilarin dogamin renklerini, bigimlerini
terk etmeye ve eserlerini 6znel bir tutumla boyamaya ve nesneden uzaklasan bicimler
Uretmeye bagladiklart goralir. Bu durum, sanatcilarin dogadan ayrilarak kendi igine
dénmesidir bir bakima. Bu duruma dis gbzlemden i¢ gbzleme donls de denilebilir.

“Ekspresyonist sanat¢inin bigim, ¢izgi ve renkleri, doga bigimine ve
rengine bir uyum sonucu tuvale aktarilmiyor. Bu, doga bigim ve
renginde istedigini bulamayan bir insanin, kendi i¢ yasantist ve
inanglarim yansitan, bir anlatima, bigimlemeye basvurmasidir. Demek
ki, Ekspresyonist sanat¢i, daha dnceki desen disiplini ve renk uyumu
gibi gecmis sanat Ozelliklerini ve degerlerini gormek ve algilamak
istememektedir. Bu bakimdan o, belirli bir bigime, belirli bir figlr
resmine bagli olmayan bicim ve renklerle, vahsi bir haykirisi, kendi i¢
isyanmint anlatmak istemektedir” (Turani, 1998, 82).

Ekspresyonizmin soyutlamaya gokca basvuran karakteri, kendi tarihsel donemi
icinde sanatin baska agilimlara yonelmesini olanakli kilan bir birikim olarak
algilanmasim saglamistir. Kandinsky, optik gorunttlti doga biciminin sanatcilara engel
teskil ettigini  savunurken bu birikimden beslenen resimler yapmaktaydh.
Kandinsky'nin, “Doga, kendi bigimini kendi amaci igin; sanat, kendi bigimini kendi
amaci icin yaratir” sozleri yukarida sozi edilen yeni yolun kuramsallasmis olarak dile
getirilmesi sayilabilir.
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“Alman Ekspresyonist sanatcilar, sanatta doga bicimi ile soyutlama
bicim arasindaki farkin dnemine ve bilincine isaret etmislerdir. Yani
soyutlama bilinci, bir bakima Ekspresyonizmy'in hazirladig: bir ortamda
daha agik olarak gorulebilmistir. Daha dogrusu Ekspresyonizm, resmin
temel Ogelerinin, nesne biciminden kendilerini kurtardigi bir sanat
dénemi olmaktadir” (Turani, 1998, 82).

Yirminci ylzyilin basinda sanat disiincesindeki bas dondurict devinimin bir
yerinde de Kibizm vardir. Nesnenin bittnselligini yeni bir kavrayis dizeninde ele
almaya calisir Kubistler. Nesneyi parcalayarak dagitir ve yeniden toplamaya girisirler.
“Kubistler temelde, Cezanne’'in geometrik bicimlere dayali dizenleme prensibini
benimsediler; ama bunu, geometrik bir yapi igin degil, geometrik bir pargalama icin
kullandilar” (Turani, 1998, 79).

Kibistler de artik gergegin gorindigu gibi resmedilmesi idealine
inanmiyorlardi diyen  Krausse, bu yolda yiriyen sanatcilarin Alman
Disavurumcularin aksine yalniz duygulariyla temalarim ve formlarimi aramak

yoluna gitmediklerini, cok daha akilci1 ve analitik davrandiklarim soyler:

“Resimleri sistematik olarak yapilandirmanin yeni  bir yontemini
kesfettiler. Bakislarini tek bir nesneye sabit bicimde dikmek yerine ¢ok
perspektifli calismuslardir; adeta natiirmortun etrafinda donermiscesine
ayni anda bir ¢ok agidan resmetmislerdi. Amaglari, nesneleri “daha
kapsamli olarak” betimlemekti.

Resim Kubistler icin artik gercege yakin bir tasvir olmaktan tamamen
cikmistr; kendi kanunlarina tabi olan ve bir ytizeyle bir formatin icine
hapsolan canli bir organizma haline gelmisti. Kubistler resim ici
baglantilari, bicimlerin ritmini bir yUzeyde vurgulayabilmek icin
siklikla renkten feragat etmislerdir. Renk gereksiz duygu yuklemeleri
yaratabiliyordu ¢inkl” (Krausse, 2005, 94).

Kubistleri 1910’ dan sonra degisik deneysel calismalara yoneldiklerini sdyleyen
Krausse, boya ve fircamn disinda gergek hayattan ek malzemelerin yani etrafta
“bulunan nesneler”in de sanatcilar tarafindan kullamlmaya baslandigini belirtir:



89

“Bunlar duvar kagidh ya da gazete pargalar: olabiliyordu. Resimlerine
bu malzemeyi sokarak “kolaj”1 (Collage) yarattilar. Kibistler eskiden
nesneleri yeniden birlestirmek Uzere parcalarken simdi artik baska
malzemelerle de birlestirme 6zgurligini kendilerinde buluyorlardi. Bu
nedenle ilk devreye “Analitik Klibizm” adh verilirken, 1912’ den sonraki
déneme “Sentetik Kubizm” denmistir. “Sentetik Kubizm”de resimlere
entegre edilen gunlik nesneler resmin iginde ayni boyanms yiizeyler
gibi bir iglev Gstlenmisler ve kompozisyonun esit agirlikli 6geleri
olmusglardr.

Kibistler bu alelade gercek nesneleri islerinin birer pargasi haline
getirirken yalmiz modern sanatin  farkli  akimlarina  “Kolg”,
“fotomonta)” ve “asamblg]” ilham vermekle kalmaz; kibist kolaj aym
zamanda sanat eserinin ulastig1 6zerklik derecesine de isaret eder. Bir
sanat eseri tumiyle kendi kanunlarina tabi bir varlik olarak gtindelik
hayatin adi bir unsurunu bile kullamm degerinden arindirarak saf estetik
bir nesne haline getirme kuvvetine sahiptir. Gazete pargasi resmin kendi
baglaminda bambaska, yeni bir kimlige kavusur. Hem guindelik bir
nesne hem de estetik obje olarak algilanmaya baslar. Bu nedenle kiibist
kolgjlar hem ¢ok soyut, hem de gayet gercektirler. Bu kombinasyon
icinde, sanat ile gergek arasindaki baglantiy1 sorgulayan birer medyuma
donusurler” (Krausse, 2005, 94).

Insanlarin gundelik yasantilarinda belki de hi¢ ellerinden dismeyen bir
nesnedir sanatcinin alip kullandig:. iste burada sanatcilar, 6zellikle Kiibizmle baslayan
yeni sirecte kullanilmis nesneyi estetik nesne haline donustardrler. Krausse' nin dedigi
gibi, hem cok soyut, hem de gayet gercektirler. izleyici onlara bakarken estetik bir
objeye bakmaya basladigini distnecektir. Bu yontemle, nesneler kullamlmis nesne
olmaktan cikmis ve ideallesmis bir gorinim kazanmis olmaktadirlar. Kibistlerin
ardindan Futlristler de resimsel alam pargaliyorlar ve gergeklik algisim
degistiriyorlardi. Giderek teknolojinin daha ¢ok midahale ettigi hayat, insanlarin
algilama diizenekleri Uzerinde daha 6nce benzeri gorilmemis diizeyde gugli bir etki
yartiyordu. Sanatcilar bu yeni atmosferi en 6nce fark edenler ve tavir gelistirenler

arasida yer aldilar.
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“...Birkagc on yil 6nce nasil fotografin icadi ve gelisimi Izlenimcileri
resimde yeni Uslup arayislarina ittiyse, simdi de duragan resimlerin bir
bicimde ard arda gelmesinden olusan film sanati resimde yeni buluslara
zorluyordu. Ancak FutUristlerin yenilenme heyecam daha da ileri
gidiyordu. Resimlerine yalmiz zamant ve hiz1 degil, gurdltiyd, sesi de
sokmak istiyorlardi. Boccioni’ nin Sokag:n Biitiin Griiltiisii Evin Iginde
adli eserinde sokaktan gelen tiz ama aym zamanda melodik sesler
resmin parcalanmislig: iginde ifade edilmeye calisilir. Fituristler motor
sesine duyduklari hayranlhigi mizige de dokmislerdi. Toplanp
“bruitist” konserler verirlerdi (Fransizca'da “bruit”, gurdltd anlaminda
kullanilir)” (Krausse, 2005, 96).

Toplum yavas yavas sanatin, hayatin bir parcasi oldugu bilincini kabul
etmeliydi, ¢inkd sanat yasamin her alaninda kendini gosteriyordu. Sanat¢ilar bunun
icin ¢aba harciyor, sanatin hayat1 yenileyici giiciine yirekten inamyorlardi. Bu yolda
harcanilan ¢abalar bosa gitmiyordu belki, ama, tereddtlerle de yok degildi.

“Kavranmasi zaten ¢ok guic olan soyut sanatin bir de gunlik hayatin
parcas: haline gelebilecegi distncesi insani ilk basta sasirtabilir. Boyle
bir sanatin hayatla ne iligskisi olabilirdi ki? Sorunun yanit: gayet basittir:
aslinda bir iliskisi yoktur -ve tam da bu nedenle midahaleci olabilir.
Disavurumcularin duygu yukli yeni bir sanatla “yeni insani” yaratma
hayali Birinci Dlnya Savast’ ndan sonra salt bir Utopya olarak tarihin
tozlu raflarina kaldirilmisti. Ancak kitle kaltorinin giderek cogalan
sinemalarla, spor saraylariyla, kabare ve varyetelerde yayginlasmasi
sonucu sanatcilar giderek marjinallesmekten korkmaya basladilar.
Sanatin yeniden gunlik hayatin bir pargas: haline getirilmesi fikri iste
bu kaygilardan dogmustur. Ama sanatcilar, yeniden gercegi taklit eden
bir sanat anlayisina donmek istemiyorlardi. Disavurumculukla temelleri
atilmis olan soyut sanat1 iyice gelistirmekti niyetleri. Boylece sanat artik
somut gerceklerle hicbir sekilde kiyaslanamayacak ve 6lcilmeyecek,
timlyle kendi kistaslarina gére degerlendirilecekti” (Krausse, 2005,
96).
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Sanatcilar, hayatin son derece yuksek bir hiz ve ¢ok boyutlu olarak yeniden
bigimlenisine yanit vermek zorunda olduklarimin farkinda idiler. Bunun igin yaptiklar:
her yeni hamlenin ardindan belki de bir dncekinin sonucunu gozleyemeden daha yeni
hamlelerin gelmesi gerektigini distinerek davranyorlard:

“Sanatin dinyasi simdi gercekligin  karsisina  konuluyordu ve
soyutlama, daha iyi bir dinya Utopyasinin simgesi haline geldi.
Insanligi sanat araciligiyla uyuma ve birlige ulastirma riyasinin
gerceklesebilmesi icin iki temel kosulun yerine getirilmesi gerekiyordu:
Birincisi, sanatin kendisi de uyumlu, net ve saf olmaliyd:. Ikincisi, bu
sanat toplumsal bir etki yaratabilmek icin hayatin icine girmek,
muidahale etmek zorundaydi. Bu nedenle, sanatcilarin eylemliligi
resimle sinirli kalmadi; soyut distince mimaride ve Uriin tasariminda
kendine yer buldu veya daha net bir ifadeyle onlarin islevselci
yonlerinden ilham aldi. Hem guindelik hayatta kullandigimiz esyalar,
hem de resimler tamamen kendilerine 6zgl prensipler 1s1ginda
tasarlamyordu” (Krausse, 2005, 96).

Soyut sanat distncesinin hayatin iginde yer almak igin verdigi caba, gorsel
sanatlarda “Konstrikktivizm”ve uygulamali sanatlarda ise “Islevselcilik” olarak
kendisini gosterecek yeni alanlar agmistir. Konstriktivizm'in vatam olarak bilinen
Rusya da Kasimir Malevich, tasvirleri tamamen radikal bir bicimde reddeden yeni bir
konsept olusturdu. Bu yeni tamimlama sanat tarihi siirecinde olusan yeni bir gergeklik
agistydi. Malevich, ikona haline gelen resimleri hakkinda, “Hicbir nesneyi
barindirmasa bile soyut resimde her zaman disavurumcu ve anlatimer bir yan vard;
ben iste bunu tamamen ortadan kaldirmak istedim.” demistir. Her tirlt anlatimciliktan
ya da nesnellikten kaginmak anlamina geliyordu bu. Dz yizeyler Uzerine oturtulan
geometrik formlar Konstriktivizmin baglica 6zelligiydi.

Toplumdaki gelismeler, sanatsal gelismelerin yonlenmesinde blyuk bir etkiye
sahipti. Krausse, bu doneme iliskin sunlari soyler:

“...Amerika’dan esinlenilen rasyonel Uretim Onlemleri, ©rnegin

fabrikalarda dretim-bantlarimin  hizmete sokulmas;, Almanya da
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1920’ lerin basinda hissedilir bir ekonomik refah yaratmusti. insanlar
teknolojik ilerlemeye gayet iyimser bakiyor, herkesin hayatimin giderek
kolaylasacagina inanyorlardi.

Geng Sovyetler Birligi’nde 1917 Ekim Devrimi’ nin ardindan sanatcilar,
sadece 15 yil siirecek bile olsa, toplumun bigimlendirilmesine aktif
katilimda bulunmaya ¢agrilmislardi. Estetik ve pratik nedenlerden otdrt
teknolojik gelismeye adapte olmak isteyen sanatin “miuhendisleri” ve
“sanat proleteryasi” olarak Ulkenin ideolojik ve maddi agilardan
yeniden insasina katimaya istekliydiler. Sovyetler Birligi’nde
sanatcilar, salt resim alamm terk edip kelimenin daha genis anlamiyla
sanatsal diyebilecegimiz faaliyetlere sarildilar; afis tasarimi, kumas ve
moda dizaym, tipografi, fotograf, i¢ mimarlik, ajitasyon sanati, kitap
illGstrasyonu. Kisacasi her alana midahale ediyorlardi” (Krausse, 2005,
98).

S6z konusu tarihsel donem sanatin kuramsallastirilmas: bakimindan da
benzersiz bir verimlilik gostermistir. Yeni arayislar yalmzca sanatin i¢ problemleri
bakimindan degil hayatin algilanisi bakimindan da bir kuramsal cerceve cizmeye
calisiyorlardi. Bu durum bir anlamiyla da sanatin hayat icindeki varligin1 sorgulamay1
kacimlmaz hale getiriyordu. Ornegin Krausse'ye gore, Dadacilar sanatin yerine “anti-
sanat”1 oturtmus olmakla Burjuva sanat kavramiyla her turli bagim koparmus,
gelenekleri hice sayan ve sanat tarihinin highbir cekmecesine sigmayan yepyeni bir
sanat pesindeydiler:

“Sanatcilar, anti-sanat eserlerinin skandal yaratacagim hem bekliyor
hem de umuyorlardi. Ama Dadaistlerin umdugu su ‘sanatin ortadan
kaldirlmas’ meselesinin o kadar kolay gergeklesmeyecegi
anlasiliyordu yavas yavas. Dadaistlerin anti-sanatla burjuva sanat
kavramina kars1 agtiklar: isyan bayragi, yalmzca Dadaist eserler ‘ sanat’
olarak kabul edilirse bir anlama kavusuyordu. Y oksa giindelik hayatin o
alelade nesnelerinin soke edici ne tur bir yam olabilirdi ki? Eger anti-
sanat “isler” sanat olarak degerlendirilmezse bitin provokatif
Ozelliklerini kaybediyor ve devrimci olmaktan ¢ikiyorlardi. Demek ki
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anti-sanat soku yaratabilmek igin yine burjuva sanat kavramina ihtiyag
vardi” (Krausse, 2005, 100).

Sok yaratmamn strekli yinelenebilir bir durum olmadigini belirten
Krausse, oldukca elestirel bir vurguyla, kisa zamanda herkesin “sok” a alistigini

soyler:

Bu yizden Hollandali Dadacilar  1920’'lerin  baslarinda
Konstriktivistlerle daha siki birlikte calismaya basladilar; Fransa’ da ise
Dadacilik yavas yavas Gerceklsticuluge donustld. Alman Dadacilarin
zaten gayet belirgin olarak politik karakterlerinden de toplumsal
elestiriyi 6n plana c¢ikartan gergekci bir resim akimi dogdu” (Krausse,
2005, 100).

Her ikisi de Avrupa da patlak veren iki diinya savasi arsinda birbiri Gzerine
yigilan, i¢ ice gegen kimi zaman da farkl1 yonlere dogru hareket eden sanat anlayislart
son ¢ozimlemede tartismasiz sekilde siyasal bir karaktere sahiptirler.

“Yeni nesnelcilik (Alm. Neue Sachlichkeit, ing. New Objectivity),
duygulara yogunlasan Disavurumculuk (Expressionism) ile Kibist ve
Konstriktivist soyutlamalara karsi bir durus gelistirmek istemistir. Bu
akimin resimleri artik 6znel bir duygunun ya da sanatsal bicimlerle
oynamanin sonucu olarak karsimiza gikmazlar; nesneler dinyasinin
sessiz, ayrintili  tasvirleri olma iddiasindadirlar. Ama 6Oylesine
duragandirlar ki, ¢ok iyi tamdigimiz objeler géziimtize yabanci gorinur.
Bu akimin iginde Almanya'daki Weimar Cumhuriyeti'nin  biydk
kentlerindeki yasam elestirel gozle yansitan eserlerin sanatsal karakteri
“Verizm” adiylatanimlanmustir (Lat. “veritas’, ‘gergek’).

Zamanin elestirmenlerinden birinin yazdigi gibi ‘Verizm, toplumcu
sanatcilarin Birinci Dunya Savas’1 sonrast Almanya’ daki devrimci kriz
havasina verdigi yanit’ti. Georg Grosz, Rudolf Schlichter ve Otto Dix
gibi sanatcilar keskin cizgileriyle ve dolaysiz, siislemesiz anlatimlariyla
savas gazilerini, savas zenginliklerini ve toplumun sefaletini
betimlemislerdir” (Krausse, 2005, 100, 101).
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Problemlere parmak basan, dogruyu sdylemek isteyen bu resimlere paralel
olarak bir de izleyicinin karsisina “buyulu gergekci” olarak nitelenebilecek yeni bir
egilim ciktigim sdyleyen Krausse, siz konusu egilimi soyle anlatir:

“Metalik bir keskinlikle gevrelenmis kapali renksel alanlar resmin
Ogelerini cevrelerinden kopartarak teker teker One cikartir ve onlara
bariz nitelik kazandirirlar. Diiz yizeylere ve belirgin konturlara sahip
olan formlar boylece yeni bir temsiliyet elde ederler. Cok gergekci
olmalarina karsin yabancidirlar ve bizi disinmeye sevk ederler”
(Krausse, 2005, 101).

Bu olaganusti cesitlilik icinde kuskusuz en cok tartisma yaratanlardan biri
Gergekustuculiktir. Toplumsal sorunlara duyarl: ve elestirel bakan bu resim akiminin
Almanya da 1920’ lerin basinda Dadaizm’'in icinden dogdugunu sdyleyen Krausse,
Fransa’ da ise sanat¢ilarin Dada’ mn mantiksizlik, akil digilik ve rastlantisallik ilkelerini
resimlerine yansitarak biling altina dogru bir yolculuga ¢ikmay: yeglediklerinin altin
cizer:

“Onlar da artik gozle gorilen gergekligin dogruluguna inanmyorlard:
ve her seyi kapsayan bir gergekligi, “super-reality”, Fransizca daki
Oylenisiyle strrealizm, yani “gergekusti”nt ariyorlarch (Fransizca
“sur’, “Ustne, Ustinde” anlammna gelir). Disavurumculuk gibi
Gergekuistuculik de yalniz resim sanatiyla simirli  kalmayacak,
“gerceklige yonelik bir durus” olarak edebiyatta da onemli bir cikis
yapacakti.

GoOrlinen dunyanin yant sira bilingaltina ittigimiz bir ¢ok deneyimin
varoldugu ve bunlarin dislerde ve hallisinasyonlarda ortaya ¢iktig: gibi,
resimlerle de ifade edilebilecegi inanct gerek ressam, gerekse
yazarlardan olusan uluslar arasi camiayr ayni noktada birlestirdi.
Hareketin resimdeki en onemli temsilcileri Ispanyol Salvador Dali ile
Joan Miro, Alman Max Ernst, Belgikali Rene Margritte ve Meksikali
kadin ressam Frida Kahlo oldu. Bu ressamlar, Gergekustine gok farklt
acilardan yaklagsmiglar, sirekli olarak “dis dunyamn gergekliginin
yerine ruhsal gercekleri” koymaya calismiglardir. Taraflardan biri
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duslere ve nesnelere anlatimer bir Uslupla egilirken ve sanrili imajlarla
dolu sagma bir evren kurarken, diger sanatcillar bilincin
yonlendirmedigi bir yaratma slrecine konsantre oldular” (Krausse,
2005, 101, 102).

Gergekustuculerin -~ olusturdugu  yeni  dinyada nesnel  dilnyanmin
yabancilastirillarak izleyiciye daha derinlerdeki biling katmanlarina erismesi icin
yarcim etmek ve gorunir gercegin ardindaki gercekligin yolunu agcmaya calismak
onemlidir. Ancak Gergekusticulerin gerceklestirdigi bu eylem dogasi itibariyle sadece
bireysel bir cabadan 6teye gitmez. Gergekustiiciler, dinyada olan o anki olaylarin
siyasal, toplumsal, hemen hemen hig birine deginmezler. Tutumlar: yalnizca kendi i¢
dinyalariyla ilgilidir, kendilerini boyle kabul ettirmiglerdir. Aslinda bu da ayr1 bir
siyasi tavir olarak kabul edilebilir. Gergeklstiict resimler 1940’ larin basinda toplumu,
dinyay:1 degistiren, blytk savaslarin 6ncesinde, en parlak dénemini yasamis, savas
sonrasinda ise gelismeye 6nemli katkilarda bulunmustur.

2.5. Soyut Sanattan Gluncel Sanata Kadar Degisen Gerceklik Algilart Ve Doga

M ekan Yorumlamalari

Ikinci Dunya Savasi’'nda Avrupa, dehset veren, yok edici bir micadele
yasamisti. Yikilanlar: toparlamak, ayaga kaldirmak her alanda zor olacakti. Savasin
hemen ardindan Avrupa da, sanat alaninda 6nce bir belirsizlik hadkim oldu. Savasin
yikici, umutsuzluga siriikleyici etkisinden sanat da kendi payina diseni almisti ¢uinkdi.
Savas sirasinda sanatGilarin bir ¢ogu ¢ozumi, savasin ¢ok zor ulastigi Amerika ya
kagmakta buldular. Savas sonrasinda Amerika nin ¢cagdas sanatin yeni merkezi olarak
gorilmesinde bunun da pay: vardir. Bu sirecte New York’ta agilan Guggenheim
Muzesi'nin tercihleri yeni donemin ve Amerikan sanatimin yonini isaret etmistir.
Guggenheim Muzesi kendini “somut olmayan sanatin miizesi” olarak tammlamistir ve
koleksiyonunu tamamen soyut eserler Gizerine kurmustur. Avrupa da higbir sanat ekoli
ya da sanat merkezi, savastan sonraki Amerika kadar dikkatleri Ustline toplamanmustir.
Bati'da savasin ardindan estetik nedenlerden cok ideolojik nedenlerle her turlu
nesneci, somut sanat reddedildi diyen Krausse'ye gore, biraz abartili bir
degerlendirmeyle, Hitler fasizmi ile veya Dogu Blogu ulkelerinde devletce emredilen
“sosyalist gergeklik” akimlariyla bir tutuldu:
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“Acikligi ve siyasi olmayan icerigiyle soyut sanat “Ozgir Bat’ya
yakisacak tek sanat tarzi kabul edildi. Savastan ¢ok ceken bikan
toplumlar, Carl Hofer'in resimlerindeki gibi savasin yol agtigi
felaketleri ve yikimi isleyen yapitlardansa daha hafif ve soyut resimler
gormeyi tercih ettiler. Boylece soyut resim 1950’ lerde Batr' nin en
baskin stili haline geldi” ( Krausse, 2005, 107).

Sanatta savas sonrasinda kullanilan ifade bigimleri eskinin canlansi olarak
adlandiriimistir cogu kez. Soyut sanat distincesinin kazandigi agirlik yirminci yzyil
basindaki arayislart bir arka plan olarak isaret etmektedir gercekten de. Ne var ki,
soyut sanatin bu yeni dénemde ortaya koydugu iddiali sdylem, bir tarihsel dénemin
gercekliginin irdelenmesi bakimindan kimi kuskulu yaklasimlari da beraberinde
getirmistir.

“Soyut sanatin tehlikeli Ustinltklerinden birisi, yasadigimiz dinyanmin
vahsi bir gorintisini verdigini iddia etmesine kasin, yine de estetik
Ozellikleriyle bizleri tam anlamiyla kendisine c¢ekebilmesidir. Son
yillarda Avrupa sanatinda, modern diinyadaki dehset duygusunu ifade
etmeye calisan pek ¢ok soyut resme ve heykele rastlamak mimkundr;
bu yapitlar soz konusu dehseti insanlik adina protesto etmek amacini
gutseler de, bu iletiyi verme Ozelligine sahip degillerdir” (Lynton, 2004,
260).

Savas sonrasi soyut sanatin tarihsel baglari Uzerine bir tartisma ydritmek
kacinilmaz olmustur her zaman. ClUnki Amerika'dan soyut sanat adina yayilan
gorusler tarihsel kaynaklari konusunda kimi agik isaretler verse bile son ¢dzimlemede,
sanatin bir eylem olarak algilamsinda aradaki farkin oldukca belirgin oldugu gordlar.
“Evrensel dil soyutlama’min  siklikla sanatta acilan yeni bir sayfa olarak
degerlendirildigini, 1945 den sonra gelen sanat akimlarimin temelleri 20. yuzyilin ilk
yarisinda atilmis oldugu icin her seye “sifir noktasindan” baslamadiklarini, ama yine
de savastan sonra sanatta yeni bir sayfa agildigint sdylemenin mumkin oldugunu
anlatan Krausse'ye gore, sanat bu donemde yeniden tanmmlandi ve savasin ardindan
artik elindeki firgayla diinyay: degistirebilecegine hi¢ kimsenin inanci kal mamust:
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“Sanatcilar savasin ardindan resim sanatint bir sinava soktular. Gergek
dunyay: tasvir etme islevini tamamen ortadan kaldirip onu makyajsiz
biraktilar; bitin betimleyici 6zelliklerinden soyunan sanat bakalim ne
sOyleyecekti? Birinci Dinya Savasi sonrasindaki soyut ressamlar
resimlerinde yeni degerler Uretmeye, kafadaki Utopyalara uygun bir
sanat yapmaya galismuslardh. Tkinci Savas’tan sonraki ressamlar ise hep
kendi etraflarinda donmeye basladilar; yeni bireysel ifade tarzlariydi
aradiklari. Bunun sonucunda ortaya bir dizi degisik akim ve tslup ¢ikti.
Bundan sonra sanatin neyi nasil yapmasi gerektigi konusunda, diinyada
hichir genel gecer kurallar bitinu gorilmez. ilk kez Disavurumcu
akimda ortaya c¢ikan sanatginin 6znelligi meselesi merkeze oturmus,
sanatin sanat sayilmasimin kriteri haline gelmistir. Sanatginin estetik
geleneklerden veya oturmus kompozisyon bicimlerinden ne kadar
faydalamp faydalanmayacag: artik kendisine kalmist1” (Krausse, 2005,
108).

Sanatcimin 6znelligi, bir takim kurallara uyma zorunlulugunun kalkmasiyla
birlikte olabildigince genislemisti. Bu yaklasim, 06zellikle izleyici agisindan
beraberinde bir takim zorlular getirmisti. Artik sadece bakinca anlasilmayan, belki de
sadece cagrisimlarla ne oldugu anlasiimaya calisilan Grdnler vard: ortada. Bunlari
karsisinda da onlar1 yorumlamaya calisan bir izleyici toplulugu olusmustu. Soyut
Disavurumculuk anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden Jackson Pollock, bu konu ile

ilgili olarak resimlerine bakanlara soyle seslenmistir:

“Resmime bakarken kafanmizdaki ana mesaja ve yamnizda getirdiginiz
tukenmis fikirlere ragbet etmeyin; resim size ne veriyor, bununla
ilgilenin” (Krausse, 2005, 109).

Sanat Urtnindn gergeklikle iliskisi hem sanat¢i hem de izleyici agisindan sanati
agirhgint yitirmeyen tartigma konularindan biri olmustur. Bu yeni dénemde soyut
egilimlerin, tek basina sanat UrUnlerinin kendi gercekliklerine odaklanmis olmasi
sanatin hayatla olan iliskisi bakimindan oldukca etkili elestirileri de beraberinde
getirmistir:



“Soyut ressamlar kimseye bir sey agiklamak niyetinde olmanmuglardir.
Izleyici ikinci bir sanatci gibi resmi anlamak, yorumlamak zorundadhr.
Boylece “kendi 6zel resmi” ni olusturacaktir. Boyanmis tuval sadece bir
durtiden, bir c¢ikis noktasindan ibarettir. Bdyle yaratici bir
anlamlandirmasiirecine davet cikaran resim elbette daima guincel
kalacak, hi¢ eskimeyecektir; ¢linkl izleyici her bakisinda ve yorumunda
yeniden dogar. Ancak, izleyici Uzerindeki renkleri ve sekilleri
anlamlandiramadiginda, tuval gézimize pekala kismen boyanmis bir
bez parcasi gibi de goérinebilir. Buna “sanat”tan ¢ok “zanaat” olarak
bile bakmak mumkundir. Gene de resim bir emegin Granudir ayni
zamanda ve o yuzden “gercek tir, gerceklige gbnderme yapmaktadir.
Dolayisiyla soyut olmasina ragmen her zaman gercek, reel bir karakteri
de vardir. Renkler yasamin Uriniddr, canlidir. Resim artik bir hayal
driniinden ¢cok somut bir eylemin (action) kamti, gostergesi olarak
algilanmaya baslar. Soyut Disavurumcularin ¢ogu, resimlerinin gercege
yakinlhigim daha da vurgulayabilmek igin eseri ¢evresinden yalitmaya
yarayan kalin gercevelerden kaginmiglardi” (Krausse, 2005, 109).
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Gercgekligin bir yasant1 olarak maddi varlig: ile UrinG olusturan sanat eylemi

hakkinda higbir ipucu bulunamaz:

“Geometrik Soyutlamaci ressamlar resim sanatindan bireysel imzay:
siimigler ve tuvali bastan asag1 renkli geometrik alanlarla
doldurmuslardir. Artik resim figuratif higbir seyi hatirlatmayacaktr,
yalniz kendine, resme gonderme yapacaktir. Izleyici kendine onun nasil

arasindaki bagin terk edilmek istenmesi sanat Urdnini ayakta tutacak baska bir
gerceklik dizeyini tarif etmeyi kaginilmaz hale getirmistir. Ancak, izleyiciye Urinle
olan iligskisi icin agilan genis yorumlama alam bu dizeyi daha bastan belirsiz ve
kaygan bir karaktere birindirmistir. Kendisini soyut sanat disiincesine baglayan
arayislart soyut sanat distncesi Uzerine hem igerde yuritilen tartismalarin hem de
disaridan gelen elestirilerin payr oldugunu saptamak gerekir. Pollock’un ya da
Kooning'nin siirsel disavurumcu soyutlamasimin karst ucunda, asagi yukari ayni
donemde ‘Geometrik Soyutlama akimimin dogdugunu sdyleyen Krausse'ye gore, bu

akimin Grdnlerinde de ressamin bireysel distnceleri veya resmin olusum sireci



yapildigim veya neyi anlatmak istedigini sormadan yalnmizca resmin
kendisine konsantre olacaktir. Onemli olan tek sey, ‘karsilasma’ amdir:
Burada resim vardir, orada da izleyicisi. Soyutlamanin atasi
Kandinsky'nin kurguladig: ‘sanat¢i-eser-izleyici’ zinciri artik son iKi
halkasina indirgenmistir; izleyici resimle bundan boyle bas basadir.

Barnett Newman, Mark Rothko ve Ad Reinhardt gibi ressamlar,
meditasyona ve tefekkire cagiran resimler yapmak istiyorlardi.
Ozellikle Newman' in sonsuzluk mekanlarina Asya felsefesi damgasini

vurmustur.

Resim.123. Barnett Newman, Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden?,1969-70,
274x603 cm.

Resimlerinin “boslugu” izleyiciye kendi dustncelerini olusturmak icin
hi¢ aligik olmadig1 kadar alan birakir. Cogu blyik formatli resimlerde
zaman ve mekan anlamim yitirmis gordnidr. Newman'in devasa
calisgmalarindaki renkli alanlara bir sire baktiginizda renklerin
g6zinizin 6ninde neredeyse rahatsiz edici bir hizla ugustugunu ve
resmin hareket etmeye basladigini hissedersiniz. Resimlerden birine
verdigi Who's Afraid of Red, Yellow, and Blue? Kim Korkar Kirmizi,
Sari, ve Mavi’den? ismi, bir bakima hakli bir soru haline gelir”
(Krausse, 2005, 109,110).

Batida resmilesen ve bicimsel olmayan bir soyutlama tiriinin egemen

oldugunu sbyleyen Lynton’a gore, Avrupa da savasin sona ermesini (1945)
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hemen izleyen yillarda, Paris'te Elementarist ve Konstriktivist sanat anlayislari

One ¢ikmis gibi gorintyordu.

“Bu gelismede, yillik sergiler diizenlemek Uizere 1946’ da acilan Denise
Rene Galerisinin ve Salon des Realites Nouvellesin 6nemli paylari

vardir. Her ikisi de, kinetik sanat1 da icine alan genis bir bicimsel soyut

sanat alamndaki etkinliklere sahne olmus, sanatta bu egilim daha
sonralart ‘Op Art’ adini almist1” ( Lynton, 2004, 268).

Resim.124. Victor Vasarely,

Peer bleu, 1977.
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Resim.125. Victor Vasarely,
VP SURKE, 1973.

Op Art sanatcilari, renklerle bicimleri bir arada kullamlarak, bunlarin insan
Uzerindeki etkilerini irdelemislerdir. 1950 ve 1960’11 yillarda Op Art sadece resim
alaninda degil, i¢ dekorasyon ve tasarimda da 6nemli bir yere sahiptir. Optik resim

olarak da bilinen Op Art'in soyut sanat gelenegi icindeki yapisi Uzerine sunlar

soylenebilir:

“Renk, cizgi gibi Ogeler gbz yamlsamalari yaratmak icin kullanlir.
Eserler genelde soyut olup, pek ¢cok durumda siyah-beyazdir. Lekecilik
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ve hareket resmine karsi gelisen Op-art, sanat yapitimi kurallarla
bilimsel olarak dizenlemeye 6nem vermistir. Rastlantiya dayanan
icgudisel otomatik yazi resmi (icgudisel-nonfiguratif), bu anlayisin
tam karsit1 olmaktadir. Op-art resmde Uglncl boyut etkisini verme
egiliminin soyut sanatta ortaya ¢ikan seklidir. Bunun igin geometrik
bicimler ritmik bicimde dizenlenmis ve bu bicimler Gzerinde renkle
modle yapilmistir. Op-art, yeni konstriktivist, geometrik bicimleme
yontemleriyle akrabadir ve onlarin olanaklarindan genis olarak

yararlanmustir” (http://tr.wikipedia.org).

Resim.126. Josef Albers, Vidriera Resm.127. Victor Vasarely, Lant II,
multicolor en la antesala del director 1966, Kaln.
Gropius en la Bauhaus de Weimar.

1950’ lerden sonra sanatta tekrar gunlik yasama donis istegi canlanmis ve tv,
reklam, cizgi film, sinema v.b. iletisim araclarinin gundelik yasam igindeki etkisinin
bilincine varan sanatcilar, yasami anlatirken bu araclarda dolagima giren kliseleri ve
imgeleri kullanmaya baslamislardir. Lynton, Amerika ve ingiltere’ de aym1 zamanda,
ancak birbirinden bagimsiz olarak ortaya cikisindan yillar once, kitle iletisim
araclarinin kesfedilmesiyle bu hareket icin gerekli entelektliel ortamin hazirlanms

oldugunu soyler:


http://tr.wikipedia.org)
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“Ancak Amerika bu imgelerin asil kaynagiydi. Bu kaynakla iyice
beslenmis olan Amerikali sanatcilar, on dokuzuncu yizyildan gelen
guclt bir dogaci resim gelenegine sahip olmanin da saglachig: avantajla,
Ingiltere’ dekine benzer bir hazirhik donemine gerek duymamuslardir.
Pop Art, Soyut Ekspresyonistlerin, sanatginin i¢ dinyasinm disa vurup,
anlatimda gosterdikleri kahramansi cabalarina tepki olarak dogmus
olabilir. De Kooninng de buna isaret etmisti. ‘Pop’ sdzclgi, sanat
etkinliklerinde genis bir alan kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin paylastigi
ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de aymi

yaratma strecinden gecmeleridir’ ( Lynton, 2004, 289).

Pop art olusumunu tartisirken Krausse, Pop Art sanatGilari, bati'da savas
sonrasi ekonomilerin ¢ok Uretken oldugu, “ekonomik mucizeler” in yasandigi 1950’ li
yillarda modern gunlik hayatin alelade nesnelerini sanat eseri mertebesine cikartti,
diyerek tarihsel baglami somutlamustir:

“Pop Art’cilar populer kaltirtn imajlarindan, bulvar basinindan, reklam
dinyasindan, magazin  dergilerinden, sinemadan ve  Urdn
ambalgjlarindan yararlaniyordu. Sanat, gindelik hayata giderek daha
fazla giren ve damgasimi vurmaya baslayan resimli medyayla rekabete
girmek zorundaydi. Ressamlar populer kiltirin imajlarim resimlerine
katarak bu rekabette yer aimak istediler. Ortaya ¢ikan yeni eserler artik
sanatcilarin dustinsel Urunleri olmaktan ¢ok ‘resme bakarak yapilmis
resim’ lerdi.

Sanat artik gercekten cagdas ve taze bir bicimde karsimiza ¢ikiyordu ve
muzelerin tozlu havasindan kurtuluyordu. Tuketim dinyasini sanatin
icine katmay: akil edenler Tomm Wesselmann, Richard Hamilton,
Claes Oldenburg, David Hockney ve Andy Warhol gibi ressamlardi. Bir
yandan elestirel bir bakis agisiyla, ‘her nesneyi yanilsamalardan uzak
konusturmak’ istiyorlardi; 6te yandan corba konserveleri, Coca Cola
siseleri ve deterjan paketlerini sanatin yeni slper starlari haline
getirerek populer kitle kilttriine hizmet ediyorlardi. Pop Art yalmiz
endustriyel Kkitle kdlttrantn drdnlerini kullanmarmsti; eserler Andy
Warhol’un “Fabrikas” nda tipki onlar gibi, sert bicimde Uretiliyordu.
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Sorunsuz ve istenildigi gibi ayarlanabilen bir ¢ogaltma teknigi olan
serigrafi, sanatcilarin en sevdigi iletisim araci haline geldi. Multiple
drdnler, yiksek tirgjla basilan veya cok sayida cogaltilan resimler ve
nesneler sanat eserinin tekil karakterlerini ortadan kaldirdilar. Bu
nedenle Pop Art, yiksek sanatla kitle kiltiri arasinda kendine has bir
konumda yer alir” (Krausse, 2005, 113, 114).

Resim.128. Andy Warhol, The Resim.129. Andy Warhol, marilyn.
Twenty-Five Marilyns.
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Resim.131. Lichtenstein, As| opened fire.

Ortaya c¢ikan bu calismalar, kitlelerin olusturdugu imgeleri, tuval Uzerinde
tekrar tekrar kullanarak ve bu hazir nesnelere hirkag renk ve firca darbesi ekleyerek
tekrar ilgi gekici hale getirilmesinden ibaretti. Bu durum sayesinde imgeler olduklar:
durumdan daha igreng, daha glizel ya da daha cekici bir hal alabiliyor ve insanlara
kendilerini boyle kabul ettiriyorlardi. “Tuketim toplumu” kavrami bu dénemde
toplumsal gergekligin oldukca kapsayici bir sekilde kavramsallastirilmasi olarak 6nem
kazanirken, beraberinde Pop Art'in da sanatsal bir gegeklik olarak algilanmasin
saglamustir. Pop’un bir Uslup ve konu olarak ele alinacak bir alan olmadigini 6ne siiren
Lynton bu anlayisin izleyicinin tepkisini belirlemeye dontk karakterine dikkat geker:
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“Hepsinden 6nemlisi Pop Art, iletisim bicimlerini kesfetme, onlara
elestirel bir bilincle bakabilme amaciyla yapilan bir ¢agridir. Clnki
Batida, gunlik yasamin olgularindan yararlanilarak iletisim ortaminin
batil1 gozler icin ¢ekici kilinmaya calisildig1 goruldr.

Bunun en hizli sanatsal sonucu, figlrasyonun oOncl (avant-garde)
cevrelerde yeniden normal karsilanir hale gelmesidir. Gergekten, Pop
Art’in blyldk bir bolumi gergekligin cesitli yonlerinin az veya ¢ok
dogrudan betimlenisiyle ilgilenmeye baslamistir. (Zaten Kitle iletisim
araclarinda da kullamlan sozcikler ve imgeler, gercek dinyamn bir
parcasidir.) Ayrica bu, gergeklikle birlikte elestirel bir bakis agisini ve
natUralizmi (dogaciligi) de beraberinde getirmistir” (Lynton, 2004, 296,
299).

Gercek dunyadan alimip kullamlan imgeler, gercekliklerin baska baska
parcalarinin algilanmasim da saglamistir. Doga ve diger yasam alanlari, populer
kiltdran gergekligi algilama aliskanliklarini agiga ¢ikaracak sekilde resme taginmustir.
Baska bir deyisle, Pop Art, nesnelerin gortnusini degil, insanlarin onlar1 algilayis

bicimiyleilgilenmis, bdylece izleyicinin bakis agisini degistirmeye ugrasnustir.

Resim.132. Andy Warhol, Propuesta Resim.133. David Hockney,
para pintores aficionados. Nichols Canyon.
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Resim.134. David Hockney, The Resim.135. David Hockney, Grand
Road to Y ork through Sledmere, interieur, Los Angeles.
1997.

Resim.136. Lichtenstein, Interior with Resim.137.Richard Hamilton, Soft
Mirrored Wall. Pink Landscape.

Pop Art'in 60'lh yillarda yasanan degisime donuk etkisine deginen
Lynton Sunlar: soyler:

“Pop Art, ressmde 1969 dan sonraki Amerikan sergilerinde tutarli bir
hareket olarak ortaya ¢ikan ve ilk bakista Op Art’tan bambaska bir
diinya sunan yeni bir egilime de destek olmustur. imge ve yontem
acisindan fotografa bagimli olmakla birlikte Pop Art, Foto-Realizm
(Fotograf Gergekeiligi) adli yeni resim hareketiyle birlesmektedir”
(Lynton, 2004, 299, 300).
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Foto gercekciler, 1960’11 yillarin sonlarinda yeniden resmin klasik malzemesi
olan boyay: ve fircay: islerine dahil etmeye basladilar. BOylece yeniden sekillenen
dinyay: teknolojik bir “gérme’yi araci ederek sorgulamaya basladilar. Fotografin
gercekligi ile resmin olanaklarimin yeni bir bigimde bulustugu Fotogergekgilik optik
gorils Uzerine yeni bir tartismayi da baslatmis oluyordu:

“Yeni Nesnelci (New Objectivity) ressamlar gibi Fotogercekciler de
ylzeysel goruntyt birebir yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek
istediler. Netligi ve detaylariyla gercek fotografi neredeyse geride
birakan bu resimler tasvir edilen nesneye yepyeni ve onu teshir eden bir
bakis atarlar. Resmin gergek bir fotograf olmadigim hemen fark eden
izleyici, bu olaganustii kopyamn Uzerinden gergek dinya hakkinda
disUnecek, onun yizeyselliginin bilincine varacakti. Bu agidan
bakildiginda, kitle kiltirini bir bakima ylceltmekten geri durmayan
Pop Art'cilarin tersine dis dinyayr elestirmis ve ona mesafeli
yaklagmiglardir” (Krausse, 2005, 115).

Modern Sanatin  Oykiisi’nde, Lynton, fotogercekgilerin fotograf
Uzerinde galisma bicimlerini, ¢ekilen fotografa sadik kalarak yapilan resimlerin
izleyicide biraktig: gerceklik algilarint ve mekan sorgulamalarin ele almstr:

“Akimi  benimseyen sanatcilarin ¢ogu, cevrelerindeki dunyaya ait
fotograflarin bir parcasim alip tuale aktarirlar ve olusan imgenin
denetimi  altinda resmi tamamlarlar. Bunlar, aym zamanda
gerceklesmesi mUmkin en katiksiz dogaci resimlerdir. Bu konuda
oldukga ¢ekici Ornekler, Richard Estes'tan gelmistir. Bu tur yapitlar:
gegerli kilan, resimler yapilirken verilen sanatcilara 6zgu yargilarin
zenginligidir. Bilingli ya da bilingsiz olarak verilen bu yargilar, tuale
aktarilan imgenin yardimiyla karmagikligi korunan gorsel verilerle
birlestirilmistir. Bir fotograf makinesi, sadece teknik degiskenlerin
sinirladigi bir nesnellikle gevreyi gorir. Oysa en nesnel sanat¢i bile,
karsisindaki bir goruntiiye dikkatini verdiginde boylesine eli agik bir
esitlik duygusuyla hareket edemez. Bu nedenle elindeki fotografi
yorumlayan sanat¢inin da yaptigi resme kendi Kisiliginden de bir seyler
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katmast kaginilmazdir. Ressam, istedigi sahnenin resmini gekmekte
Ozgurdir. Ayni sahnenin, aym zamanda cekilmis iki slaytdan birini
Otekine tercih edebilir. Elindeki fotografi tuale aktarirken, resmini
diledigi boyutlarda yapmakta 6zgurdir” (Lynton, 2004, 303, 304).

Fotogercekcilik ele aldig1 konular nedeniyle Pop Art sanatinin devami olarak
da nitelendirilmektedir Fotogercekciler genellikle, dénemin popiler kaltGrinin
icinden secilmis nesne ve mekanlara yoneltmislerdir dikkatlerini. Donemin populer
kUltdrdndn ikonlart haline gelmis restoranlar, yollar, sokaklar ve neon 1sikl
tabelalariyla mekénlar ilk olarak tercih edilenler arasindadir. Bazen 0zellikle

panaromik gorintiler resmedilmistir.

Resim.138. Richard Estes, No Title(Grant's)1972, from the portfolyo, Urban
Landscape.

Fotogercekcilik tartismalarinda gerceklik tartismalarinin sahip oldugu agirlik
bu kavramin agimlanmasim gerekli kiliyor:

“Gerceklik kavraminin kendisi, dustince tarihinde ¢ok fazla tartisma ve
yoruma yol agmistir. Felsefe tarihinde “gercek” olamin ne olduguna
iliskin cok sayida tartismaya rastlanabilir. Fotograf ve gergeklik
arasindaki iliski de bu tartismalarin gesitliligi oramnda, ¢ok sayida
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farkli bakis agisiyla ele alinabilir. Ancak, “gercek” olanin ne oldugu
sorusu ve bitin bu tartismalar ile bu soruya Uretilmis cevaplar bir yana,
fotografin kisinin gorsel algilama mekanizmasini ve maddi dinyayi
algilayis bicimini zaman igerisinde evrimlestirdigi sdylenebilir”
(http://www.izinsizgosteri.net/asal sayi 73/ebru.kurbak_73.html).

1960’ larda sanatin bicime ve duyguya 6nem verdigi asir1 oneme kars: bir tepki
olarak, nesnenin nesne olma Ozelligine dikkat gekmek, tarihsel sembolik anlamlar: en
aza indirmek amaciyla hareket eden Minimalizm gosterir kendisini Nancy Azarbad,
Amerikada 1960'1 ve 1970'li yillarda etkili olan Minimalizm’in sanatsal bigimin asiri

yalinligim savundugunu soyler:

“Minimal Art gorsel sanatta pop- art'tan sonra tiketim kultirine dayal1
olmayan yeni bir bakis agisi kazanmak araciyla ortaya ¢gikar. Bir takim
sanatcilar bu olaya bir alternatif ararken birden cismin nasil siisli pusli
veya carpict olmasindan ¢ok, nerede nasil duruyor, cevreyle iliskisi
nedir gibi seyler tartisiilmaya baslamr. Amag izleyicinin kavram
karmasasim ortadan kaldirmaktir. Bu hizin yarattigi rahatsizliga karsi
dogudaki Budizm, zen kdltirinun de etkisiyle Minimalizm toplum
tarafindan cok sevilir ve hizla kabullenilir. Sanat felsefeyle daha ¢ok
Ortismeye baslar. Japon bayragimn yalin grafigi ulusal tasarim
anlayislarimin simgesi gibidir. Yogun tempo igindeki insanlarin evleri;
tasarim, temizlik ve dizen olarak dis dinyadaki karmasadan uzak
kalmalidir. Boylece Minimal Sanat resim ve heykel olarak kalamaz;
yanlarina "mimariyi" de almis olur. Bir noktada sanatla mimarlik
arasindaki iliski de "bir zamanlar duvar ile kanvas arasinda olan basit
bulusmanin Otesine gegmistir. Evlerin duvarlarina ressim asmamak,
resmi rulolar halinde saklamak, gerektiginde agip bakmak ev
mekaninda mekansal yanilsamaya yer vermeme, bir akim olarak ele
amak vyerine daha cok her aanda gecerli bir tavir olarak
degerlendirmek mimkunddr. Herhangi bir seyin gorindigi gibi olmast
kuramini siddetle savunur. Yamlsamaya yer vermemek, hatta bunu
ahlaksizlik saymak, hichir seye oldugundan baska ifade tasitmamak
stilin siki siksiya baglandig: prensiplerin basinda gelir.
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Minimalist resim birkag sinirli rengin kullanilldigi ve yalin bir
geometrik tasarima sahip olan, genellikle biyidk monokrom renk
aanlari  olarak  karsimiza  ¢ikar”  (http://www.bydigi.com/el-

sanatlari/113447-minimalizm-minimal-sanat.html).

Lynton, Bu sanat egiliminin kapsadigi konularin, bina icleri ve agik
havada sergilenebilen blyilk, heybetli yapimlardan, bunlardan daha az goze
batan ve bicimin gevresindeki boslukla etkilesimine ya da bazen, basit
bicimlerin 6énceden distnilmuis bir kural ya da sisteme gore gelistirilmesiyle

olusturulmus bigimsel diizenlemelere kadar farklilik gosterdigini soyler:

“Insamin kiitlesel nesnelere duydugu saygi, sayisiz modern yapitlar ve
Neo-klasik anitlardan Piramitlere kadar uzanmir. Minimalizm, en yalin
ornekleriyle agiklik ve sadelikten duyulan zevki agiga vurmaktadir:
daha karmasik Orneklerdeyse bir Glglide aym zevk yankilamr. Bitin
bunlar doganin bolluk ve comertligi karsising, insanin 6zellikle yarattig:
nesneler olarak sanatin konmasin: 6nerir” (Lynton, 2004, 306).

Uc boyutlu calismalara yonelen bir cok ressam, geleneksel heykel disinda,
Minimalist yapitlar Uretmiglerdir. Minimalizm ile birlikte heykel, artik herhangi bir
seyi temsil eden bir nesne olmaktan ¢ikmis, kendisiyle, cevresiyle ve insanla yeni

iliskiler kurabildigi stirece varolabilecek bir nesne durumuna gelmistir.

Minimalizm’'in mantiksal bir devami olarak gorinen Kavramsal Sanat, sanat
cevrelerinde kendini gostermeye ve izleyici ile bulusmaya yine bu siirecte baslar.
1960’11 yillarin sanatcilar:, dretimlerinde farkli yaklasimlar denemisler, her seyi
sorgulamiglar, sanatin yayginlastiriimast icin her yolu denemislerdir. Alisilmadik
sunus yontemleri, yapitlar, metinler her sey onlar icin birer malzemedir. Ortaya ¢ikan
yeni yontemler, bir anlamda deneysel sanat, izleyicinin gdzi ve duyumlarindan ¢ok
zihnini uyarmak, zihnini mesgul etmek icin gelistirilmistir. Kavramsal sanétta, ele
alinan g boyutlu nesneler, mekansal alanlarda sergilenerek, izleyicinin ilgisini ¢ceken
anlatimci bir kurgu icinde toplanirlar. Kavramsal sanatin 6ziine inildiginde ise,
bicimsel yetkinligi arayan, alisilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam
bigimi, farkli bir algilama gergegi ile karsilasilir.
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“Tasarim bakimindan karmasik olan kavramsal sanat, Amerika da ve
Ingiltere’ de daha sonra tiim Avrupa’ da gok degisik yapida calismalari,
icinde topladh. Yapitlarda, yapisal 6zgullikle tesadifi dizenlemeler
arasindaki celiski 6ne gikarilmak isteniyordu. Ne var ki bu anlamsal
yapiyla, dilsel tamm arasindaki fark da 6nemle vurgulanmyordu. Bir
baska nokta da algisal yasanti1 ve deneyimle, dilsel yasant1 arasindaki
benzesim ya da karsithiga dikkat cekiliyordu. Geleneksel algilama
duzleminde, 6n belirlenmis bir gergekligi, bu kez estetik algilama
dizlemine donusturerek yeniden kurmaya calisiyorlardi. Boylece
gosteren ve gosterilen, bilimsel anlamlarim asarak yeni bir gbsterge
olusturuyordu. Varolan imlerin ve gostergelerin yeni bir bakis agisiyla
ele alinmalar1 ve okunmalariyla ortaya ¢ikan yeni anlam gergekliginin
verilmesine calisiliyordu. Bdylece birbirinden kopuk nesnelerin,
birbirlerini etkileme ve belirleme glcleri ortaya c¢ikariliyordu”

(http://www.ucanuniversite.org/bilkavr.html).

Kavramsal Sanat’in yerlesik sanat algisiyla kimi alanlarda kokli bir
hesaplasmaya girmek istedigini sdylemek yanlis olmaz:

“Geleneksel sanatin sinirlart asarak sanatin  boyutlarim degistirme
cabasinda olan Kavram Sanatcilarinin gorUsleri cagdas dusiinceyle
temellenmis ve onunla bitunlesmistir. Cagdas sanati siniflandiran
bircok yayinda Kavramsal Sanat, olusumlar, Gosteri Sanati, VUcut
Sanat1, Cevresel Sanat, Yerylizii Sanati, Yoksul Sanat, Stire¢ Sanat1 ve
Video Sanati ile birlikte Nesne sonrasi sanat ya da Nesnesiz sanat alt
baslig: ile verilmistir. Butin bu sanatlarin ortak 6zelligi, dustinceyi -
kavramu iletmede arag olarak dili, gesitli nesneleri, insamn kendisini ya
da dogay: kullanmalarina karsin, bu gostergelerin hicbir zaman sanat
yapit1 olarak algilanmamasinin gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir
yapit aramyorsa bu ancak sanatginin iletmek istedigi dislince ve
kavramdir. Kavramsal Sanat, ortaya koydugu sanatsal dretimi
alimlayicinin seyrine sunulmus Ustiin bir meta veya fetis olmaktan
kurtarmay1 amaclayan koktenci bir girisim olarak da tanimlanabilir.
Buna goére sanat, distnsel bir slrectir ve bunu gorir kilmak icin
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fetislesmis bir nesneye ihtiyac yoktur. Dislince nesnenin niine gecer,
bu oyle bir ileri gidistir ki yapitin somut bir bicimde gergeklesmesine
gerek kalmayabilir. Bu baglamda Kavramsal Sanat, sanat nesnesinin
dretimini  batondyle terk  etmeyi  amaglayan  bir  akimdir”
(www.msxlabs.org/forunmysanat/10773-kavramsal-sanat.html).

Y apitin aktardigi anlama ve kavrama odaklanmis olan Kavramsal Sanat igin,
sanat yapitinda kullamlan malzeme ve onun bigimi ikinci planda yer almaktadir.
Kavramsal Sanat’in iyi orneklerinin ‘Birbirimizle nasil iletisim kurariz?, ‘Nasil

hareket ederiz?, ‘Nasil yasariz? ...gibi baz1 sorularasik tuttugu savunulur.

“Kavramsal Sanati olusturan hareket tirlerine su ornekler verilebilir:
Davranis sekilleri; insanlarin birbiriyle iliski kurma bigimleri; tedirgin
edici, 1srarl1 hareketler ya da yalmizca bir kerelik ve keyfi hareketler;
kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler; bir doga parcasim
diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler; yer
aldigi mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda
anlamin olusturuldugu gosteriler; acik havada politik konusmalar ve
tartismalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda, halkta yapilan
degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan Orneklerle, notlarla
kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz daha pek cok hareket ya da
eylem cesitleri olabilir; bu da hepimizin birer Kavramsal sanatGisi
olabilecegini gosterir. Kavramsal Sanat sonugta bize, kendi
hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmamizi 6gretir. Butin
sanat turleri bu potansiyele sahiptir:

En etkili Kavramsal Sanat eserleri, her glin rastlanan seylerle onlara en
uygun gelen distinceleri bir araya getirerek, -tipki G¢ boyutlu bir resmi
olusturan iki slayti Ust Uste getirerek sasirtici bir perspektif elde
etmemiz gibi-, gercegin derinligini gormemizi saglar. Eger bir
Kavramsal Sanat eseri yaratabilecegimizi hissetmeye baslamissak,
gundelik siradan hayatin tamdik gorunimti altindaki zengin anlamlarin
varligina gozimuzu agnmisiz demektir. ( O zaman bu hayatin o kadar da
gundelik, siradan, alisilmis olup olmadigini; yarattigi gorintinin bu
denli tamdik, bildik olup olmadigini kendimize sormaya baslariz.)
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Sanata, o rahatina alistigimiz tepkileri gbstermemizi engelleyen
Kavramsal Sanat, ona (sanatd) yaklasimimizda sanati asan seyler
Uzerinde de yeniden dusinmemizi ister. BOylece alisilmis kaliplari
yikar, kendine 6zgu sorgulama bigiminde biz de onunlaisbirligi yapmis
oluruz.  One sirdigt  fikri  benimseyebiliriz;, ama  onu
bicimlendiremeyiz, satamayiz, yeniden Uretemeyiz veya onu bir kagit
agirhig: gibi kullanamayi1z” (Lynton, 2004, 329, 330).

Kavramsal Sanat 1960’ larla birlikte, Bat1 Ulkelerinde uygulanmaya baslanmusti.
Fransiz Y ves Klein, Italyan Piero Manzoni, Amerikali ressam George Brecht, Isvigreli
heykelci Jean Tinguely, Bulgar heykelci Christo, Alman heykelci Joseph Beuys
bunlardan sadece bazilaridir. Kavramsal Sanat oldukga hizli bir sekilde gelisip
yayillmistir. Kavramsal Sanatta alisildik diiz anlamda mantik aramamak gerekir. Bunun
nedeni, her seyden 6nce, olayin zaten disiincede bitmis olmasidir Kavramsal Sanat
icin. Her zaman ortaya koyulan Uriinle diistince aym seyi ifade etmeyebilir. Kavramsal
Sanatin en 6nemli temsilcisi olan Sol LeWitt, 1980 yillarinda bir dergide yayinlanan
yazisinda, olusturulan yapitlarin icerigi hakkinda énemli bilgiler vermektedir:

“Kavramsal Sanat mantiksal1 gerektirmez. Bir yapitin ve yapit dizisinin
mantig1 baz1 zamanlarda basvurulan bir kurgudur. Mantik, gercek niyeti
gizlemek, izleyiciyi yapit1 anladig1 samsiyla rahatlatmak ya da aykiri bir
durumu (Ornegin: Mantiga karst mantik disini) dile getirmek igin
kullarilabilir. Baz: dustintler kavramda mantiksal algida mantik digidhr.
DusUndlerin karmasik olmasi gerekmez. Basarili dustntler yalindir. Ve

cokluk kaginilmaz izlenimi verirler.

Y apitin nasil goérindugt pek onemli degildir. Fiziksel bir bigimi varsa
bir sey gibi gorunecektir. Ancak, sonugta hangi bicimi alirsa alsin bir
distniyle baglamalidir. Yapit kavramsal bir sirectir. Fiziksel
gercekligini kazandiginda, sanat¢isi da icinde olmak Uzere, herkesin
algisina acgiktir. (Algilama sdzclgini, duyu verilerinin kavranmasi,
disUninin nesnel degerlendirilmesi ve her ikisinin esanli 6znel yorumu
anlaminda kullamyorum). Bir sanat yapit1 ancak tamamlandiktan sonra
algilanabilir. Oncelikle gérme duyusu icin anlamlandirilan sanat,
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kavramsal olmaktan ¢ok algisaldir. Bu durum en ¢cok optik, sinetik, 1s1k
ve renk sanatlari icin gegerlidir”

(http://www.sanattani mitoplulugu.com/K avramsal %20Sanat %620%C3%
9Czerine%20Paragraflar.mht).

Sanat¢i tarafindan olusturulan fikirlerin, daha sonra nasil bir formda oldugunun
hicbir énemi yoktur. Onemli olan fiziksel bir yapiya kavusmasichr. Fiziksel bir form
verilen nesneler, artik herkesin algisina agik bir yapit durumundadir. Sanat yaputlari,
Ozellikle gorsellikleri 6n plana ¢ikanlar, kavramsaldan ¢ok algisal olana yakindir. Ve
bu fiziksel formlarin sergilendigi alanlar/mekanlar, Kavramsal Sanat icin ¢ok
Onemlidir.

Resim.139. Sol LeWitt, Splotch #15, 2005,
Acrylic on fiberglass; (365.8 x 254 x 203.2 cm).
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(English installation) (French to English installation)

Resim.140. Joseph Kosuth: One and Three Chairs, 1965
Folding wooden chair, photograph, enlarged dictionary definition.

“Joseph Kosuth, ‘One and Three Chairs' isimli eserinde; bir katlanr
sandalye, bir sandalye fotografi ve bir sandalyenin sozlik taniminin
blyttulmis halini bir arada kullanmistir (200 x 271 x 44 cm.). One and
Three Chairs isimli eser tammi net olarak yapilamayan bir seyin,
pratikte de bir ise yaramayacagim (anlami olmadigimi) ifade
etmektedir”

(http://www.muzikeqgitimcileri.net/bilimsel/bildiri/kavramsal sanat.html)

Minimalistlerden sonra ortaya ¢ikan Happening, Fluxus, Performans...gibi
politik ve toplumsal misyona sahip olan sanat hareketleri, modern avant-garde’ larin,
sanatin yasam ile arasindaki baglarini yikmak igin bir sirt ¢aba harcamislardir. Ve
bunu her kesimden insana sunmak icin, her tirli Performans'i, Heppening'i ve
Fuluxus aksiyonlarim sokaklara, tiyatrolara ve kamuya agik alanlara tasidilar. Bunun
tek bir amaci vardi sanatcilar igin; sanat ve kilturiin sadece kapali mekanlarda degil,
kamuya acik her yerde ve her kesimden insamn ulasabilecegi gibi olmasim
istemeleriydi. 1970’ lerde artik, sanat her yerde ve herkesin ulasabilecegi yerdeydi. Bu
dénemde mekanlar, toplumsal mekan kavramin: izleyerek iyice genis bir cerceveye

yayilmustir.

1980’ lerde sanatgilari resmin yamlsamalarina, kendi gorunti dinyalarina
blyik Ozlem duymaya basladiklarim, resim sanatinin hayatimiza geri dondugini
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sdyleyen Krausse'ye gore, bitin toplumsal taleplerinden arinmisti artik, hayati ve

sanat1 OrtUstirme gayretinden de vazgecmisti:

“Artik yeniden sadece sanat olmak istiyordu. insamin derin dustincelere
veya 6zel bir meraka gerek olmadan sadece hoslanarak bakacag: guzel
gorintiler ve yanilsamalar yeniden dogusunu yasamaya basladh.
1980’ lerin  geng ressamlari, artik sanati hayatin icine sokmak
iddiasindan vazgegmislerdi. Dustinsel sanattan herkes bikmusti, istenen
doygun, duyulara hitap eden bir resim sanatiydi.

Zamanin ruhunu yansitan resimler gerekiyordu; akimin ismi ok
gegmeden Yeni Disavurumculuk  (Neo_Expresyonizm)  olarak
belirlendi. Gayet vahsi, saldirgan ve kendinden emin bir Uslupla ve
bitiin gelenekleri ayaklar altina alarak canlar1 ne isterse ve o sirada
neyle ugrasiyorlarsa ona gore resim yapiyorlardi. Blyuk kentlerdeki
yasami, metropol serserilerini, gece kuslarim ve diskotek ziyaretcilerini
betimliyorlar veya resimlerinde iki cins arasindaki iligkiyi
irdeliyorlards; kisacasi kendi hayatlariyd: tuvale aktardiklari. “Yeni
Vahsiler” Gslupla ilgili meselelere de yabanciydilar. Sanat tarihinde ne
kadar tarz ve Uslup varsa hi¢ disiinmeden islerine geleni ¢ekip aliyor,
resimlerine boylece istedikleri etkiyi vermeye calisiyorlardi. Estetik
anarsizmleriyle bitiin geleneksel cizgilerin disindaydilar; bu nedenle bu

sanatcilara “trans-avangart” denmistir” (Krausse, 2005, 118, 119).

Krausse'un deyimiyle, artik gunimiz sanatiin iginde yer amayan,
olamayacak hicbir sey yoktur. Teknoloji ve gunimiz insamnin disinds bigimi
zamani, sanat1 ve malzemeleri hi¢ olmayacak bigcimlerde kullanabilmektedirler. Boya
ve tuval ile yapilan sanatin disinda artik; objelerle, nesnelerle, fotograflarla, dijital
malzemelerle, videolarla ya da bilgisayarlarla yapilan elektronik sanat olarak
adlandirilan sanatin hepsi giincel sanatla yan yana gelmeye bagladilar. Y Gizyilimizda
artik bitin malzemeleri yan yana getirerek hepsini bir arada kullanan sanatcilar var.
Ve bunu tek bir sanat¢cimin yapmasi bile artik izleyicileri sasirtmamaktadir. Sanat bir
cesit deneysellikler bitint olmustur belki de cagimizda. Bu deneysel alanda
olusturulan, kurgulanan Urlinlerde sanat¢i, kavramlardan cok malzemelerle distinmeye
baslamistir. Guncel sanat iginde duygulanim, algi ve kavramlar i¢ ice gegmis bir
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durumdadir. Dinyada degisen gergekler ve algilar, sanata da buyuk bir hizla etkilemis,
sanat nesnesine ve onun cevresiyle kurdugu baga yansimistir. Glncel sanatta,
gecmisteki gibi bir olusumun bitip, yerine yeni birisinin baslamas: diye bir sey siz
konusu degildir. YUzyilimizda disincelerin daha ¢cok yeni malzemelerle ortaya
koyuldugu bir donemdeyiz. Sadece nesneler degil, mekanlarda insanlarin gergeklik
algilarint zorlamaktadir.
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3.BOLUM

RONESANS SONRASI AVRUPA RESIM SANATINDA KIiSISEL
TUTUMLARIYLA ONE CIKAN SANATCILARIN URUNLERININ
INCELENMESI

3.1. Ornek A: Paul CEZANNE (1839-1936)

Erken donemlerde resimlerini daha ¢cok hayalden calisan Cezanne, ilerleyen
yillarda, dogay: ve nesneleri gbzlemleyerek galismistir. BuyUk renk dizlemleri Uzerine
kat1 firca darbeleriyle kiitlesellesen Iekeler kullanarak betimlemelerini gorunttiden ¢ok
yapisal bir nitelige kavusturmustur. Basit formlar ve pargalara ayrilmis renk ve
lekelerle nesne hakkinda daha fazla bilgiyi izleyiciye sunmay1 hedeflemistir.

Cezanne; “Dogadan resimlemek nesneyi kopyalamak degildir, duyularimizin
farkina varmaktir” der. Boylece farkli bir doga algisina sahip oldugunu gostermek

ister. Dogay1 ve mekan renklerin zithik ve ton iliskilerini 6ne ¢ikararak ¢oziimlemeye
caligmustir.

Resim.141. Cezanne, (Maincy Koprustll) / Ormandaki Kopri, 1887,61x50cm., tuval
Uzerine yagli boya.
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Dogada her seyin kire, koni, silindir formlardan olustugu saviyla doganin
geometrik bir blttnligl oldugunu disinmustir. BOylece nesnelerin, kesin ve net
cizgilerle degil, 151k ve golge farkliliklariyla birbirinden ayrildiklarina inanmustir.

Resim.143. Cezanne, Gegit, 1871, 80x128cm., tuval Uzerine yagli boya.

Cezanne igin, resmin konusu hep resmin kendisi olmustur. 20. yizyil sanatimin
bicimsel dagarciginin agirlikli olarak onun resmi Gstine kuruldugu sdylenmektedir.
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Cezanne, nesneleri ve dogay: yalniz gozle degil zihinle de kavramak gerektigine
inanmis, nesnelerin hacmini, renkten yola ¢ikarak elde etmis, olusturdugu bu bigcimler
ve yanilsamalar her seyden 6nce kendi algilama bicimini resme yansitmistir. Cezanne,
varolan her seyin strekli bir degisim iginde oldugunu savunmus, bu degisimin 6zinu

sanata yansitmaya calismustir.

3.2. Ornek B: Henri MATISSE (1869-1954)

Matisse, dinya sanat¢ist olarak tamnmaktadir. Avrupa resminin bitin
bulgularina ve kazammlarina sahip olmasimin yaminda bu degerleri dylesine kendine
Ozgu kilmustir ki belli bir cografyaya, belli bir kiltire ait degilmis gibi gorundr.
Matisse'in farkli Ulkelerde de yasamis olmasinin bu Ozgunlikte payr buyuktor.
Matisse yasadig1 cografyalarin ve iklimlerin etkisiyle genel olarak ¢agdaslarindan daha
canli ve igikli renkler kullanmigtir. bu gérinim 1.Dinya Savasinin yarattigi
amosferden yogun olarak etkilendigi donemlerde, bicimler iyice soyutlasmus ve
renkler kararmugtir. 1930'lu yillarla beraber Matisse’in galismalarinda bigimler iyice
yalinlasmis ve dekoratif unsurlar resmin elemanlar: olmustur. Matisse dogayla kendi
resmi arasindaki iliskiyi soyle tammlar:

Resim.144. Matisse, The Blue House, 1906.
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“Dogayi, ona korl korine bagli kalarak kopya etmem sz konusu degil.
Dogay1 yorumlamak zorundayim ben ve resmimin havasina bagli
kilmaliyim onu”
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_henri_mat
isse.html).

Matisse resimlerini higcbir kuramsal temele dayandirmaz. Onun igin, gozlem,
duygu ve yasant: resimlerinin olusmasi icin yeterli donanimlardir. Onun resminde
anlatim, resmin kapladigi1 tim alandir, diizlem i¢inde nesnelerin kapladigi alan, onlar:
saran bosluklar, aralarindaki orantilar resmi olusturur.

“Resmin kendiliginden ortaya ¢cikmasi 0 kadar hos ki diyen” Matisse’ in 1920 lerde,
cogunu Fransa' min gineyinde yaptigi ve kendiliginden ortaya ¢ikan resimlere 6rnek
olabilecegini dustindlren ev ici resimleri,bati resminin geleneksel perspektif anlayisi
ile dogu minyatdrlerinin diiz mekan anlayis1 arasinda bir iliski kurdugunu gosterir.

Resim.145. Matisse, The Window,1916.


http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_henri_mat
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Resim.146. Matisse, Interior with a Resim.147. Matisse Interior with
Violin Case. Phonograph,1924.

Resim. 148. Matisse, The Painter's Family, 1911.
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Matisse, insana huzur veren .....bir denge, bir saflik ve dinginlik sanatindan stz
ediyordu......... “Batun sorun, izleyicinin duyarligini resimle ilgili kuracak bicimde
yonlendirmek, aym zamanda da betimlemek istedigin nesneden baska her seyi
disinme Ozglrligini ona tammak, onu resme tutsak etmeden ilgisini ayakta
tutmaktir. Sasirtma yolunu segmekten sakin” (Lynton, 1992, 210) diyen Matisse, bir
ylzeyde hem dizlemi hem de derinligi algilatan ic-mekan resimleriyle sanatcilara yeni

yollar ve yontemler bulma geregini hatirlatmustir.

3.3. Ornek C: Vincent VAN GOGH (1853-1890)

Resim.149. Van Gogh, Auversde Sokak, 1889, 73x92cm.

19. yluzyilin hayat1 en trgiik sanatcist Van Gogh' tur. Hizin ve aci icindeki
hallerini yansitmistir tuvallerine. Van Gogh, baslangicta koyu, kasvetli renklerle
calisirken, Parisde tanistigi izlenimci sanatcilarin etkisi ile daha isikli renkler
kullanmaya baslamistir. Konularimt yasadigi cevreden alan Van Gogh manzaralari,
siradan ve yoksul insanlari, ev iclerini ve zaman zaman da nesneleri ele alr.
Resimlerindeki hareketi, oran orantiyi, perspektifi ve derinligi belirleyen sey rengi
boyama yontemidir daima. Van Gogh'a 6zgl boyama yontemi resmin elemanlarinin
renk ve bicimsel 6zelliklerini daha da belirginlestirerek dinsel bir 1s1lt1 kazandirir.
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Adnan Turani’ye gére “...Renklerin sembol olma gicu, ruha oldugu kadar
goze de hitap eder. Van Gogh, renkleri anti-realist ve anti-nattralist olarak kullamyor
ve bu bicimde renklerin telkin kuvvetini artiriyor. Armoniler ciddi, gdze batici, hatta

bazen insana aci vericidir” (Turani, Ocak 1999, 563).

Resim.150. Van Gogh, Le Galet Degirmeni, 1886, 38,5x46cm., tuval Uzerine yagh
boya, Otterio,Hollanda.

Resim.151. Van Gogh, Tramvay Koprusl, 1888, 71x92cm.,tuval Gzerine yagli boya.
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Ilk doénem calismalarinda maden iscileri, koylileri, kasvetli ve i¢ karartan
gokyuzl resimleri yapmistir. Van Gogh 1800’10 yillarda mekan calismalarina yer
vermis, mekanlar da ise yalnizca i¢ mekanlar: degil, sokak gorunttlerini, degirmenleri,

bayram yerlerini ve koprileri resimlemistir.

Resim.152. Vincent Van Gogh, Patates yiyenler.

“Patates Yiyenler” tablosu 1800’ [T yillarda yapmus oldugu kasvetli resimlerden
biridir. 1885 yilinda bir i¢ mekanda guinlik yasama dair izler yansitilmistir. Y ukardan
gelen bir 1gikla htiznl bir anlam derinligi kazanmistir. Bu resimde yasanan yoksulluk

resmin elemanlarinin da yoksullastirilmasiyla anlatilmaya calisil mistur.

Kendisiyle stirekli hesaplasan, kendisini maddi anlamda hep ezik hisseden ama
her zaman hassas ve gittigi yoldan da highir zaman donmeyen bir sanatcidir.
Sanatinda, acilarini, mutsuzlugunu, huzursuzlugunu, arayislarim, hirslarim, coskusunu,
yalmzligint ve sevgiye olan agligimn yaninda, yasadigi yoksullugu yansitmistir. Ve
bunlar1 kisa bir donem igine sigdirmistir. Ama bunu yamnda yaptigi resimler insanin
icine seslenen, insanlart derinden etkileyen resimlerdir. O bunlarla, zamammnin ice
seslenmeyen, ylzeysel, sahte sanat eserlerine yaptigi resimlerle cephe almistir.Van
Gogh hicbir sanat gelenegini kendine miras edinmemis, aksine, bltiin modern sanati
kendi etkisi altinda birakmustir.
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3.4. Ornek D: Edvard MUNCH (1863-1944)

1900'1G yillarin baslarinda Ozellikle orta Avrupa da melankoliyle beslenen
sanatsal tavir bir ¢ok sanatciyr etkilemistir. Korku, nefret, yalnizlik, olim gibi
konularin islendigi calismalar gerceklik algisinin gittikge kotimserlesen goruntileri
oldular. Ekspresyonist akimin temsilcileri arasinda sayilan Edvard Munch da,
kendi dusinsel ve ruhsal sezislerini bu disavurumcu gérintiiye ekleyerek, kisisel

disavurumculugunu gelistirdi.

Resim.154. Munch, The Dance of Life.
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Y asadhig1 aci tecriibeler ve i¢ dinyasindaki derin yaralar, Munch’in resimlerinin
temelini olusturmustur. Cogu zaman kot elestiriler almasina ragmen, hayati boyunca
aldig1 tepkilere karsi sanatindan hi¢ taviz vermemistir. Bu kentsoylu geleneksel
beklentilerinin Ustesinden gelebilmek icin bicimleri agikliga kavusturmak agisindan
tahta baskilar1 6nemli bir rol oynar. Munch’ 1n resimlerinde gorilen doga, mekan ve
figlrler tanittig1 seyden daha ¢ok resmin anlamidir. O seyin evreni somut bir ortamla

sinrlanmaz.

Resimleri dogrudan yasam ve deneyimle doldurulan bir nesnelligi igerir. Bu
nesnelligi  betimleyebilmek icin rengi nesneyi tamimlama islevinden tamamen
kurtararak bagimsiz kilmis, rengin somut varlhigimin arkasinda sakli duran ruhsal guict,
bltlin siislemeci unsurlardan arindirarak genis yizeylere tasimistir. Resimlerindeki 1s1k
ve doku arayislari, figurlerindeki yalinlasmalarla beraber renk de bir ifade aract olarak

kullanmlmaya baslanmustir.

3.5. Ornek E: Jean DUBUFFET (1901-1985)

GOzun gorebildigi her seyin glizel oldugunu distinen, "cirkin diye bir sey yoktur,
biz her seyi seviyoruz, guzellik dustnces istisna’ diyen ve 20. yuzyilin 6nemli
issimlerinden olan Dubuffet, ham, yabaml sanat anlamina gelen art-brut anlayisin
kavramsallastiran bir Fransiz sanat¢idir. Kazanmlmig kaltardn drdnleri olan sanatlar:
reddetmis ve 'Art Brut'nun atesli bir savunucusu olmustur. Guzellik distincesinin
sorumlusu olarak gordigt Yunanhlar: klasik stile bagliliklarindan dolay: suglamasi

sanat tarihi agisindan Gizerinde durulmasi gereken ¢cok dnemli bir noktadr.

Toplumsal akil disilig1 irdeleyen sanat¢i, sanatin 6zine giden yolun burada
bagladigini distinir. Dubuffet'e gore ancak Ogrenilmis her sey unutuldugunda 'sifir
noktasi'na ulasilabilecek ve yaratmanin 6zine inilebilecektir. "Distince, betimlemeye
sik1 sikiya baglidir ve ben kulaklar1 yaparken gurdltiyd, dudaklar: yaparken sozi,
disleri yaparken yiyecekleri distinirim” diyen Dubuffet, cocuklarin, akil hastalarinin,
toplum disina itilmis amator kisilerin calismalarim toplamis ve bunlarin  hepsini
modern sanata karsi, yeni bir gérme bicimi olusturmak amaciyla kullanmustir.

Dubuffet onctligiinde Isvigre'de kurulan Art Brut Mizesi’'nde onun 6zellikle akil
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hastalarindan, ¢ocuklardan topladigi ¢alismalarin yaninda, siradan insanlar tarafindan

Uretilmis kicik el sanat1 6rnekleri sergilenir.

Resim.156. Jean Dubuffet, Spinning Round 1961, Vire-volte.
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Resim.157. Dubuffet, Metro, 1943.

Savas sonrasinda diinyanin sagma sapan bir pislik sahnesine doniismis oldugunu
syleyen Dubuffet'nin yasachgr doneme iliskin en dnemli saptamasi egemen kalttriin
drettigi bitin degerlerin ve kurumlarin anlamsiz oldugudur. Bu kdlttrin kendisi
disindakileri 6tekilestirdigi gorusint dile getirir. Ve bitin ¢alismalarinin; konularinda
mekanlarinda, malzeme segminde 'Gteki'ne duyulan o bitmez tikenmez ilgi vardir.
SOz konusu bu 'Gteki’, Dubuffet'nin dagarciginda soyle dile geliyordu: “Merdivenleri
fircalayan bir kizin bagira bagira sdyledigi bir sarki, usta bir sarkicidan daha ¢ok
etkiler beni. Herkesin zevki kendine.Az ve 6z olam severim. Ayrica ¢ekirdek halde,
iyice bicimlendirilmemis, kusurlu, karma olanm severim. Ham elmaslari, islenmemis
halleriyle severim. Ve kusurlariyla. Ya da: Keyfilikle, degiskenlikle gelen mutlulugun
tachn unuttuk mu? Kendimizi egitmekten baska sey istemiyor muyuz artik? Bir o
kadar hakl1 ve yerinde gorilecek bicimde, en azindan bir kez olsun, gercegin degil de
degisen hatalarla aldatmacalarin tarafina gegip, sarhos dansci rolini Ustlenemez
miyiz?’(Ahu Antmen, Dubuffet ve Ham Elmaslarin Islenmemis Hali, Radikal
Gazetesi, 16 kasim 2005).
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Y apitlarinda; katran, cakil, ciruf, kil ve kum gibi malzemeleri kullanmustir.
Kullandigi bu malzemeleri vernik ve zamkla karistirarak elde ettigi kalin ve yogun
ylzey Uzerine, ¢izdigi cocuksu, psikotik konulart bir mizah anlayisiyla birlestirerek
tablolarint olugturmustur. Resimleri duvar resimlerini de ¢agristirmaktadr.

Dubuffet’nin ¢alismalar1 ¢cok kaba gibi gorinmesine ragmen, 1960’ |1 yillarda
Ozgun renk, malzeme ve kompozisyon yaklasimi ile giderek mimariye agilan mekan

yaratma girisimleri olarak daizleyici karsisina ¢ikmstir.
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4.BOLUM

CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE DOGA VE MEK AN
BETIMLEMELERI

4.1. Cumhuriyet’in  Kurulmasyla Degisen Siyasal Ve Toplumsal Hayat
Algilamasinin Tirk Resm Sanatina Yansamalari

Tark Sanatimn bati1 sanati karsisindaki  konumunu  belirleyebilmek icin
Oncelikle tarihsel gelisini kisaca 6zetlemek gerekir. Tirk sanati; Tanzimat’'a kadar
devam eden ve Orta Asya gelenegini sirdiren minyatir dénemi, Tanzimat sonrasi
resim sanati, Mesrutiyet donemi resim sanati, Cumhuriyet donemi resim ve heykel
sanat1, modern Turk sanati olarak baslica bes doneme ayrilabilir.

MinyatUr sanat1 Uygur freskleriyle baslar ve ayirt edici 6zelligini tanzimat’a
kadar strdurir. Bu gelenegin en énemli isimleri, Orta Asya da Mani, iran da Behzad,
Osmanl1 da Can Veli, Mir-i Nakkas, Sah Kulu, Mehmet Siyah Kalem, Nigari, XVIII.
Y Uzyil son 6rnek Levni’ dir.

Gorulmektedir ki Osmanli kultdrinde ilk resimsel betimlemeler en belirgin
sekliyle minyaturlerde kendisini gostermistir. Yuzyillar iginde minyatir sanatinin
giderek resimlesmesinden sz edilse bile, 19. yuzyila kadar resim sanatinin
Ozelliklerini tam olarak gosterdigi sdylenemez. Minyaturin 18. ylzyilda derinlik, 151k
gibi resimsel kaygilar1 tasimaya basladig: ifade edilebilse de Batililasma hareketlerinin
ortaya cikardigi gorsel bicem, gelisiminin son evresinde kabul edilen minyatir sanati
icinde kendine bir yer bulamamistir. Minyatir sanatimin kisisel kaygilarin étesinde
degismez estetik degerlerin giizellik anlayis1 iginde igeriksiz ve agilimsiz bir siisleme
oldugunu sdylemek elbette ki gercege aykir1 olur. Minyatlr sanat¢isi da soyutlamaya,
distnceye, ruhsal bitinlige ve i¢ goriye 6nem verir ve bunlart minyatir sanatinin

estetik ve artistik degerlerine gore ifade eder.

Osmanl: minyatiiri, Islam dininin ilkelerine ayak uyduran, islam metafizigini,
cizgiler ve renklerle dile getiren bir sanattir. ISsam minyatlrlerinde nesnelerin ve

gorinusglerin, kendilerine 6zgu bir anlamu, kalici ve tutarli bir konumu yoktur. Nesne
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ve gorunisler bagimli anlamlarim, gérece ve sonlu gercekliklerini sonsuz bir
kaynaktan Tanrisal varliktan alirlar. Bu nedenle islam ve Tirk Minyaturleri, gortinisle
gorinmeyeni, dis gergekle i¢ gergegi yaratici bir bitinltgun icinde birlestirseler de
bireyin kendi bilincine kendi benzerligine uygun olarak degisime agik plastik bir
ifadeye donisememislerdir.

“Islam dininin yiksek mefhumlarim her zaman gercek Gtesing,
zaman ve mekan sartlar1 disina asirmasina yormak daha dogru olur.
Islam dininde ibadet hichir suretin araciligina bas vurmams, yani diinya
gercegini  dini manalarla yukseltmeye lUzum gOrmemis olmasi,
kudretini micerretliginden alan Tanri’ nin suretle bagdasamamasindan
ileri geliyor. Boylece dinin sanatkardan istedigi,  eserini, dunyay1
hatirlatan, taklit eden her seyden yikamakti. Bu ise mimari,

musiki, yazi ve hendesi nakigla mimkindi. Suret ressamligi
mabette yerini bulamayinca, ortadan kalkmiyordu. Fakat dinya
gorisuni ve dizenini dinin tayin ettigi bir devirde, din dis1 kalmak,
suretci ressami asil gergek Uzerinde durmaktan, yani devrinin en ciddi
konusunu islemekten alikoyuyor ve onu hos vakit gecirtmek, veya
faydal1 dinya bilgileri vermekten baska gayeleri olmayan kitaplarin
icinde birakiyordu” (Nurullah Berk- Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet
Donemi Turk Resmi, Turkiye Is Bankas: yay. 1983. s. 14, 15).

Batililasan Turkiye biitin sanat ve dislince hareketlerini Islami bir hayat
agisindan ayrilmamakla birlikte Hiristiyan batinin kimi  sistemlerini, kimi sanat
egilimlerini benimsemek zorundaydh.

Batil1 anlamda resimsel ifade Osmanli da 6ncelikli olarak duvar resimlerinde
gorinur hale gelir. Duvar resmi olarak ¢esitli sehir manzaralar1, peyzajlar ve dekoratif
kompozisyonlar oldukga yaygin bir sekilde resmedilmislerdir. Batililasma hareketleri
nedeniyle batil1 anlamdaki yasam tarzini benimsemis olan bir gurup aristokratin yasam

alanlarinin i¢ mekanlarinda bu duvar resimlerini kullandiklarint goruriz.

“18. yuzyil, Osmanli sanati agisindan bir donim noktasini ifade
etmektedir. Bu yulzyilda Ulkemizde yabanci sanatgilarin resim ve
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mimari alaminda etkinlikleri strerken 111. Selim (1789-1807) ddnemi
islahatlar1 arasinda Bati1 yontemlerine uygun egitim yapan askeri
okullarin kurulmas: kararlastirilmistir. Bunlardan 1794 yilinda egitime
baglayan Muhendishane-i Berri Himayun adim tasiyan askeri okulda
askeri amacli ilk resim dersleri verilmeye baslanmis, fakat bu dersler
icinde perspektif, 1s1k-golge gibi kurallar da yer almustir. [11. Selim'in
baglattig1 1slahata 1I. Mahmud ( 1808-1839) devam etmis ve yine
cagdas anlamda egitim veren Harbiye, Tibbiye, Bahriye gibi askeri
okullar agcilmigtir. 11. Mahmud, aynm zamanda kendi resmini cogaltarak
ve devlet dairelerine astirarak yeni bir gelenegin baslaticisi da olmustur.
Askeri okullarda egitim goren ve resim yapmaya ilgi duymus olan
sanatcilarimiz ¢agdas TUrk Resim sanatimin bir bakima onculugini
yapmislardir. Genel olarak Asker Ressamlar Kusagi olarak adlandirilan
bu donem ressamlar: arasinda en etkin olanlari Kolagas: Husnu Y usuf
Bey, Ferik Tevfik Pasa, Osman Nuri Pasa, Ferik ibrahim Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Slleyman Seyyid Bey, Hoca Ali Riza
ve Halil Pasa’ dir”

(http://www.gorsel sanatlar.org/v2/index.php/topic,471.0.html ).

Asker ressamlarla birlikte, resm sanati duvar yizeyi ya da kitap kapagi
olmaktan kurtulmus, artik tuval resimleri olusmaya baslamistir. Manzara resmi
yaninda, natirmort ¢aligsmalarinin da agirlik kazanmasiyla bu konuda gok Unlti eserler
ortaya cikmistir. Asker ressamlar yaptiklar: calismalarla, batili anlamda Turk resmine
cok buyik katkilarda bulunmuglardir. Resimlerinde genel olarak peyzaj, nattirmort gibi
konulara agirlik veren asker ressamlardan Seker Ahmet Pasa min kendini paleti ve
firgasiyla resmetmis oldugu Kendi Portres ise bu dénem icin figir alamnda yapilmis
en 6nemli caligmadir. Osman Hamdi Bey tarafindan 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin agilmasiyla, akademik anlamda ilk resim dersleri de verilmeye
baglanmistir. Osman Hamdi Bey'e kadar sanatcilar cogunlukla figlr, portre
cizimlerinden kaginmislar natirmortlarla yetinmislerdir. islam dininin kapsayicilig: bu
sinirlilikta 6nemli bir etken olarak gordlir. Sinirlart zorlayan Osman Hamdi bu
anlamda bir baslangi¢ olmustur.


http://www.gorselsanatlar.org/v2/index.php/topic,471.0.html
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“1908 yilinda IlI. Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ardindan tim
kurumlarda olusan 6zgurlik ortamu sanatta da kendini hissettirmistir.
1909 vyilinda biytk bolumi Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu
sanatcilarca kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu ortamdan
etkilenerek olusturulmus bir birliktir. Yari resmi bir nitelige sahip birlik
dyeleri, Ulkemizde resim sanatimin gelisiminde 6nemli rolt bulunan
Galatasaray Sergileri’nin 1916-1952 yillar1 arasinda dizenli olarak
acilmasin saglamglardir......

Ayni yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim goren bir kisim
sanat¢i, bu okulun sinavint kazanarak veya kendi imkanlariyla Paris'e
resim Ogrenimi igin gitmistir. 1914 yilinda |I. Dinya Savasi’nin
baglamasiyla birlikte yurda donen ve Tirk resim sanatina cagdas
akimlar1 getiren bu sanatcillar 14 Kusagi veya Calli Kusagi olarak
adlandiriimaktadir. Grubun ilk akla gelen isimleri arasinda ibrahim
Call1, Avni Lifij, Nazmi Ziya Giren, Namik ismail, Feyaman Duran,
Hikmet Onat, Mehmed Ruhi Arel, Ali Sami Yetik, Ali Sami Boyar
bulunmaktadr”

(Cumhuriyetle Gelen Degisiklikler/ http://gsfresim.blogcu.com).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilam ile basta Atatirk olmak Uzere diger bitin
devlet adamlarimin tsttinde durduklar1 konu; Turkiye Cumhuriyeti’ ni bilim, teknik ve
sanat alanlarinda ¢agdas devletlerin seviyesine ulastirmakti. Bu alanda daha ileri
duzeydeki Ulkelere, dzellikle de; Bat1 devletlerine burslu 6grenciler gonderilmeye
baglanmustir ki, bu, Cumhuriyet’le birlikte atilan en blylk adimdir. Yalmz resim
alanindaki sanatcilara degil, diger sanat aanlarinda da emek veren, ugrasan insanlara
deger verilmis, yurt disinda egitim almalari saglanmistir. Cumhuriyet déneminde
sanatin halkla bitlinlesmesi ve devletin sanati desteklemesi devlet tarafindan
desteklenerek acilan resim sergilerinin blydk rolt olmustur.

“Cumhuriyet’in ilamndan 6nce acilmis olan ilk guizel sanatlar okulu
olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin adi 1928 yilinda ise “Devlet Giizel
Sanatlar Akademileri” kanunu ile bilimsel 6zerklige kavusturulmustur.
1930 yilinda Atatirk’in tesvikiyle Ankarada agilan Gazi Egitim
Engtitiisi Resim-is boluim, resim egitimini yayginlastiran ve ozellikle


http://gsfresim.blogcu.com

135

orta dereceli okullara resim 6gretmeni yetistiren 6nemli bir kurum
olmustur. daha geg bir tarihte Istanbul’ da 1957 yilinda egitime baslayan
Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu glzel sanatlar egitimi
alanindaki boslugu dolduran bir diger okuldur” (Cumhuriyetle Gelen
Degisiklikler / http://gsfresim.blogcu.com).

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Tlrk sanatcilari batiyla olan iligkilerini
daha yogunlastirmis XX. Yuzyilin baslarinda ortaya ¢ikan Fovizm, Kibizim
Surrealizm, Fittrizm, Soyut Sanat gibi yeni sanat akimlariyla tanismiglardir. Bu sanat
akimlari D Grubu sanatcilariyla tlkeye tasinmistir. 1933 de kurulan D Grubu Zeki
Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci gibi Turk resminin
onemli isimlerinden olusur. Bu gurubun elemanlari, akademizmin gelenegini terk eden
modern plastik sanat anlayisim uygulayarak, gercekci ve kisisel anlatim tarzlarini
gelistirerek bu yolla Tark resmini asir1 yabanci etkilerden ve taklitcilikten korumay1
amaclamiglardir. Bu donem sanatcilari arasinda Nurullah Berk, soyut resim, Arif
Kaptan, Bedri Rahmi Eyuboglu, Sabri Berkel gibi sanatcilar, figurlt i¢c ve dis mekan
yorumlamalarina yoneldiler. Bir kismu daha kendilerine 6zgl duyumsamalar
yasatabilmek icin yerel etkileri arastirmaya basladilar. Refik Epikman, Malik Aksel ve
Seref Akdik’ in Cumhuriyet Donemi Turk resim sanatinda dnemli yerleri vardr.

“Turk resminde en onemli gelisme, 1928 kusagi sanatcilarinin
uyguladiklart Kibizm ve Ekspresyonizm (Disavurumculuk) sanat
akimlariyla meydana gelmistir.  Tidrk resminde 1927'den sonra
gordlebilmistir. Munih'ten donen Zeki Kocamemi ve Ali Celebi,
Avrupa modern sanat akimlarim getiren iki dnct sanat¢i olmuslardir.
Resim sanatimizda ilk diistinsel egilim onlarla baslamstir.

Avrupa sanatinin ¢agdas akimlarina paralel egilimler, D grubu ad:i
altinda toplanan ressamlarin karma ve tek sergilerinde goze carpmaya
baslar. Ama dikkat edilirse, Cumhuriyet dénemi ressamlarinda idealist
bir sekilde de olsa, Anadolu halkina ve rengine bir yaklagsma gorulur.
Birgoklarini, folklor sorunlariyla atbasi giden bir nakis ilgisi sarar.
1950’ lere kadar Cumhuriyet doneminin 6nemli ressamlar: Turgut Zaim
(1906-1974), Zeki Kocamemi (1901-1959), Cemal Tollu (1899-1968),
Nurullah Berk (1906-1982), Bedri Rahmi Eylboglu (1913-1975), Sabri
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Berkel (1909), Cevat Dereli (1901-1989), Ali Avni Celebi (1904), Esref
Uren (1897-1984), Muhittin Sebati (1901-1935), Hale Asaf (1905-
1938) ve Zeki Faik Izer (1905-1989)'dir” (Cumhuriyet Dénemi Tirk
Resim Sanat/

http://www.gorsel sanatlar.org/v2/index.php/topic,471.0.html).

[1. Dinya savasi sonrasi tum dinyada oldugu gibi Turkiye'de de onemli
siyasal, sosyal, kilturel, ekonomik degisimler meydana gelmis, dogal olarak bu durum
sanata da yansimistir. Ozellikle dis basin kaynakli sanat yayinlarimn hizla tlkemizde
de yayginlasmasiyla, Bat1 sanat1 ile Turk sanati arasindaki iliskiler daha analitik bir hal
ams, sanatcilar kisa zamanda dinyanin hemen her yerinden haberdar olmaya
baglamistir. Bunu takiben 1930’lu yillarda Mustakiller’le baslanan modern resim
calismalarinin savas sonrasinda da hizla devam ettigi, ayrica yurt dis1 baglantilarinin
dadahacok gelistigi gozlemlenmektedir.

Tlrk sanati 1950°li yillarda geleneksel sanatlardan esinlenerek zengin
motiflerle beraber, bir tir kimlik yaratma ¢abalarinin yogunlastigi bir ddnem olmustur.
1950'li yillar yalmzca siyasal anlamda degil, Turk kdltrintn de farkl: bir déneminin
baglangic1 olmustur.

“Dil’ de ve kiiltiir’ de genel bir yadsima ve geriye doniis baslams, Islam
adina ulusalciliktan uzaklasilmigtir. Kaltir konusu ¢ok partili donemde
din ile birlikte siyasal bir arag olarak kullamlmustir. 1960’11 yillarda bir
yanda Islamci-Osmanlict goriis yeniden etkinlesirken diger yandan
Turk kultirt Sosyalist distince ile beslenmeye baslamustir. Isci-koyli
sinifina politik agidan verilen 6nem, bu kesimin yasamimi ve dogasini
sanata tasiyarak acgik, anlasilir, figuratif bir resim Uslubunun
benimsenmesi sonucunu getirmistir. Aymi zamanda 1960’ |1 yillar
Turkiye'de kentlesme olgusunun hizlandigr  yillardir.  Tarimdan
Sanayi’ye dengesiz gecis, kdyden kente gog, kentlerde dizensiz ve
sagliksiz yerlesim Turk resim sanatinda toplumsal gercekcilik olarak
belirmistir” (Turkiye' de Sanat/ Plastik Sanatlar Dergisi/ sayi: 35/ Eylul-
Ekim 1998/ “75 Yillik Plastik Sanatlar Sertivenine Bir Bakis”).
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Ulusallik ve evrensellik tartismalari, Turkiye sanat ortamimn uzun yillar en
Onemli tartisma konusu olmus ve siirekli gindemde tutulmustur. Bu tartismalar Turk
resminin kendi iginde karmasik bir yapiya birinmesine neden olmustur. 1950'li
yillardan baslayarak hizli bir sekilde Tlrkiye sanatim etkisi altina alan soyut sanat
yaninda, toplumsal gerceklikleri nattiralist bir yaklasimla ele alan sanat¢ilara, izlenimci
etkileri sirdiren ya da geleneksel imgeleri sentezlemeye calisan yapitlara tanik oluruz.
Selim Turan, Avni Erbas, Mubin, Remzi Yasa, Fikret Mualla, Nuri Iyem, Fethi
Karakas, Seref Bigali, Adnan Coker, Erdal Alantar, Adnan Turani, Devrim Erhil,
Dinger Erimez, Neset Glnal, Litfi Gunay, Nedim Gunsir, Nizhet Islimyeli, Fethi
Kayaalp, Turan Erol, Nejat Akkan, Kadir Ata, Cihat Burak, Orhan Peker, Y Uksel
Arslan gibi Figlratif alana yonelmis sanat¢ilarin yaninda Adnan Coker, Sabri Berkel,
Omer Ulug, Ferruh Basaga, Nejat Devrim soyut alanda basarili eserler meydana
getirmislerdir. Bu ytzden Cagdas Turk resminde uslupsal temsiller yerine bireysel
cabalar 6n plana cikar. ister figlratif olsun, ister soyut calismalar olsun, 1960’ lar
toplumsal sorunlarin konu edildigi, toplumun her kesiminde celiskilerin yasandig: bir
sirectir. Bu celigkilerin icinde kentlesme olgusunun da ortaya ¢ikardigi dramatik
gerilimlerin, sanatcilarin yeni arayislara girismelerinin itici gicti olarak kabul edilir.
Ozgiirlikeli distincelerin ve demokrasinin savunuldugu bu dénemde toplumsal
konular dncelik tasiyacaktir. Resimlerde, toplumsal gergekgi bir anlayis olabildigince
yayginlik kazanacaktir.

“Bu donem iginde, resim sanatinda da bir ¢ok sanat¢i, toplum
gerceklerini yorumlayan resimler Uretmeye 6zen gosterecektir. Bunlarin
bir kismi, kliselesen ve salt slogan olarak deger tasiyan fakat plastik
niteliklere sahip olmayan yapitlar olacaktir. Ancak Hasmet Akal, Neset
Gunal, Duran Karaca, Nese Erdok, Fevzi Karakog, Kadir Ata, Aydin
Ayan, Balaban ve Ramiz Aydin ile Cihat Ozegemen, Alaattin Aksoy,
Seyit Bozdogan ve bu yillarda yaptigi resimlerde hiperrealist bir
yoruma yer veren Mehmet Mahir, bunlarin disinda kalacak ve bu alanda
0zgun bir anlatima ulasacaktir” ( Kiymet Giray, 2000, 518, 519, 520).

1970'li yillar sanat eyleminin her boyutuyla Uretim iliskisi baglaminda ele
alinmasint hizlandirmustir. Sanat Grdndndn bir Gretim nesnesi olarak deger kazanmasi
Ulkedeki sanat ortaminin da hareketlenmesini ve zenginlesmesini saglamistir. Sanat
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etkinliklerinin artik akademilerin disina tasmasi, bunun yaminda daha baska yan
kuruluslarin da sanata destek verip, sorumluluk almasi hep bu doneme denk
gelmektedir. Ote yandan, sanatcilarin Kisisel cabalara dayali cikislari ve bagimsiz
kisilikler diizeyinde yeni bir asamanin esigine gelmis olmas: da yine bu dénemde
olmustur. 1970'li yillarin ortalarindan itibaren 6zel sanat galerileri piyasaya girmeye
baslams, sanat yapitinin ilk defa maddi karsiligini gorebilecegi bir ortam yaratmustur.
Ayrica 6zel galerilerle beraber koleksiyonerler de sanat piyasasinin iginde nefes
almaya baslar.

1970'li yillar, Dogu ile Batr’ nin, modern ile gelenegin sorgulandigi, modern
icinde yol ayrimlarinin basladigi, sanatcilarin politik, ideolojik farkliliklarint bireysel
anlatim bigimlerine yansittiklar: bir donem olmustur. Bu donemde Resim ve Heykel
sanatinin olgun oOrneklerinin verildigi, evrensellik-ulusallik, toplumsal gergekgilik-
soyut sanat, gibi karsitlhiklarin olusmasimin yaninda, cogulculugun olabildigince
belirginlestigi gorulur.

“1970'ler dusunce katmalarinda yeni olusumlarin ortaya Giktigi
donemdir. Cinkl, materyalist gelisimler gosteren diinya Gzerinde bu
yillar, yeniden insan ve onun 6zgir distincelerini gindeme getirecek
arayislara acgilir. Decart¢t distnceler yerini  varoluscu gorUslere
birakmaktadir. Kant akil ve sinirlari ile ilgili goruslerine “kutsal”1 da
katarak ¢tzim bulmaya yonelir.

Sanatin, aklin ve dusiincenin katmanlar1 tzerine egilisinin bu yillara
rastlamasi rastlantimin 6tesinde bir anlam tasir. Dissellik, bilingaltinin
durdurulamayan varsilligi, distincenin ve aklin 6ziine ulasma cabalari
estetik bir duyarlilikla yakalanmaya calisilir. Hatta distincenin altinin
Otesine, maddenin OzUne uzanan ussal bir sertivene, gergekgi bir
yaklasimla agilmay1 amag edinir kimi sanatcilar. Her ne kadar usun ve
maddenin Ozune inen yalin gergeklere ulasma eregi icinde olurlarsa
olsunlar sonucta dissellige agilan 1siklarin yanilsamalar: sarar tuvalleri.
Utku Varlik, Mehmet Gulerytiz, Komet, Burhan Uygur, Alaettin Aksoy
bu anlatimin gevresinde dustinsel olarak bir butinciulluk gostermelerine
karsin ayrimli konulari, ayrimli anlatim bicemleri ve yorumlar: ile

dikkati cekerler. Bu egilimin ortaya cikardigi gizemli siirsellik ve
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carpici soyut yorumlar daha sonra bu sanatcilarin izleklerini siiren
ressamlara kadar ulasacaktir. Geng sanat¢ilar arasindan Mahir Glven ve
Dogan Paksoy, Komet esinlerini anlatimlarina yukleyerek dussel
figlirsel resimlemelere girisecektir. Ergin inan'in kaligrafik 6geler ve
simgelerle gerilimli bir disselligi yakalayan portreleri 6zgiin yorumlar
olarak katilir sanatimiza’ (Bilim Sanat Galerisi/ Istanbul 1990/
“Cumhuriyet’in 75. yilinda Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim
Gizgisi / Dr. Kiymet Giray).

1980°li yillar aslinda 1970'lerin devami olan toplumsal ve kulturel
gelismelerin, farkliliklarin canli tutulmaya calisildigi bir donem oldu. Fakat bu
gelismelerin ileriye donik olumlu gostergeleri de beraberinde tasiyor olmasi toplumun
icindeki olusumlara, glincel olaylara, siyasal ve toplumsal gelismelere daha dikkatli bir
sekilde yaklasmay1 zorunlu ve gerekli kilmaktadir. Sanatsal anlamda, 1970’ lerdeki
Ozgunlesme cabalar1  1980'lerde sanatgilarin  Kisilik  ¢ozumlemeleri  bireysel

anlatimlarinda 6nem kazanur.

Y eni-disavurumcu sanat egilimi Tark sanatcilar: tarafindan biyuk ilgi gorms,
ayrica simgesel anlatima yonelen bireysel yaklasimlar, 6zgin bicimlendirmelerle ve
gucli renklerle bicem farklilig1 yaratris ve Turk sanatina yeni bir hareket, yeni bir
dinamiklik getirmistir. Kavramsal Sanat Bat1 da oldugu kadar Turk Sanati nda ilgi
gormese de sanatin estetik bir olgudan ¢cok distinsel bir eylem oldugunu ve hatta 6nce
bu oldugunu savunan Stkri Aysan, Sarkis, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Ismail Saray,
Ayse Erkmen, Erdag Aksel, Cengiz Cekil gibi sanatcilar tarafindan strdirlmustdr.

Tlrk sanatcilar1 1980’ i yillardan sonra bat1 sanatiyla olan iliskisini daha gtincel
etkilesimlerle sirdirmeye calismistir. Bu etkilesimde gdzden kagmamasi gereken
nokta 6zgln bir kimlik sanat1 olusturma ¢abalarinin tim diinyada gegerligini yitirmis
olmasidir. Cok kulturli ve ¢ok kimlikli bir sanat ortaminda herkes kendisini
konumlandirabilecegi bir yer bulmaya calismaktadir. Bu durum o6zellikle geng
sanatcilarimizin uluslararas sanatsal ortamda var olabilmeleri icin énemli bir agilim
saglamustir.
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4.2. Gliniimiiz Tirk Resim Sanatr’ nin Doga Ve M ekani ifade Etme Ozellikleri

Dunden bugiine sanatin en gozde konularindandir doga resimleri. Sanatcilar,
farkli zaman dilimlerinde, farkli alanlara, farkli konulara yonelmis, dogadan ne kadar
kendini soyutlamis olsa da her zaman dogaya tekrar donmUslerdir. Yasadigi mekana
dogadan kesitler koyarak dogayla bitiinlesmeye calismistir kimi zaman. 19. yizyildan
bu yana biytk hizla gelisen, degisen dinyada el sanatlarindan ve el Uretiminden
endustri Uretimine gecis, koylerden kentlere gobg, kentlerde yasanan degisimler,
teknolojinin akil almaz hizi karsisinda toplum ve birey derinden etkilenmis, doga
algilar1 da degismistir. Bu hizl1 degisim karsisinda sanat¢ilar da i¢sel bir tepkilerini

sunmaya ¢alismustir her zaman.

Tirk resmi de ilk varligint manzara resimlerinde bulmus, giinimiize kadar olan
sirecte bir ¢cok gelisme, degisme olmus ama doga resmi her zaman varligini
korumustur. Doga resminin yaninda mekan gorunimlerinin de Tirk resminde 6nemli
bir yeri oldugu yadsinamaz. Turk resm sanatinda Ozellikle peyzajin 6nemli bir yeri
vardir. islami yasam degerlerinin sirdirilmeye calisildigi bizim gibi kultiirlerde
peyzajin estetik yasantimiza daha kolay katilabildigi agikga gdzlemlenir. SanatGiya
tanidig: rahatlik ve 6zgurlik, en 6nemlisi toplumun begenisinde her zaman oncelikli

olmasi doga resimlerinin siirdurtlmesine katk: saglar.

Hikmet Onat TUrk manzara resminin en onemli ressamlarindandir. istanbul’ un

yazlarini izlenimci bir tatla resimlemistir.

Resim.158. Hikmet Onat
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Resim.159. Zeki Faik izer.

Seref Akdik, Istanbul’ sokaklarini doga gorinimleriyle biitiinlestirmis, Avni
Lifij daha cok dis mekan resimlerinde siradan insanlarin yasadiklar: alanlar1 sosyal
icerikleriyle birlikte betimlemistir. Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Zeki Faik izer,
Cemal Tollu, Arif Kaptan, Bedri Rahmi Esref Uren, Nedim Guinsur gibi sanatcilarin ic
ve dis mekan anlatimlar1 bir donem sosyal hayatimizin gostergelerini tasimasi

bakimindan cok énemlidir.

Resim.160. Avni Lifi].
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Resim.162. Namik ismail

Turgut Zaim’in minyatirden aldigi dizlemleme oOzellikleri ile disardaki
gundelik hayatin ironik ve kimi zaman dramatik yanlarim ¢ocuksu bir dille anlatmasi
ona 0zgun bir alan yaratir. Avni Abras, Hamit Gorele, Sefik Bursali blyUk renk

planlariyla betimledikleri doga gorinimlerini renkgi tavirlariyla zenginlestirmislerdir.
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Resim. 163. Cihat Burak, Fantastik Sehir.

Ihsan Cemal Karaburcak ve Cihat Burak’ in gergekiistii algilamalar yaratan bazi
calisgmalar1 sosyal alan yorumlamalar: gibi algilanabilir. GUnimiizde kimi zaman
soyuta yaklasan peyzaj gorunumleri siklikla kullanilsa da Turan Erol’ un resimleri bu
baglik altindaki agirligim surdirmektedir.

Resim.164. Turan Erol

1950'li yillarda Lutfi Gunay’in lirik bir anlatimla olusturdugu peyzajlar Turk
resim sanatindaki manzara resimlerinin o6zelliklerini sergiler.



Resim.166. Nihat Akyunak, 46x55cm, Tuval Uzerine yagli boya.

“Fethi Arda’mn Bodrum Goruntmleri de lekesel yorumlara egilen
yapitlar olarak Uretilirler. Nihat Akyunak da soyut manzara duyarligina
yonelir. Ancak onun yapitlarinda geometrik lekesel boltinmelerle
varsillastirilan manzara resimleri egemendir.

Istanbul resimleri, 6zellikle de Eyiip sirtlarindan Istanbul gorinimleri
ile tamnan Naile Akinci tuval ylzeyinde yarattigi cizgisel dokuyla

cagdas bir yoruma ulasma ugrasi icinde resimler Uretir.

144



145

Numan Pura ve Nermin Pura resim yapma tutkularim doga ve kent
gorintmleri  Uzerinde yaptiklari calismalarla pekistirmeye 6zen
gogerirler. Celal Uzel, Hiuseyin Bilisik ve Zeki Kiral geleneksel
manzara duyarligint paletlerinde 6zgin yorumlara ulastiran resimler
Ureten sanatgilar arasinda 6nemli bir yer alir.

Burdur peyzajlartyla Ismail Altinok ve Izmit gorinimleriyle Cemal
Bingdl aym yillarda ortak bir resimsel anlatima girisirler. Soyut resim
anlayislart 1955 sonrasinda iki sanat¢inin yapitlarinda basat olacaktir.
Altinok’un gorsel yanilsamalar1 uyaran op-art arayislar: ile geometrik
soyut yorumlara yonelen Cemal Bingdl bir 6nem salt soyut calismalar
icinde kalacaklardir.

Zahit Buyukisleyen 1970'li yillardan baslayarak doga goértnumleri
Uzerinde 6znel anlatimlar gelistirir.

Veysel Gunay, Karadeniz gorinumleriyle basladigi 6zgin peyzaj
duyarligimn I¢ Anadolu, Ege ve Dogu Anadolu gorintimleri ile kendi
icinde cogaltarak gelistirecektir.

GOrinumiz  suluboya resimlerde Oznel bir yer tutar; NuUzhet
Islimyeli'nin kis peyzajinda oldugu gibi. Suluboya gorintimler tizerinde
yogunlasan ugraslarla tamnan Isil Ozisik bu alanda begeni kazanmustir.

Necdet Kalay, Seref Akdik atdlyesinde yetisir. Bir 6mir boyu manzara
resimlerine, 0Ozellikle istanbul ve ayricalikli olarak da Salacak
gorinimlerine imza atar. Bu vyillarda Tirk resminde konulu
kompozisyonlari Ureten sanatcilarin drettikleri yapitlarin 6znel ayrimlari
ve ayricalikli yorumlar: dikkat ¢ekecektir; Seref Bigali’ nin Kahve serisi
gibi.

Nevzat Akoral, manzara ve natirmortlarinda cocuksu duyarligim sakli
tutan anlatimlara agilacaktr.

Cuma Ocakl1 giincel yasamin icine acilan figirsel anlatimlarda ulastigi
soyut yorumlamalarla sanat ortaminda yerini alir. Sobiitay Ozer,
Minibuser ve Biskletliler  serileriyle  ulastigi  anlayisim
natlirmortlarinda sirdirmektedir” (Kiymet Giray, 2000, 542, 543, 549).

Yuzyillardir ele alinan manzara resimlerinde, guzelliklerle sinirlanan

manzaralar dogalligi simgelerken, dogaligin yarattigi kimi  seyler, gunimiz
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toplumunun da etkisiyle farkli anlamlara kadar gidebilmektedir. Gunimizde doga
resmi dedigimiz zaman artik sadece doga manzaralari degil, kdyler, kasabalar, kentler,
sokaklar...ve daha bir ¢cok sey icine girmektedir. Dunyamn degismesi, nifusunun
artmasi, carpik kentlesmeler, sosyal, siyasal, ekonomik yapidaki gelismeler,
degismeler, dogaya kars1 bir duyarsizlasma, cevrenin, insamn kirlenmesi bunlarin
hepsi artik birer manzara olarak degerlendirilebilmektedir. Bu kadar hizli degisimin
icinde, baz1 sanatcilarin ele aldig1 deniz, dag manzaralari, sonsuzluga giden yesilin
icinde bulundugu manzara resimleri her zaman icin ayr1 bir yerde durmaktadir izleyici
icin. Cunk gormekten zevk alinacak, haz duyulacak bir doga kalmistir insanlar igin.
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5.BOLUM

MODERN TURK RESMINDE KiSiSEL TUTUMLARIYLA ONE CIKAN
SANATCILARIN URUNLERINIiN iINCELENMESI

5.1. Ornek D: Bedri RAHMi EYUBOGLU (1913-1975)

Bedri Rahmi Eyuboglu, Anadolu insaninin yasantisindan ¢ok etkilenmemesine
ragmen, kendisini Anadolu ile 6zdeslestiren, Anadolu insamnin yasamin ve cilesini
tim eserlerinde miukemmel bir sekilde yansitmay: bilen usta bir sanatcidir. Yerel
yasama iliskin gozlemlerini, halkin yasam bicimini, kilimlerdeki ve yazmalardaki
yerel, Anadolu’ya 6zgu motifleri kullanarak tablolarina yansitmistir. Yalnizca
tablolarla simirli  kalmamis, olusturdugu yeni  motifleri, gbzlemlerini, duvar
resimlerinde, mozaik ve seramik panolarda basarili bir sekilde uygulamistir. Ayrica,
doga tutkusunu, insana kars1 olan sevgisini, yasama sevincini ve toplumsal sorunlari

yansittig1 edebiyat alamnda da bir cok eseri bulunmaktadr.

Resim.167. Bedri Rahmi Eylboglu, Ko¢ Kahvesi oil on canvas, 58x74cm.,1940.
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Resim.169. Bedri Rahmi Eylboglu, Mavi-Y esil Han Kahvesi, Y agli1 boya, 1943.
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Resim.170. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Beylerbeyi iskelesi.

Resim.171. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Beylerbeyi iskelesi.
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Resim.172. Bedri Rahmi Eylboglu, Karabas Carsisi, Y agliboya.

Bedri Rahmi’ nin saglam bigimlerinin nedeni, halk sanatim saglam bir kaynak
olarak gorebilmis olmasidir. Buradan yola ¢ikarak kendine ait yeni anlatim bigimleri
kesfetmistir. Anadolu’ya ait minyatirler, kilimlerin geometrik ve de soyut bicimleri
ayrica giniler esinlendigi kimi kaynaklar olmustur. Bu kaynaklar1 kendi kesfettigi yeni
bicimlerle birlestirip bir ¢ok sanat alamnda Urinler vermistir. Anadolu gezileri
sirasinda  kesfettigi  yerlerden esinlenerek, renk ve kompozisyon dizenlemeleri
Uretmeye baslamistir yasadigi donemde. Doga ve halk sevgisi onun toplumsal
resimlerine oldukca iyi bir sekilde yansimistir. Gecekondular, hanlar, kahvehaneler,
portreler, insan manzaralart onun igin temel konular olmus, konularin zenginligi, yeni
renk ve doku deneyimleri ile birleserek gesitli trtinlerin ortaya giktigi 6nemli bir siireci
ortaya koyar.
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Kahveler Bedri Rahmi'nin sik sik isledigi konulardandir. Doga daima Bedri
Rahmi icin yol gosteren hoca gibidir. Ve kahvehaneler de tam da doga ve insana ait
seylerin toplandig1 en uygun mekanlardir. “Beyazit’ta Kahve’, ve “Kog¢ Kahvesi” gibi
eserleri onun dogaya ve insana karst gostermis oldugu ilgiyi yansitan eserleridir.
GoOzlem yapmay1 seven Bedri Rahmi igin kahvehaneler 6zeldir, ¢lnkd, kahveler agik
havada, farkli cevrelerden, farkli kultlrlere sahip insanlarin bir araya geldikleri,
bulustuklart mekanlar olarak ve gozlenmeye deger bir ¢cok seyin bir araya geldigi bir
ortamdir, Bedri Rahmi Eyiboglu igin.

‘Beylerbeyi iskelesi’ ve ‘Karabas Carsisi’ yine onun insana ve dogaya dair
gozlemlerinin yer aldigi kompozisyonlardir. Bu calismalar dogamn, mekamn ve
insanin nasil bir uyum iginde bir arada yansitildigini gosteren, kalabalik, birbirine
gecmis gibi gorunen, aym zamanda bir ¢ok seyi iginde barindiran Urtnlerdir. Bedri
Rahmi’ nin insan davramslarinin verildigi, mekanin en ince ayrintisinin islendigi ama
bir crrpida yapilmis gibi gorinen Grinleridir, ‘Beylerbeyi Iskelesi’ ve ‘Karabas
Carsisi’. ‘Karabas Carsisi’’ nin 6zel bir anlami vardir onun igin, resim yapmasa bile
Ozellikle gidip orada gbzlem yapip, oranin her bir yerini, her figrin kendine 6zgu
Ozdlliklerini zihnine yazmaktan highbir zaman vazgegmez. Cagdas Turk resim sanatinda
Oonemli bir yere sahip olan Bedri Rahmi Eylboglu, bu mekanlar ve daha bir ¢ok
mekan, insan ve dogaileilgili bir ok eser ortaya koymustur.

5.2. Ornek B: Seref BIGALT (1925- )

Cagdas Turk resminin en 6nemli ressamlarindan biridir, Seref Bigali. Milli ve
yoresel unsurlardan hareketle resmin evrensel dilini ve plastik degerlerini eserlerinde
ustaca kullanmistir. Ekspresyonist bir tavri benimseyen Seref Bigali, konularim
yasamdan ve dogadan alarak kendi kisisel 6zelliklerini yansitmistir. Genelde figUrli
sosyal alanlar1 betimleyen Bigali, kendi sanatina bakisim su sozlerle ifade etmektedir:

“Benim sanat anlayisimda, her tirll fanteziden uzak, bir sadelik vardir.
Tuvallerimde ve diger resimlerimde bitin zamanlar igin yeni ve diri
kalabilecek devamlilik ariyorum. I¢ varhgimin  sesinde bunu

hissediyorum”  (http://www.resimkalemi.convsitemap/figur-resminin-

duayen-sanatcisi-seref-bigali-t1514.html).


http://www.resimkalemi.com/sitemap/figur-resminin
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Resim.174. Seref Bigali, 50x60cm. Tuval Uzerine yagli boya.

Seref Bigali'nin resimleri, renkci bir tutum sergilerken aym zamanda, iyi bir
kompozisyon ozelligi tasir. Mekén icinde olusturdugu kompozisyonlar, 6zellikle
kahvehane resimleri, gerek renk, gerek desen, kompozisyon, ve kurgu agisindan, hep

insan duyarlihginin  ortak ilgi alamndan kaynaklamr. Ozellikle kahvehane
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kompozisyonlarini toplumsal icerikli mekan calismalar1 olarak tammlayabilecegimiz
Seref Bigali, bu calismalarinda yogun figlr cogaltimina giderken, bazen de mekanin
en ince ayrintilarina kadar girmeyi ihmal etmez.

Resim.175. Seref Bigali.

Kahvehaneler, giinimiizde insanlarin dostlariyla toplanip bir seyler paylastigi,
tatisma ortamlarinin  yasanchgi, sohbetlerin  edildigi, eglence ortamlarinin
olusturuldugu mekanlardir. Esas olarak kahvehane yeni toplumsal davrams kaliplarinin
ifade edilmesinde, yeni bir toplumsal iliski mekam olarak da tammlanabilir.
Kahvehaneler belki de yepyeni bir talebin yeni karsiligi olarak insanlarin hayatinda yer
edinmistir. Seref Bigali de belki bu kompozisyonlar1 olustururken, kahvehanelerin
ortaya cikisinda ve ragbet gormesinde, toplumsal etkilesim ve toplumsal simgelerin
hayatta edindigi yerleri distnmistir. Bu mekanlara gelen insanlarin gesitliligi de
resimlerde iyi bir sekilde yansitilmistir. Clnkti kahvehaneleri kullanan oraya giden
insan tiplerine bakildiginda, bulundugu semte gore gesitlilik gosterir. Ust tabakadan,
alt tabakadan, yazarindan, sairine bir cok farkli kesim tarafindan bu mekénlar tercih
edilmektedir.
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5.3. Ornek C: Mustafa PILEVNELT (1940- )

Mustafa Pilevneli, 1960’1 yillardan ginimiize kadar gorsel sanatlarin cesitli
dallarinda Uriin veren ¢ok yonli bir sanat¢idir. Klasik Tirk resminde ustalarin yaptigi
peyza] calismalarint kendine 6zgl teknik ve yontemlerle yeniden yorumlayan sanatci
0zgun eserler ortaya koyar. Teknik olarak, yagli boyamn yaninda akriligi suluboya gibi
kullanarak rengin seffafligindan faydalanmaktadir.

Doga asig1 olan Pilevneli, Istanbul’ un cesitli yerlerini kendi fircasiyla yeniden
yaratir adeta. Fenerbahce evleri, Kapalicarsi, Sultanahmet, Go¢ ve Anadolu’ya iliskin
bir ¢cok gorinti onun calismalarinin esin kaynagini olusturmaktadir. Anadolu’ nun
cesitli yerlerinden esinlenerek yapmis oldugu drdnler arasinda bulunan “Mavi
Yolculuk”™ ve “Gezi Notlar1” yoresel renkleri yamnda insana dair yasam izlerini de
beraberinde tasir. Pilevneli’ de her izlenim, oldugu gibi yansitiimak yerine, izlenimlerin
doga gorunumleriyle iliskisi, siirsel bir gorsellikle izleyiciye sunulmaya galisil mistir.

Suluboyay1 kullamim tarziyla farkli bir doga gesitlemesi sunar izleyiciye. Goz
begenisine dayanan ve dogayla birebir uyusan saydam renklerin yaminda, soyut ve
somut renkleri, dokulari, lekeleri ve bigcim iliskilerini 15181 da igine katarak mukemmel
bir uyum icinde tuvale yansitmaktadir. Bunun yamnda suluboyanin akici etkisini
akrilige de uygulayarak suluboyamn saydamligim yakalamis ve duyarli renkleriyle
doganin yasanmisligin akrilik teknigi ile de ustalikla yansitmustir.

Resim.176. Mustafa Pilevneli, Fenerbahcge koskleri, Tuval tzerine yagli boya,
120x52cm, 1960.
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Resim.178. Mustafa Pilevneli, Fenerbahce, suluboya, 30x40. 1975.
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Resim.180. Mustafa Pilevneli, Babakale, suluboya, 24x16,5cm. 1988.
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Resim.181. Mustafa Pilevneli, 30x40cm., Tuval Uzerine yagliboya.

5.4. Ornek D: Turan EROL (1927- )

Turan Erol, bir sdyleside dogaya bakisi ile ilgili sunlari sdylemistir:

“Cevreme bakiyorum, ama cevremi yansitmak kaygisiyla degil; baska
kaygilarim oldugunu gortiyorum. Dogaya —dolayisiyla gevresine- ¢ok
bakan bir ressam oldugum halde, hichbir resmimde doga verilerine,
“dogal olan” a sadakat gogterdigim (6yle sanilsa da) sdylenemez. Hatta
diyebilirim ki, ben cevreme bakarken imgelemimde, “tin” imde varolan
bir bicim ve icerik iligskisinin, bir sezgisinin dogadaki karsiligin,
benzerini ariyor gibiyim....Adeta, dogadan bir onay bekler gibiyim”
(http://blog.milliyet.com.tr/blog.aspx?BlogNo=15945).



http://blog.milliyet.com.tr/blog.aspx?BlogNo=15945
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Resim.182. Turan Erol, Gece kondulu Tepeler, Oil canvas 70x80cm. 1968.

Resim.183. Turan Erol, Mitos giiz sonu.
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Resim.184.Turan Erol, Landscape-Trees, Manzara Agaclar- Oil on canvas,
70x100cm. or 27,6x39,4inc. 1982.

Resim.185. Turan Erol,Y agmurdan sonra, tuval Uzerine yagli boya, 120x100cm.,1994.
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Cagdas Turk resminde dnemli bir yere sahip olan Turan Erol, figir agirlikl
calisirken yurt disinda kaldigi siire icerisinde, calismalarinda peyzaj tirinde daha
soyut bir diinya arayisina girismistir. Bu arayis ilk onceleri, nesneden ve nesnel
goriniimden hareket eden ancak soyut bir manzara algisina yol agan bir anlatima
donusmis, siyah-beyazla baslayan ve daha sonra renge donisen denemeleri
gerceklestirmistir.

“Kusaklar arasi sOylesiler” de, manzara resmine dair ilging agiklamalarda

bulunmustur:

“...giderek cevrenin, tarihsel kosullarin, sosyal yapinin  benim
Uzerimdeki etkileri yogunlasti galiba. Ben daha nesnel bir goringu
dunyasina yonelik sayilabilecek resimler yapmaya koyuldum; iste
bugline kadar da geliyorum. Tabii bazi kimseler icin bunlar ¢cok nesnel
ama bazilar1 icin soyutlama sayilabilecek, belki siradan insanlar icin
soyut denebilecek resimler oldu. Bizim anladigimiz anlamda nesnel-
gercekci resimler mi bunlar, bilemiyorum. Giderek, dogaya bakarken,
dogadan bir seyler yakalayip ama ben resmini yapayim demedigimi,
Oyle dusinmedigimi, Oyle davranmadigimi fark etmeye basladim.
Dogada bir sey ariyorum, dogaya bakiyorum, cevreme bakan bir
insamm ama ¢evremde aman bir sey yakalayim da sehpami kurayim,
hemen orada bir resim yapayim tavr1 degildi bu. Dogada benim igcimde
olan ruhumda, tinimde gelismis bir seyi aramakta oldugumu fark ettim.
Dogada bir seyler yakalamak icin degil, dogada kafamda olan,
gobnlimde olan bir seyi bulmak Gmidiyle dolastim veya dogaya baktim”
(Mehmet Yilmaz, Kusaklararast SOylesiler, Uluslararas: Plastik Sanatlar
Dernegi Ankara Subesi, Ankara- 2000, s: 8, 9, 10).

Turan Erol icin dogaya bakmak farkli anlamlar icgerir. Orada kendi
kurguladhig: dinyayr gordr. Croce'un da bu konu hakkinda sdyledigi sozleri tam da
kendisini dogrular niteliktedir. “Dogaya bakan bir ressam orada kendini gorir, tipki
durgun suda kendini goéren Narkisos gibi”. Yani Croce da ressamin dogada kendini
arayip buldugunu ve bu sozlerle dile getirmeye calismistir. Aslinda sanat¢i, sanatini

aciklarken cevresini ve dogayr yansitmak kaygisi icinde olmadigini, tam tersine



161

cevresinde ve dogada yapmak istediklerinin bir benzerini, yansimasint gordigint
ifade etmektedir.

Turan Erol’ un uygulamalarindan bir ¢ogu aslinda fotograftan gordiikten sonra
kendi imgeleminde canlandirdigi manzaralardir. Agri Dagi, Bodrum gorindrleri,
gecekondular, bozkir, kent gorintimleri en 6nemli eserleri arasinda yerini almstir.

5.5. Ornek E : Veysel GUNAY (1948- )

Resim.186. Veysel Giinay, Kazan'dan, 50x80cm. Tuval Gzerine yagli boya.1978.

Resim.187. Veysel Giinay, Kazan'dan, 50x81cm., Tuval Uzerine yagliboya, 1996.



162

Resim.188. Veysel Glinay, Stimela, Resim.189. Veysel Giinay, Yol,
65x46cm., 2005, 73x50cm
Tuval Uzerine yagl boya Tuval Uzerine yagli boya, 1997.

Veysel Gunay, kendi icsel duygularini yetkinlestirerek, kendine 6zgu bir
manzara resmi ortaya koymaktadir. TUrk resm sanatinin ¢agdaslasma basamaginda
onemli bir yeri olan Veysel Glinay, dogaya olan sevgisi ile renkleri kullanarak genelde
diiz yuzeyler resmetmektedir. Calismalarini renk ve kompozisyon diizenlemelerinden
olusturan Veysel Giinay, kendini renkgi olarak tammlamaktadir. Halis Basarir Veysel
Gunay’ 1in calismalar1 hakkinda su yorumlarda bulunmaktadr:

“O renkci bir sanat¢cidir. Rengin tazeligi onun resminin belirgin
Ozelligidir. Genis bosluklu alanlar, ¢cok planli derinlik etkileri, tek
rengin nianslari ile dogay: kendi 6ykusiinden koparir. Veysel Glnay’ in
dogay1 ele alis tarzi, resmin plastik degerlerle ¢oztmlenisidir.
Betimledigi Karadeniz dogasi, resmin ylzeyinde bir 151k ve renk
kurgusuna donusur. Son donem calismalari, mavi rengin hakim oldugu

ic mekan resimlerinde aym egilimin surdigl gozlemlenir. Veysel
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Gulnay'in resimler, gozlem ve yasanmisliktan beslenir. O baska bir
deyisle, doganin imgesini, yureginin duyumuna katarak, tualine aktaran
bir sanat emekgisidir’ (“Manzara Resmi ya da Dogay1 Ydiregine
Katarak Cercevelemek”/
http://www.lebriz.com/v3_arts/artist_Press.aspx?artist| D=535& lang=T
R).

Veysel Gunay in calismalarinda cizgiler genelde yatay olarak kullamlmis
olmasina karsin derinlemesine bir etki yaratilmistir. Durgunluk ve dinginlik ifadesi
tasiyan bicimlemeler Veysel Glinay' in calismalarina yasantisal ve devingen bir nitelik
katmigitr. Kullandigi kicik lekeler, resimsel mekanda derinlik dizlemini ve goz
hareketlerini etkileyen ve de diizenleyen unsurlar olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Veysel
Gunay’ in manzara resimlerindeki en 6énemli unsur, insana ¢agrisim yapan dogadaki
temel bicimlerin, gorinenin disinda, bilinci etkileyen nitelikteki oOzellikleri ve
evrensellikleridir. Dogasal bigim ve sanatsal bigim arasindaki iligkiyi mikemmel bir
uyum icinde izleyiciye sunabilmektedir. Figursiz manzara resimleri boslukla
Ozdeslesen bir soyutluga hakimdir. Veysel Giinay igin doga, renk uyumlarimn gizemli
bir bigimde devinimsel hareketleridir.


http://www.lebriz.com/v3_arts/artist_Press.aspx?artistID=535&lang=T
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ALTINCI BOLUM

SONUGC

Insammsidan insana gegis siirecinde tarihsel bir siirecin var olmasim saglayan
iki unsurdan biri duyusal algi, bilgi ve deneyimlerin simirliliklarini olusturan sanat,
digeri ise, dogamin gizemleri karsisinda akil erdiremedigi algilart betimlemek igin
imgeler olusturmaya calisan insan’dir. Sanat doga ile insan arasindaki iliskilerin
distnsel gelisimini bicimleyen, aym zamanda tim toplumsal hayatta da bu dustinsel
siireclere nesnellik kazandiran bir islev Gstlenmistir. Bu arastirmada, Antik Y unan’ mn
insanilesen doga ve hayat algisindan dinsel hayat algisinin egemen oldugu Avrupa
kultdrlerine uzanan siirecte sanatin dogay1 ve nesneleri algilayisindaki degisim, sanat
Urdnlerinde agiga ¢ikan 6zellikleriyle gbzlenmistir.

Sanatta doga ve nesneleri gergekei imgelerle ifade etme yerine daha sematik bir
bicimleme anlayisina sahip olan Ortagag kultirinin ardindan etkisini XVII. ylzyila
kadar etkisini surdiren RoOnesans ile sanatin tam bir olgunluk donemi yasanr.
Ronesans ile birlikte sanat ve sanatcilar artik gozlerini 6teki dinyadan bu dinyaya
kaydirmig ve somut dinya ile ugrasmaya baslamistir. Arastirmanin, farkli yorum ve
degerlendirmelerin de kullamldigi birinci bolimtnde, Ronesans ile degisen hayat ve
doga agisinin sanatsal ifadelerdeki yansimalar: ele alinmustir.

Ikinci bolimde ise, ROnesans sonrasi Avrupa resminde doga ve mekan
betimlemeleri ele alinarak incelenmistir. Ronesans ile birlikte sanatcilar, resmin
gercekligini gindelik deneyimlerden soyutlamak Gzere, mekan ile zaman arasindaki
iliskiyi yeniden ele almislardir. Ardindan gelen Barok donem sanatcilar: da perspektifi
benimsemis ve aym zamanda gergeklik algisim zaman zaman zorlayan bir tutum
icinde gergekci ¢ozimler bulmuslardir. Gergek mekan ve resimsel mekén arasindaki
iliskiyi, hayal ve gercegi de isin icine katarak bir tir resmsel mukemmellige
yonelmislerdir. Golge-1sik karsitligina dayanan carpici, ice isleyen, dramatik eserlerin
verildigi Barok’ un yerini, devaminda gelen Rokoko ile daha yumusak hatta gevsek bir
Uslup almustir. Hatta denilebilir ki, dekoratif ve stislemeci bir islev 6n plana gikmustir.
Aydinlanma ve sanayi devrimini izleyen siirecte mutlakiyetci feodal sistemin ¢okisi
tanri, insan ve dunya algilarim tepetaklak ederken, Barok doneme kadar resimde
Oonemli bir yere sahip olan dinsel motifler Neo Klasisiszm'in etkisiyle hemen hemen
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timlyle kaybolmustur. Mitoloji yerine tarih geger, geleneksel bir sanat pazari olusur
ve bunun halka acilmasiyla sanatcilarin toplumsal rollerinde de degismeler yasanir.
Hayatin gercekligi yamnda, sanatcinin gercekligine, duygu ve duygudan dogan
bireysel sezgiler ile hayal guct ve yaraticilik yetenegine her seyden gok dnem veren
Romantikler tarihsel sirecte yerlerini alirlar. Romantiklerle birlikte sanatgilar nesnel
dunyaya 6znel bir bakisla bakmakta, Urunlerini izleyiciye yeni bir dinya algisi olarak
sunmaktadirlar. Sanatcgilar diunyamn yorumculart olmuslardir artik bu ddnemde.
Romantiklerin ardindan gelen Empresyonistler, koktenci yenilikleriyle gergekligin
akip giden bir gorinimler bitini olarak algilanip, distnulmesini istemislerdir.
Empresyonistler anlik izlenimlerin pesinde kosarken Ekspresyonistler ise, anlik
izlenimlerin ardina bakmak ve duygularint da isin icine katarak kisisel goruslerini
yansitmak istiyorlardi. Bu zaman igerisinde ekspresyonizmin soyutlamaya cokca
basvuran karakteri, kendi tarihsel donemi igerisinde sanatin baska agilimlara
yonelmesini olanakl1 kilan bir birikim olarak algilanmasim da saglamustir.

20. yuzyila gelindiginde diinyada bas dondurticli degisimlerin yasandig: izlenir.
Kibizm ile birlikte, pargalanan biitiinsellik giderek soyutlama egilimlerini kigkirtirken,
soyut sanat dusiincesi daha iyi bir diinya Gtopyasinin simgesi haline gelir. Toplumda
meydana gelen degisimler ve gelismeler, sanatsal gelismelerin yonlenmesinde blyUk
bir etkiye sahiptir. 1. Dlinya Savasi ile tim dinyada egemen olan belirsizlikler sanati
da etkilemis, Amerika’ nin sanat¢ilara sundugu buytk imkanlar sayesinde savas sonrasi
yeni dinya bir ikon halini almustir. 11. Dinya Savas1 ardindan gelen sanat akimlarinin
temelleri 20. ylzyilin ilk yarisinda atilmis olmakla birlikte savasin her seyi degistirdigi
inanci sanatta gucli bir degism algisim beraberinde getirmistir. Gegekligin somut bir
dinya tzerinden algilanmasina dayal: tarihsel birikime donik yogun elestirel tutum,
sanat1 makyajsiz birakma egilimi olarak gostermistir kendisini.

Teknolojinin insana sundugu imkanlar, buglnin insammin distnds, algilayis
bicimi, zamanm ve mekan kullanma yontemi neredeyse sinirsiz bir hale gelmistir.
Sanat deneysellikler bittni haline gelmistir zaman ilerledikgce. Kavramlar, distnceler,
mekanlar, zaman ve insamn disunce yapisi ile duygulammlar: i¢ ice gegcmistir.
Degisen gerceklik hizla insanlarin etrafint sarmakta, gercekligi algilayislarin
zorlamaktadir.

Arastirma kapsaminda, Ronesans sonrasi Avrupa resminde Kisisel tutumlariyla
One ¢ikan Paul Cezanne, H. Matisse, V. Van Gogh, E. Munch, J. Dubuffet gibi birkag
sanat¢i ve onlarin bazi Urtinleri de Gglnci bolimde yer almustir.
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Tirk resim sanatimin Avrupa resmi karsisindaki konumunu belirleyebilmek icin
kisa bir tarih degerlendirmesi arastirmamn dordinct bolimtnde yer almustir. Tark
sanat1 Bati1 sanati ile karsilastiginda kendine 6zgu bir gelisim grafigine sahiptir.
MinyatUrlerle tarih sahnesine c¢ikan Turk Sanati 19. yuzyila kadar bati resim
sanatindan farkl: bir yol izlemistir. Batil1 anlamda resimsel ifade, Osmanl1’ da dncelikli
olarak duvar resimlerinde gorinir hale gelir. Duvar resmi olarak da, cesitli sehir
manzaralar,, peyzajlar ve dekoratif kompozisyonlar oldukca yaygin bir sekilde
kullanlmstur.

18. yuzyildaki yeni atilimlarin yaratttigi ortamda tlkemize gelen yabanci
sanatcilar ve disartya gonderilen asker ressamlarla, resim sanat1 blydk bir gelismeye
ilk adimlarint atar. 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilam ile baglayan siirecte, bilim, teknik
ve sanat alamindaki yenilikler blylk bir hiz katmistir TUrk resim sanatimin gelisimine.
[1. DUnya savasimin tim dinyadaki etkisi dogal olarak tlkemizde de 6nemli sonuglar
dogurmustur. 1950’li yillar bir tdr kimlik yaratma gabalarinin yogunlastigi, farkli bir
donemin baslangict olarak kabul edilmistir. 1950’li yillardan baslayarak hizli bir
sekilde Turkiye sanatim etkisi altina alan soyut sanat denemeleri yaminda, toplumsal
gercekleri nattralist bir yaklasimla ele alan sanatc¢ilarla ve izlenimci etkileri strdiren
yada geleneksel imgeleri sentezlemeye calisan yapitlarla karsilasilir.

“Cumhuriyet’in - Kurulmasiyla Degisen Siyasal ve Toplumsal Hayat
Algilamasinin Tirk Resim Sanatina Yansimalari” adli dordunct bolimde, Turk resm
sanatinda dinden bugtine en vazgecilmez konularindan birinin doga resmi oldugu
gercegi vurgulanmak istenmistir. Olusturulan ic ve dis mekan anlatimlari, sosyal
hayatin gostergelerini tasiyan imgeleri sunmalar1 agisindan blydk bir éneme sahiptir.
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