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OZET

PETER WEISS’IN “DIRENMENIN ESTETiGi” ROMANI UZERINE BIiR
GORSEL OKUMA KILAVUZU

Bahar BUYUKGENC

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
Danisman: Yrd.Do¢. Mustafa OKAN
Eylul 2007, 339 sayfa

Bu romanin algilanisi ile sanatin algilanisi, arasinda okurun bellegini tarihsel
bilgi bakimindan diizene koyma zorunlulugu yéniinde dolaysiz bir iligki vardir. Yazarin,
okurunu “sanatin ve toplumsal tarihin algilanisi” bakimindan uzmanlasmis bir birey
olarak gormedigi ortadadir. Romanin kahramanlarina bakildiginda bu kolaylikla

gorulecektir.

Romanin kahramanlari Kizil Orkestra’nin tyeleri gen¢ komunist isgilerdir.
Romanda  gecen olaylar gercek olaylara dayanmakta, Weiss’tan
otobiyografik 0geler taslyan Ben-anlatici roman boyunca isimsiz kalacak
kahraman disinda, karakterlerinin hepsi de yasamis Kisilerdir.1917
senesinde, Ekim Devriminin gergeklestigi gin diinyaya gelen Ben”in
babasi 1919’da Bremen’deki is¢i ayaklanmasinda yer alan ve Alman

Sosyal Demokrat Partisi’ne ye olan bir is¢idir (Gébenli, 2006).

Coppi ise; tornacilik diplomasi olmasi ragmen aldigi hapis cezasindan
sonra damgalanmis ve bir blfe oninde ayakkabi bagi, gazete satarken,
illegal Komdinist Parti’nin bir Gyesi olmasi ile otoyol yapiminda calismak
zorunda kalir. Belirsizlikten hi¢ hoslanmayan, kaynagi belirtilmemis
yorumlara hi¢ katlanamayan, ama edebiyatin geregi olarak alginin arada
sirada bilincli olarak serbest birakilmasini da gerekli géren, hem bilim
adami hem de kahin olmak isteyen, Anlatici ve Coppi’ ye goére daha

duizenli bir egitim almig ve yirmi yasina yeni girmis olan Heilmannn gibi



karakterle roman, glindelik siyasetin icinden vizyon iceren bir kiltur-sanat

tarihi ve edebiyat alani yaratiyor (Tanyeri, Kurultay, 2005, 5).

Hayatin anlasiimasi ve donustirilmesi ile sanatin ve tarihin anlasiimasi
arsindaki iliskinin merkeze konuldugu anlatim kurgusu, bu basliklar altinda battnsel bir
kavrayisin taslyicisi olan bir 0zneyi tarif etmektedir. Baska bir anlatimla, yazar,
alternatif bir sanat tarihi algilayisi Onerirken bunun yeni hayat tasariminin

gerceklesmesiyle anlam kazanacagini 6ne surmektedir.

Yuzyihin romanlarindan biri olarak adlandirilan “Direnmenin Estetigi”yle
Weiss, estetik ve politika arasindaki siniri asma hedefini tasimaktadir.
Romaniyla yasadigl yuzyila damgasini vuran Weiss’in bunu basardigini
sOylemek yanlis olmaz. Bu romanin Turkiye’de de incelenip tartisiimasini,
tarihsel deneyimlerin gozden gecirilip okurlarin sinifsal algilama
guclerinin pekistirilmesini Gmit etmek pek de 0topik olmasa gerek
(G6benli, 2006).

Yukarida dile getirilen beklentiye katkida bulunmak, bu calismanin amagsal
cercevesini genel olarak ortaya koymaktadir. Kuskusuz, bu genel cercevenin icinde
bulundugumuz akademik alanla sinirli tutulmasi kaginilmazdir. Buna gére, romanda
yer alan cerceveyi esas alarak, okurun resim ve heykel gibi temel alanlar baglaminda
plastik sanatlara iliskin tarihsel bilgisindeki olasi bosluklar ve zamansal karisikliklarin
giderilmesi amaclanmaktadir. Buna gore, bu calisma yazinsal bir GrGnun talep ettigi
sanat tarihi bilgisini gerekli gorsel doktimanlarla birlikte kronolojik olarak duzenleyerek
okuma sirasinda okura eslik edecek bir kilavuz olusturulmasi hedeflenmistir. Ayrica bu
kilavuz, romanda adi gecen sanatgilara, sanat Urlnlerine iliskin 6ncelikle Tirkge
kaynaklar iceren bir dizini de icermektedir. Bu c¢alisma arastirmaciya saglayacagi
katkilar bakimindan dusunuldigiinde, oncelikle kisisel tarihsel bilgisi igin bir sinama ve
tartisma alani a¢cmis olmasiyla Onemlidir. Bunun yaninda, calisma konusunun
belirlenmeye calisildigl strecte cokca lzerinde durulan tarihsel, toplumsal ve estetik,
siyasi deneyimler, sanatcilar ve Urlnleri, sanat kavramlari gibi konularin bir battunlik
icinde ele alinmasina olanak taniyacagl ongorilmektedir. Bu calismanin yapiimasini
yonlendiren “okurlarin sanat tarihi bilgisindeki eksiklikler ya da dizensizlikler” olacagi

ve bu durumun metnin algilanmasina doniik sorunlar yaratacagl 6ngoérisu, tersinden



bakildiginda arastirmaci icinde tarihsel butlinligln geriye kalan baglamlarini isaret
etmektedir.

Bir baska deyisle, arastirmaci insanin toplumsal eylemliligi agisindan yakin
tarihe odaklanma ve oradan buttnsel bir gorinust amaglayan ilintileri gorus alanina
katma, bu genel gorunusle sanati algilayisi arasindaki iliskiyi yeniden tartisma olanagini

bulacagini diistinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Peter Weiss, Direnmenin Estetigi.
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ABSTRACT

NOVEL “AESTHETICS OF RESISTANCE” IS BASED ON VISUAL READING
GUIDE WHICH WAS WRITTEN BY PETER WEISS

Bahar BUYUKGENC

Master Thesis, Departmant of Education of Art,
Supervisior: Yrd.Do¢. Mustafa OKAN
Eylul 2007, 339 pages

There is a direct relationship between the perception of this novel and art in the
way of necessity of ordering readers’ memory from the point of view of historical
knowledge. It is clear that author doesn’t consider his/her readers as a specialized
individual from the point of view of “perception of history of art and social”. It will be

seen easily when the characters of novel is examined.

Members of the characters of Red Orchestra are young communists. The
plot of the novel is real facts and all of the characters are real except
unnamed characters in the Ben narrator novel including elements from
autobiography of Weiss. Father of Ben who was born in the day of
October Revolution in 1917 was a laborer who participated in a labor
rebellion in Bremen in 1919 and was a member of a German Social
Democrat Party (Gobenli, 2006).

Although Coppi had a certificate of turnery, he was label because of his
imprisonment and he was obliged to work in motorway construction
because of his being a member of an illegal Communist Party while selling
shoelace and newspaper in front of a kiosk. The novel with the characters
such as Heilmann, being just in twenty and educated well than Narrator
and Coppi, wanting to be both scientist and astrologer, unlinking
ambiguity, never bearing to comments of which source is not stated, but

seeing necessary to let perception free sometimes consciously as a
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necessity of literature is creating field of literature and history of culture
and art including vision coming from daily politics (Tanyeri, Kurultay,
2005, 5).

The plot which is set in the center of relationship between being understood and
transformed of life and being understood of art and history describes a topic conveyor
of a total comprehension under these titles. In other words, while the author is
suggesting an alternative perception of history of art, he claims that it will be
meaningful with the realization of new design of life.

With “Aesthetics of Resistance” named as one of the novels of the
century, Weiss tries to surpass the border between politics and aesthetics.
It won’t be a mistake to say that Weiss has marked his seal to the century
he has lived in with his novel. It is probably not a utopia to expect this
novel to be discussed and analyzed in Turkey, reinforced readers’ power of

categorical perception by revising historical experiences (Gébenli, 2006).

To contribute to the expectation stated above puts forward to the general aim
frame of this study. Certainly, it is inevitable to hold this general frame limited only
with our academic field. According to this case, by basing on the frame in the novel, it
is aimed to solve the periodical confusion and possible gaps of reader in the historical
knowledge about plastic arts in the context of fundamental fields such as sculpture and
fine art. According to this, it is aimed in this study to form a guide accompanying
readers while reading by arranging chromatically the knowledge of history of art asked
by a literary production with required visual documents. Also, this guide involves an
index including especially Turkish sources about work of art and craftsmen in the novel.
When this study is thought from the point of view of contributions to provide to the
researcher, first of all, it is of importance as it has opened discussion and testing field
for individual historical knowledge. Beside, in the process of being tried to determine
the topic of the study, it is anticipated to provide opportunities to handle mostly
repeated topics in integrity such as historical aesthetic and political experiences,
craftsmen and their works, concepts of art. The things leading this study to be carried
out, to being the disorders and deficiencies in the knowledge of readers’ history of art
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and the foresight of creating problems facing to the perception of this text case indicate
the remaining contexts of historical integrity for researcher when it is inverted

In other words, researcher thinks to find an opportunity to discuss the
relationship between focusing on near history in the point of social activity of human
being and adding connections aiming at a view of integrity to the field of view, and

perception of art with this general view.

Key Words: Peter Weiss, Asthetic des Widerstands.
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Bu calisma, bir gorsel okuma kilavuzu olarak tasarlanmis olup, Kkisisel
yorumlardan cok yazar ve yapitlari Uzerine calismalar yapmis sanatcilarlandan
olusmaktadir.

Direnmenin Estetigi’ni Ttrkceye kazandirmis olan Caglar TANYERI ve Turgay
KURULTAY’a, ¢alisma sureci boyunca oncelikli olarak yararlandigim ve birincil
basvuru kaynaklarimdan; Goethe Enstitisi dokimanlari ve Yalgin BAYKUL’a,
Direnmenin Estetigine Giiven adli kitabi ve yorumlari ile Mediha GOBENLI’ye , 2002
Die politische Asthetik des Beschreibung, Eine Untersuchung zur literarischen
Beschreibung in Peter Weiss’ Roman, Die Asthetik des Widerstands’, adli doktora tezi
ile Duk- Hyun NAM’a, Der fiinfte Block der Asthetik des Widerstands, seminer
calismasi ile Nehrlich THOMAS’a, biyik katkilarindan dolayi ¢cok tesekkir ederim.

Bu tez calismasi boyunca yardimlarindan dolayr danismanhgimi yapmis olan

Yrd. Do¢. Mustafa OKAN’a sonsuz tesekkir ederim.
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GIRIS

1917 ile 1945 yillar arasinda Avrupa ve Alman solunun deneyimlerini
kapsayan ‘Direnmenin Estetigi” Weiss’Iin basyapiti olarak tarihsel hakikati
bulma cabasinin Grinadir. Peter Weiss estetik algilayisini politik anlayisla
harmanlayan, diger bir deyisle ‘Estetik meseleler daima politik
meselelerdir’ siarindan yola ¢ikan bir yazar; sonug, tarihi tersinden okuyan
bir yapit: ‘Direnmenin Estetigi’ Yazarin ¢ikis noktasi, miicadelenin
estetigini yaratirken, gecmisteki deneyimler Isiginda tarihsel biling
kazandirmak ve bunlar bellege kazimaktir. Direnmenin Estetigi 1917—
1945 yillari arasinda Avrupa ve Alman solunun tarihsel/toplumsal ve
estetik/siyasi deneyimlerini kapsamanin yaninda, Antik toplumdan (Zeus
Sunagl) baslayarak sanat eserlerini sinifsal agidan yorumlayan bir sanat
tarihi kitabidir ayni zamanda (Go6benli, 2006, 9).

Weiss’in ~ “Estetik meseleler daima politik meselelerdir’ diyerek ozetledigi
problem Turkiye toplumunun kiltirel cografyasinda da kimi gelgitlere karsin agirligini
yitirmeyen bir tartisma konusu olmustur.

Genel olarak, gerceklik-toplumcu gercekgilik-Marksist estetik basliklari altinda
yuritilen bu tartisma, bir yandan alternatif bir dinya tasariminin devinimi olarak
kendini gostermis, Ote yandan da egemen kdltiriin kendini tanimlama ve yeniden
uretme duzenegi karsisinda kuramsal bir tartismanin unsuru olmustur.Dinyanin
algilanisi ile sanatin algilanisi arasindaki iliskinin kaginilmaz olarak kendini gostermis
oldugu kisacik anlarda, Weiss’in romaninda da tartismanin birer aktori olarak yer alan

isimler bizim tartisma pratigimize de tasinmislardir.

Ornegin; “Sanatin  baslica konusu olan gergeklik, sanat Uretiminin en
temel cabasinin gercekligin sanatcinin filtresinden nasil c¢ikacagl ve nasil
yorumlanacagl Uzerinde pratik olmasi nedeniyle, sanat¢l gercekligi
yeniden ve yeniden Ureten bir sanat Greticisidir. Gergekligin yeniden
uretilmesine iliskin klasik yansitma, yani ayna teorisi de yirminci ylzyilin
ilk yarisinda (¢ ayri kampa ayrildi. Lenin ve Lucacs’da yansitma ‘ayna’
ve ‘sanat gercekligi dogrudan yansitir’ olarak ele alinirken, Trocki ‘kirik
ayna’ ve ‘sanat gercekligi kirarak ve carpitarak yansitir’ teorisini, Brecht



ise ‘Ozel ayna’ ve ‘sanat gercekligi 6zel diliyle yansitir’ teorisini ortaya
att1.” Adorna ise, gercegin hem estettik hem de siyasi bir talepten ileri
geldigini 6ne silrerek, sanatin hakikati sdylemesi ve bunu elestirel bir
faaliyet olarak yapmasi ile, sanatin bir propaganda bicimini alacagl ya da
sanat yapitinin 6nermesel bir bicim tasimayacagini, ¢lnki sanati bir
propaganda bicimi olarak dustinmek ozerkligini sanatin elinden alarak
aracsallastiracagini ve bunun da modern dinyada toplumsal elestirinin en

etkili bicimi oldugunu ileri sirmustur (Guner, 2006, 24).

Bununla birlikte Tirkiye toplumunda sanatin algilanisina iliskin tartismalarin
tarihsel seyri, karsit dinya goruslerindeki ¢cogul bir tartismanin verimini sanatin dretimi
ve tiketimi diizeyinde de verimli bir devinime donusturecek buttnsellikte olamamistir.
Bunun yerine, toplumsal devinimi denetim altinda tutmaya kodlanmis bir gergeklik
algisinin belirleyici karakteri agirligini duyurmustur cogu kez.. Bu tartismalarin
ozellikle, son yirmi bes yil icerisindeki seyrine bakildiginda, disinme dinyamizin
cesitliligini artirmak yerine giderek kusursuz bir tek sesliligi kurumsallastirdigini,
onayladigini gérmekteyiz. Modernizm elestirilerinde nesnel dayanaklari tarihsel olarak
ortada durmakta olan alternatif goruslerin yok sayildigl bu surecin, hem Gretim hem de
tlketimi baglaminda sanatin algilanisina donuk olarak yol actigi sonuglar buguniin sanat
dunyasinin gérinimdand bigimlendirmistir. Direnmenin Estetigi, bu surecin yerini yeni
ve kacinilmaz bir tartisma icerigine birakmakta oldugunun isaretlerinden biri
saylimahdir.

Weiss’In romani icin, Mediha Gobenli(2006), Cumhuriyet kitap ekindeki
yazisinda sOyle diyor: “Weiss’in estetik anlayisl, estetigin gelenekseli, bir baska
deyisle glzelin 6gretisi, armoni, sekillenmislik ve sonlanmislik degil, aksine insan
mucadelesine tekabil eden, siyasi mucadeleyi ve kiltirel degisimi icinde barindiran
daha yiksek bir bilinglilik diizeyi, yani direnmenin olusturuldugu sanat ve kultur
kavramlarini igerir. Bu ylizden Weiss, “biz edebiyata, sanata hangi bicimde olursa olsun
ifadeye girisi, politik orgltlenmeyle eszamanli ele gecirmeliyiz’ demektedir.

Dolayisiyla bu estetik sadece sanatsal kategorileri kapsamaz, toplumsal ve
siyasal birikimleri de icerir.” Mediha Gobenli’nin soyledikleri icinde alti cizilebilecek
“siyasi mucadele ve kultirel degisim” kavram cifti, tek basina ele alinsa dahi bir stredir
etki alani daralmis goriinen Marksist estetik tartismalarinin, modernizm tartismalarina

somut bir tarihsel dénemin irdelenmesi Uzerinden yanit vermesini olanakli kilan bir



ortam olarak 6ne ¢ikarir Weiss’in romanini.

Weiss’in - romanini  Tilrkce’ye ceviren Caglar Tanyeri ve Turgay
Kurultay(2005)’a gore; “kaynagini tarihsel gerceklikten alan roman, gercekligi asan
metinlerarasi ya da sdylemlerarasi bir yapi kuruyor; gercekligi bir yandan yansitiyor
ama Ote yandan onlari kendine 6zgu bir bicimde yan yana, Kkarsi karsiya getirmekle
gercekligi yeniden Uretiyor. Bodyle olunca romanin ‘hakikati’ , bir hakikat vaaz
etmesinde degil, sOylemler ve karsi sOylemlerin diyalektiginden dogan gorecelilikte
beliriyor. Kurulan bu yapinin icinde de soylemlerin gecerlilik talepleri
sorunsallastiriliyor. Romanin merkezini, gergekligin tarihsel algilanma bigimleri, gesitli
sOylemler, anlatilar ve onlarin arasindaki kurgulanmis iliskiler olusturuyor.” (Tanyeri
Kurultay, 2005, 6).

Bunlardan hareketle denilebilir ki, gercekligin tarihsel algilanma bicimleri igcinde

konulan ve ¢6zim aranan problemler ile sanatin tarihsel arka planinin yeniden ve
yeniden tartisiimasi arasinda gucli bir ilinti vardir. Bu ilinti Tarkiye’nin kilturel
ortaminda “tarihsel bilginin kuramsal sonuclari bakimindan gézlenmesi ile ilgili bir
eksiklik” olarak duyurmaktadir kendisini. Baska bir deyisle, ‘Direnmenin Estetigi’
okurdan plastik sanatlari, muzigi, edebiyatl ve tiyatroyu iceren bir tarihsel bilgi
istemekle kalmamaktadir. Bunun 6tesinde, o bilginin toplumsal degisim dinamikleriyle
kurdugu iliskiyi kavramsallastirmasini talep etmektedir. Weiss’in romani, sanatin
tarihsel sirec icerisindeki olusumuna iliskin, buttinsel bir yaklasima sahip olusu ile
dikkat ceker. Bu yaklasimin alternatif bir icerigi éngormesi, belli bir tarihsel anin
icinden hayatin anlasilmasi ve ona midahale edilmesi arayislari ile sanat arasinda
kurulan dolaysiz iliskinin tartisiimasini olanakh kilar.
“Direnis ve sinifsal micadele motifi gergevesinde solun tarihinin ve sanatin toplumsal
islevinin sorgulanmasi ile i¢ ice gegen iki temel dizlem” (Gdbenli, 2006, 8) vardir
romanda: Sanat ve siyaset. Roman, “kahramanlarinin hayat oOykuleriyle sinirh
kalmayip, sanat ve siyaset tarihinin de temel sorunlarini, karakterlerinin perspektifinden
yansitarak giindeme”(Tanyeri, Kurultay, 2005, 6) getirir.

Tim bu tartismalarin sanatin, plastik sanatlar disindaki alanlarini da icerecek
sekilde sanatin buttndne iliskin bir yargi olusturmaya elverisli olusu, ¢cok katmanli bir
kaltdr birikiminin olusmasina olanak sagliyor. Sanat ve hayat arasindaki iliskinin, bir
sanat Urinundn konusu olmasi dahi bir basina 6nemli olmakla birlikte, s6z konusu
tartismanin, konunun profesyonelleri disinda daha genis bir ¢evrenin ilgisine agik

duruma getirilmis olmasi zerinde 0Ozellikle durulmalidir. Clnkd boylelikle yazar,



okurunu, anlatilan dénemin Urind olan pek ¢ok siyasi ve sanatsal tutumun ve bunlarin

yarattig! tartisma ortaminin 6znesi haline getirmektedir.

Direnmenin Estetigi, tematik agidan ¢ok zengin bir igerige sahiptir.
Ancak Weiss’Iin amacl burada solun tarihini anlatmaktan cok, evrensel
sanat esreleri ile mdicadelenin estetigi arasinda bir bag kurmaktir.
Direnmenin Estetigi’nde sanat eserleri sanat eserleri direnis surecini ve
momentlerini ayni anda iginde barindiran, bunlari belleklere kaziyan
eserler olarak okunur. Bu baglamda romanda Mnemosyne (bellek)
‘sanatlarin anasi’ olarak adlandirilir.”” Buradan bakildiginda bellek, yizey
uzerinde kazih duran izler alani degil, bu izleri birakan insan etkinlikleridir
(Gobenli, 2006, 9).



1. BOLUM

PETER WEISS KiMDIR?

1.1. Peter Weiss’in Hayati

Peter Ulrich Weiss, 8 Kasim 1916 tarihinde Nowawes (Neubabelsberg)
Berlin’de dogmustur. Babasi Eugen Weiss, Macar kokenli bir Yahudi’dir. 1. Dunya
Savas! sonrasi Cekoslovakya vatandasligina alinmistir. Annesi, ilk soyadi Hummel
olan, Basel’li Friedea Franziska Weiss’tir. Eugen Weiss ile 1914 yilinda tanistiginda
aktristtir. Frieda daha 6nceki esinden bosanmistir ve kendisinden yirmi yas biyuk olan
Ernst Thierbach ile yaptigi ilk evliliginden iki oglu vardir: Arwed ve Hans. 1915 yilinda
Eugen Weiss ile Yahudi ritiellerine gore evlendiginde hentiz 30 yasindadir.

Peter Weiss, dort cocuktan birincisidir. Ardindan 1920 yilinda kiz kardesi Irene,
1922 yilinda diger kiz kardesi Margit Beatrice ve 1924 yilinda da erkek kardesi Gerhard
Alexander dogmustur. Weiss ve ailesi 1919 yilinda Bremen’deki Griinenstralie
sokagina; 1923 yilinda da Bremen-Horn’daki Patrizier semtine tasinmistir. Ailenin
ekonomik durumu iyidir ve babasi, Hoppe Weiss & Co. tekstil sirketinin mudurudur.
Babanin ekonomik basarisi ailenin konutuna da belirgin bir sekilde yansimistir. Annesi
ile olan iliskisi ¢ok zordur. Bir zamanlarin ¢ok basarili aktristi Frieda Weiss, strekli
delirme krizlerine girmekte ve ruh hali dalgalanmalarina yenik dismektedir. Baba ince
ve narin yapili, kendi igine donuktir. Weiss, icin aile icerisinde tek bagl oldugu Kisi
kendisinden alti yas kucik olan kiz kardesi Margit Beatrice’tir. Okul zamaninin
baslamasi ile baska arkadaslar da edinmistir.

3 Agustos 1934 yilinda heniz 12 yasinda olan Margit Beatrice, bir trafik
kazasinda ezilerek can verir. Bu olay Peter Weiss’In hayatindaki en esasli ve en aci
tecrubesi olmustur. Onun 6limd, Peter Weiss’In yazarak ve resim yaparak Uzerinden
atmaya calistigl bir travmaya dontsmistar.

Aile Mart 1935 yilinda gocmen olarak Ingiltere’ye siginmistir. Nasyonal
sosyalistlerin iktidari ele gecirmesi baba Eugen Weiss’in bu adimi atmasina neden
olmustur. Ailenin 1936 yilinda tekrardan tasinmasi s6z konusu oldugunda, baba
Bohmen Warnsdorf’da (Cekoslovakya) tekstil fabrikasinin yodnetimini devralmistir.
Robert Chon’e gore, Weiss’in 6teden beri karsi ¢citkmis oldugu sikici ve resmi olan aile

ortaminin igerisinde ¢cok dnemli bir “kusur” olarak nitelendirdigi, babasinin Yahudilik



mirasi ancak gocmen olarak yasamalarina musaade etmektedir (Cohen, Soykirim
Edebiyatinin Politik Estetigi: Peter Weiss’in Sorusturma’si ve Elestirileri, 2).
Weiss bir konugmasinda bu konudan s6z ederken sunlari sdyler:

Ben Almanya’da blyldim; biz savastan énce gé¢cmen olarak sigindik ve
ben zaman icerisinde kendime hep su soruyu sordum; benim gd¢men
olarak siginma talebinde bulunmama neden olan, Yahudi bir babaya sahip
olmak gibi ¢ok buyuk bir sansim olmasaydi, acaba ben ne yapardim ve
basima neler gelirdi? (Weiss, 1986, 50).

Weiss, sair Hermann Hesse’yi “Hesse, benim psikolojik manzaramda bir figur”
(Weiss 1981, 560) olarak nitelendirdirir ve drnek aldigi Hesse’ye 1936 yilinda yazdigi
birka¢c metni ve resimleri géndererek ondan sanatsal tavsiyelerde bulunmasini rica eder.
Hesse’nin cevabi cesaret verici olmus ve genc¢ sanatglya yetenekli oldugunu ifade
etmistir. Weiss, sevingten kendinden gecmis ve Hesse’yi ziyaret etmeye karar vermistir.

1937 yilinda (isvigre) Montagnola da ve birkag ay Hesse’nin Casa Camuzzi’nde
kalmis ve burada da hi¢ yorulmadan resim yapmis ve yazi yazmistir. Weiss, Hesse’nin
bir tanidigl olan Max Barth araciligi ile 1937 yilinda, Prag Sanat Akademisindeki Willi
Nowak’in resim atolyesine kabul edilmistir. Ailesi, Hesse’nin kosullu midahalesi ile
onay vermistir. Weiss bundan sonra, kendisini resim yapmaya adamistir. Bu donemde
Weiss’in insana bakis agisi sinifsal degil, agirhikli olarak hiimanist ve bireysel-
psikolojiktir.

1 Ekim 1938 yilinda Alman Silahli Kuvvetleri Sudetenland’1 isgal etmistir.
Peter Weiss’in ailesi gocmen olarak Isvec’e siginmistir. Frieda Weiss, (anne)
tasinmadan kisa bir stire 6nce gumrik muhafaza memurlarindan korkusundan oglunun
bitiin resimlerini parcalamis ve yakmistir. Weiss icin resimlerinin kaybi, istikrarsiz
sanatcinin birkag on yil sonra tzerinden atabildigi bir sok etkisi yaratirken, annesiyle de
olan iligkisinin bozulmasina neden olmustur. Peter Weiss, 1939’da yeniden Hermann
Hesse’yi ziyaret ettigi Isvicre’yi terk etmis ve Isveg’e gocmen olarak siginmistir. Tlk
zamanlar bir tekstil fabrikasinda tekstil baskicisi ve desinator olarak calismistir. Ikinci
Diinya Savasl sirasinda, Isve¢’teki gizli yabanci dismanligi Peter Weiss’in sanatcl
olarak ¢alismasini imkansiz kilmistir. Aileye olan maddi bagimliligl ve ressam olarak
basarisizligi psikolojik sikintilara neden olmustur. Kendisini 1941 yili Nisan ile Agustos



aras! bir psikanalize tabi tutmustur (Schicksale, Schnabel). 1942 yilinda Stockholm
Sanat Akademisine misafir 6grenci olarak kaydini yaptirmistir.

1944 yilinda, Isvecli bir ressamla, bir kiz cocugu sahibi oldugu evliligini
gerceklestirmis ancak; bu evlilik 1947 yilinda bosanma ile sonuclanmistir.

Weiss, 8 Kasim 1946 yilinda isvec vatandashgini almistir. Bu islemden kisa bir
stire 6nce bir Stockholm resim galerisinde organize edilmis olan, kendi kisisel resim
sergisi yine arzu edilen cikisi saglayamamistir. Ressamhiginda celiskiler ortaya
citkmistir. 1947 ve 1954 yillari arasinda son resimler olusmustur. Yazmayi higbir zaman
birakmayan, hatta bu metinlerini kendi resim sanati gabasinin tamamlayici Grlinleri
olarak goren Peter Weiss, kendisini 1954 yilindan itibaren tamamen yazarliga
hasretmistir. 1952 ile 1960 yillari arasinda film yapimcisi olarak calismis ve bir dizi
deneysel ve dokiimanter film ¢ekimleriyle ugrasmistir.

1952 yilinda oyunlarinin dekor ve kostimlerini tasarlayan artist Gunilla
Palmstierna ile calismaya baslamistir. Cift 1964 yilinda evlenmistir.

1965 yili ve sonrasindaki sosyalist edebi calismalari Almanya’da ic
dalgalanmalarin yikselmesine yol a¢cmistir. Onun bu kritik sosyalizmi, edebi
calismalarinin Dogu ve Bati Almanya’da reddedilmesine sebep olmustur. 1970 yilinda
DDR/AlIman Demokratik Cumhuriyeti bir zamanlarin takdir edilen sanatgisina giris
yasagl uygulamigtir. Dogu Almanya’daki arkadaslarina ve Dogu Almanya Halk
Tiyatrosuna olan baglantisi kopmustur. Bu kayip onu agir bir saghk krizine
striklemistir. 1970 yilinda ilk kalp krizini gegirmistir.1980 yilinda Bochum miizesi
ressam Peter Weiss, isimli bir sergi diizenlemistir.1982 yilnda gecirdigi ikinci kalp

krizinde vefat ettiginde yazar oldugu kadar ressam olarak da kabul gérmistiir.”

1.2. Sanat Uzerine Gordsleri ve Sanatsal Gelisimi

Kim ararsa, ikileme disecektir (Novalis, 1969, 327).

insan ilk etapta kendi ‘forces Prophes’ini’ toplumsal giicler olarak tanir ve
onu organize ederse, bu yiizden ve bundan dolayi da politik glg¢ tasvirinde
kendinden ayirmazsa, iste 0 zaman insani 6zgurlesim tamamlanmis olur
(Marx, 1970, 34).

“ Peter Weiss’in Hayati “Jiidische Schicksale, “Peter Weiss ve Yahudi Kaderleri”, Anja Schnabel” Cev:
Atilla Goncel, adli makalesinden faydalanarak yazilmistir.



Weiss’a gore sanat ve edebiyat, insanlarin bilinglenmesinde ve
siyasallasmasinda yardimci unsurlardir. Yazarin gorevi sanatin sezgi
gucinden faydalanarak  “orttleri  kaldirmak”tir.  Weiss ~ “Ortileri
kaldirmak”in o6tesinde, “yazilan sozciigu, butin sanat bigcimlerinin en
tehlikelisi” olarak nitelendirmektedir. Clinkli “s6zcik en somut, en ¢iplak,
en atik sanat bicimidir.” Bu yuzden ilk 6nce en basta “yazanlar”
cezalandirihr, sansirlenir, yasaklanir ya da surgtne gonderilir, hapsedilir
(Weiss, 1981, 58).

Ben sanati toplumsal yasamlardan ayiran ve sanata 6zerk varlik atfeden
yazarlardan degilim. Ben de [...] eminim ki sanatin en buyik kalitesi,
gercekligi degistirmek icin, [gerceklige] midahale etme yeteneginde yatar.
[...] Bu yolda ancak benim igin daima bir kosul vardi: ifade istencinin
Ozgurltgl, ayni Brecht’in 1951°de Alman yazarlar ve sanatcilari 6niinde
tanimladigi gibi ve tabii ki Brecht’in de kistasiyla: Savasl ylcelten ve
halklar arasinda kini kiskirtan sanat eserlerine 6zgurlik yok; buna dair kisa
bir ekleme yapmak gerekirse, eger sanatin ana ozelligi hakikat olacaksa,
bu kistas zaten hicbir sanat eseri icin gecerli degildir (Weiss, aktaran
Mazenauer, 2004, 3).

Weiss, ilk olarak 1965 yilinin sonbaharinda “Bolinmis olan bir dinyada,
yazarin on c¢alisma noktasi” adli yazisinda sosyalist oldugunu acgik bir sekilde beyan
etmistir. Bu yazi icerisindeki birinci noktada hicbir dolayli ve imali bir ifade

kullanmadan sunu ifade etmistir:

Yazdigim ve yayinlanmak (zere teslim ettigim her kelime politiktir, bunun
anlami; orada belirli oranda bir etkiyi saglamak icin, hedef daha buyuk

toplum gruplari ile temasa ge¢mektir (Weiss, 1971, 68).

Bunun; hangi oncullerle gerceklesecegini, sonuncu sirada yer alan onuncu

noktada belirtmektedir:

Benim igin Sosyalizmin tizikleri gegerli olan nihai gercekleri

icermektedir.[...] Bu yizden diyorum ki: benim sanatim, benim icin bu



dinyanin pozitif gucleri anlamina gelen glglerle, dogrudan temas

icerisinde oldugu andan itibaren verimli olacaktir (Weiss, 1971, 68).

Weiss (1971, 68) bu aciklamasiyla, ikiye bolinmus dinyada “lglnc rahat
durus” (bequemer dritter Standpunkt) denen ve genelde Bati diinyasindaki
yazarlarin sectigi bu durusa veda edip, glincel ve politik kosullarda
sosyalist blokta taraf olacaktir. Ancak bununla beraber Weiss, “sosyalizm
adi altida yapilan yanliglar’a deginmekten de vazge¢cmeyecektir. Weiss
“gercegi” anlatmayi sosyalizmin yasasi olarak gorip “kendi kendini
elestirme, diyalektik tartisma, stirekli degisime ve gelistirmeye acik olma
sosyalizmin unsurlanidir” diyecektir (Weiss, 1991a, 22). “Gercegi
aramak”in  Weiss’ta onemli bir yeri vardir; ¢lnkl ‘gercegi bulma
mucadelesi belki de yapabilecegimiz tek devrimci micadeledir’
demektedir (Weiss, 1991b, 136). Weiss’e gore bu gercek en ¢cok da yazarin
kendi “kisisel sorumlulugu”kapsamina girmektedir (Gobenli, 2005, 147).

Bilmek istiyordum, neydi bu: Tarih karsisinda nesnellik, tarihsel hakikat-
gercekten var miydi? [...] hayir: sadece 6znel gercekler (Weiss, 1981,
213).

Go6benli(2005, 148)’ye gore; Weiss, tarihsel nesnellik ya da hakikati 6grenme
duslincesine o kadar kendini kaptirmistir ki bu bdtin eserlerinde bir tutku haline
gelmistir. Walter Benjamin’in “gecmisin gercek imgesi ve ugusu” ve “gecmis ancak
[...] birden parlayip aydinlaniveren bir resim olarak yakalanabilir” ifadesinden yola
cikilarak bu gergegin sanatla kurdugu iliski dnemlidir. Weiss’in not defterlerine de

yazdigi gibi:

Politik realitede ve sanatta hakikat ugruna savas. Bu hakikatler
birbirleriyle baglantilidir ve bir bitlin olustururlar. Gergek siyasi hakikat,
ayni zamanda sanatsal hakikattir [...] Hakikat icin butin enerjinle,
oOlgltlerinle micadele etmen gerek, bolinmuisligu asmalisin ve en
onemlisi de hicbhir zaman kendine Kkarsi en yiksek beklentilerden
vazgegmeyeceksin, gergegin imgesini giiclendireceksin (Weiss, 1981, 185,
186).
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Peter Weiss’Iin edebi drlnleri ressamligindan ve sinemaciligindan izler
tasimaktadir. Bunda etken olan sliphesiz yazarin ressam ve filmci olarak disiplinler arasi

gozlemciligidir. Weiss bunun bilincindedir ve su sekilde dile getirmistir:

Okumayi 6grenmesi gerekir insanin, resme bakmasini 6grenmesi gerekir;
insan bunu okulda 6grenmez, o tarafa yonlendirilme, onu bulma, onun
tarafindan cezbedebilme konusunda ben sanshiydim [...] (Weiss, 1981,
203).

Mesele gorme bicimindedir. Kultarin, kendi mulkiyetlerinde oldugu
bilinciyle buytyenler, Ust kesimlere ait olanlar, ilk basta tanrilari,
hiukumdarlari gorurler, onlar kendi tarafindadirlar. Biz ise dovulenleri,
alttakileri, hamallari goruruz (Weiss, 1981, 215, 216).

Weiss’In eserlerini ve yasamini ele alan incelemeler, sanat¢inin yasamiyla
birlikte sanatsal gelisimini dort doneme ayirmiglardir:

1. Resmin agir bastigi donem, sanatsal Kisiliginin baglangicindan
1947/1948’e kadar; bu ilk donem ice kapali, dinyaya sirtini donmus
romantik olarak adlandirilan bir donemdir.

2. Resim sanatl, sinema ve edebiyatla ayni anda ilgilendigi donem,
1947°den 1952/1961’e kadar; surrealist ve avangard olarak adlandirilan bu
dénemde 18 film ¢ekmistir.

3. 1960’lardan 1970’lere kadar, Weiss’in sadece politik tiyatro ve
edebiyata yogunlastigi donem; ayni zamanda Weiss’in politik bir yazara
donistlgl sureci kapsayan diyalektik donemdir (Kuhnkel989, 16,23;
Soéllner 1988,33; Nam, 2002: 42).

4. 1970’lerin ortasindan 6limune kadar, Direnmenin Estetigi’ni yazdigi
donemdir. (Gbbenli, 2005, 143, 144).

Peter Weiss, sanat yasamina ressam olarak baslamistir ve bunun Gzerine yirmi
yil boyunca ressam olarak taninmak ve kabul gérmek icin cabalamistir (Weiss, 1986,
259). Ressamligi 60’11 yillarin basinda fiilen birakmis ve edebiyata yonelmistir. 1952 ile
1960 yillar arasinda 18 film cekmistir. Ancak Peter Weiss, dramci olarak diinya
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sOhretine kavustuktan sonra, Alman kamuoyu tarafindan ilk olarak 70’li yillarin sonuna
dogru ressam ve film yapimcisi olarak kesfedilmistir.

Bazi kritikciler, o zamandan bu tarafa Peter Weiss’in edebi eserlerine, resimleri
ile baglantili olarak bakmaya calismiglardir. Onlar Peter Weiss’in, ressamlik
calismalarinin izini sadece bu asamada olusmus metinlerde degil, ayni zamanda eski
edebi eserlerinde de bulmak istemislerdir. Ornegin, Christa Grimm “gézlemin hayran
birakan dogrulugu ve hassas bir sekilde kelimelere dokilmus anlarin resimleri” ve
Weiss’in eski  “Yabanci” metnindeki “taklit edilemez ressam go6zu” ile ilgili
dustncelerini yazmistir (Gunilla Palmstierna Weiss, 1991, 112). Martin Rector, ressam,
film yapimcisi ve yazar Peter Weiss’1 “g6z insani” olarak tanimlamistir. Bu ifade ile
gorsel algilamanin Peter Weiss icin “tim sanatsal Uretkenliklerin temelini teskil
ettigine” (Munchen, 1991, 221) isaret etmektedir.

ikinci Diunya Savasi sonlarina dogru Avrupali Yahudilere Karsi islenen
sistematik cinayetlere tanik olan Weiss’In, estetik ugrasi stresince Jenosit artarak 6nem
kazanmistir. Babasinin Yahudi kokeninden dolayi hassas olan Weiss igin, soykirimin
islenmesi 6lim korkusu ve hayatta kalma sendromu dretim psikolojisinin merkezi
haline gelmistir: Shoah (soykirim) onun icin merkez bir tema olmustur. insanlarin
etrafinda dans ettigi, ceset parcalarindan olusan atesi sembollestirmis olan Weiss, siddet
ve savas tematigini resimlerinde ve diger eserlerinde de islemistir (Bkz. Resim No: 1, 2,
3, 5).

[...] ve kafasinin arka kismina en yakindan kicuk kalibreli tifekle edilmis
olan ates sesini ben duymadim. Ben, elleri arkadan baglanmis olanlarin
zeminden bir ayak genisligi ile asildigi cati kirigsini gordum. Ben,
icerisinde kadinlarin yumurtaliklarinin  rontgen sinlari ile yakildigi,
camlari kapatilmis odalari gérdim. Ben on binlerin, hepsinin bir arada
durdugu ve yavasca doktor odasina ilerledigi, birbiri ardina gri yesil
perdenin arkasina goturuldigi ve burada tabureye cokturuldukleri ve sol
kollarini kaldirmak zorunda olduklari ve kalplerine igne yapildiklar
koridoru goérdim ve camdan disariya bahceye baktigimda, Zamosc’dan
getirilmis yiz on dokuz ¢ocugun bekledigini ve siralari gelene kadar top
oynadiklarini gérdiim (Weiss, 1950, 120).
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1976 yilinda isve¢ Sodertalje Sanat Salonunda 1933\1966 yillari arasi “Peter
Weiss: Ressamlik, Kolajlar, Cizimler” isimli sergisi a¢iimistir; 1980 yilinda da Bochum

muzesi ressam “Peter Weiss” isimli bir sergi duzenlemistir.

L TS

Resim 1. Peter Weiss, “Femfamnar” , Karisik Teknik

Resim 2. Peter Weiss, “Peter Weiss, Krieg” , Yagliboya
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Resim 3. Peter Weiss , “Apokalypse”, 1945, Yagliboya

Resim 4. Peter Weiss, “Selfportrait”, 1946, Yagliboya



Resim 6. Peter Weiss, “Abschied von Eltern (Diagnos)”, 1962, Collage
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Resim 7. Collagen von Peter Weiss von 1959 flr seinen “Mikro-Roman” “Der
Schatten des Korpers des Kutschers”, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1960 ait kolaj

calismasi.

Resim 8. Collagen von Peter Weiss von 1962 fiir die schwedische Ubersetzung der
autobiographischen Erzéhlung “Abschied von den Eltern”, unter dem Titel “Diagnos”

1963 im Bo-Cavefors-Verlag, Stockholm, erschienen ait kolaj ¢calismasi.
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Resim 9. Collagen von Peter Weiss von 1962 fiir die schwedische Ubersetzung der
autobiographischen Erzéhlung “Abschied von den Eltern”, unter dem Titel “Diagnos”

1963 im Bo-Cavefors-Verlag, Stockholm, erschienen ait kolaj ¢calismasi.

Resim10. Collagen von Peter Weiss von 1962 fiir die schwedische Ubersetzung der

autobiographischen Erz&hlung “Abschied von den Eltern”, unter dem Titel “Diagnos”
1963 im Bo-Cavefors-Verlag, Stockholm, erschienen ait kolaj ¢alismasi.
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23 Nisan 1965 yilinda Lessing édulind teslim alirken yaptigi konusmasinda,

eserlerindeki resimler ve kelimeler arasinda kurdugu iliskiyi su sekilde ifade etmistir:

Resim, kelimelerden daha derinde yer almaktadir. O, resimlerin detaylari
ile ilgi olarak disundl ma, onlar kayboluverirler. O, kesinlikle énkosulsuz
olarak resmin degerlerine inanmak zorundadir. O, resme tutkulu oldukga,
resmin sebebiyetleri ile ne kadar az ugrasirsa, ulasilan etki o kadar
kanitlayici olur. Kelimeler devamlh sorular igerir. Kelimeler, resimleri
stiphelendirir. Kelimeler, resimlerin benzetme 6gelerini kusatir ve onlari
parcalara ayirir. Resimler aci ile yetinir. Kelimeler acinin kdkenini bilmek
istiyorlar (Weiss, 1965, 182).

Resim 11. Collagen von Peter Weiss von 1959 fur seinen “Mikro-Roman” “Der Schatten des

Kdrpers des Kutschers”, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1960 ait kolaj calismasi



Resim 13. Peter Weiss, “My Studio”, 1937
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Resim 16. Peter Weiss, “Infacticide”, 1948
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Resim 17. Peter Weiss, “Parade”, 1945

Resim 18. Peter Weiss,”Christ”, 1935
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Resim 20. Peter Weiss, “Autopsy”, 1944
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Resim 21. Peter Weiss, “The Duel, llustration 11”, 1953

Resim 22. Peter Weiss, “Fairy at the outskirts of the town”, 1940
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Resim 23. Peter Weiss,”Selfportrait”, 1938

Resim 24. Peter Weiss, “People at the Tramvay 11", 1934

1952 yilinda Weiss, Stockholm Universitesi’nde sanat dersleri verirken
kendilerini bagimsiz filmler tiretmeye adamis bir grup genc Isvecli aydinin
olusturdugu Svensk Experimentfilmstudio’ya Kkatilmistir. Weiss bu
baglamda film yapmaya baslayarak, grupla kolektif bir ruh paylasmistir.



Luis Bunuel (Direnmenin Estetigi, 2006, 235), Man Ray ve Dziga
Vertov’un erken avangart sinemasini incelemis ve Max Ernest’in
resimlerinden de ayni derecede etkilenmistir. Weiss, siralanan isimlerden
de anlasilacagl Uzere, skecler olarak gordigu ilk bes kisa filminde
strrealizmden etkilenmistir. Studie IlI (Hallucinaioner) (Calisma 1l
(HalUsinasyonlar), 1952) bir grup cizime gore modellenmis olan 12 adet
sahnelenmis durumdan olusmustur. Metalik sesler esliginde gesitli vicut
parcalari, eklemler ve nesneler siyah bir uzami arkaplan olarak almis ve
stirreel koldjlar olusturmustur. Burada Weiss, siirgin haline gonderme
yapmis ve bunun travmatik oldugu kadar dissel de olan kopma ve

yabancilagsma deneyimiyle iliskili oldugunu belirtmistir (Weiss, 1980,

H.Farocki roportaj).

Resim 25. Peter Weiss, “Calisma Il (Halusinasyonlar)”, 1952

iki yil sonara Studie IV (Friogrelse)’de (Calisma IV - Rahatlama), bir
adam ve burjuva tarzinda désenmis bir odada kagitlarla dolu bir kutuyu
karistirirken, yasli bir ¢ift anne ile baba sessizce masada oturmaktadir. Bu
sahneler aralarda sicim yiginlarina uzanmis eller ve aletlerin yakin
cekimleriyle kesilmistir. Studie IV (Friogrelse) eski bir kimligi atip geride

birakma cabasini sembolize etmektedir. Weiss’in diger erken dénem kisa
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filmleri gibi varoluscu bir tarzda Gretilmis olan bu film, daha sonra
‘Abschied von den Eltern’ (Aileye Veda, 1961) adiyla basiimis olan
otobiyografik yazilarina paraleldir ( Florian Wist, 2006, 73).

Resim 26. Peter Weiss, “Calisma Il (Halusinasyonlar)”, 1952

Christer Stromholm’le ortak olarak gektigi ilk belgesel filmi Skugga’da
(Golgedeki Yuzler, 1956) Peter Weiss’in stlidyonun yapay ortaminda
strreel imgeler olusturmaktan uzaklasip onlart modern toplumun dis
cephelerine bakan sanatciya gorinen gerceklikte aramaya ydnelmistir.
Ansikten | Skugga Stockholm’un eski sehir merkezlerinde yasayan
evsizleri gostermektedir. Higbir ust sesin kullanilmadigi film sosyal refah
toplumunun 1zgaralari arasindan dusmuis olanlarin neredeyse lirik
gorintlstni olusturan kicuk kayitlarin tzerine kurulmustur. Isve¢ Geng
Sosyal Demokratlar Birligi tarafindan siparis edilen Vad Ska Vi Gora Nu
Da (Simdi NeYapacagiz?, 1958) Gencligin asirt alkol ve uyusturucu
tliketimine isaret etmektedir. Belgesel ¢ekimler ve sahnelenmis gorunttleri
karistiran Weiss bir cumartesi aksami farkli siniflardan kizl, erkekli
gruplari takip etmistir. Toplumsal elestirisi daha sonraki belgesel
dramalarinin 6diin vermez sekilde ortaya koydugu kadar politik degildir
(Florian Wust, 2006, 73).
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Resim 27. Peter Weiss, “Simdi NeYapacagiz?”, 1958

Bu filmlerle normallik olarak adlandirilan durum iginde gortlmeyenleri
gorundr kilmaya calismistir. Bu baglamda 1957°de Hans Nordenstrom’le
ortak 0rettigi En Lag (Kanun Namina), Weiss’in en yogun en vurucu
belgesel filmidir. Film Uppsala ‘daki gencler hapishanesi mahkimlarinin
gunlik hayatini betimlemektedir. Metal atolyesindeki isleri, yemeklerin
dagitimi, kaldiklari hucrelerin ciplak kadin resimleriyle dolu duvarlari,
bunlarin ortasinda mekanik bicimde kapilari kilitleyip acan gardiyanlar,
hapishane otoriteleriyle mahkdmlarin yuzlerini géstermeme konusunda
varilan anlasma cezalandirmayla insan haysiyetinin nasil  boyun
egdirildigini  ve insanlarin elinden nasil alindigini  daha da
vurgulamaktadir. Weiss ve Nordenstrom’in imgelerin ve seslerin ustalikl
montajinin disindaki tek yorumlari filmin sonunda Henri Miller’dan bir
alinti seklindedir: “Sevgisiz adalet intikamdir” (Florian Wust, 2006, 73).

1959°da Peter Weiss ilk uzun metrajli filmi Hagringen’i cekmistir.
Basrollerde Staffan Lamm ve Gunilla Palmstierna vardir. Senaryo Isvegce
olarak kendi Weiss bastigli ‘Document I’ adli romana dayanmaktadir.
Hagringen, Weiss’in film calismalarindaki iki ana sentezini yaratmaktadir.
Gercege olan 0znel, surrealist ve belgesel yaklasimidir. Film genc bir
adamin biyldk bir sehirle ilk karsilasmasini gostermektedir. Absird
izlenimlerle desteklenmis yasadigl gecis, sayisiz kent ortami tUzerinden bir

basyapita donismektedir. Geng adam ne tanistiklariyla bir daha gérismeyi
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ne de otomasyonun saatine ayarli modern sehir hayatinin temposuyla
uyum saglamay1 basaramamaktadir. Yolculugu en sonunda basladigi yerde
bitmis, telefon direklerini takip ederek ufka dogru gozden kaybolmustur.
Film elestirmeni Karl Ekwall 1959°da “kimse kenti daha 6nce bu agidan
gbrmemistir, ama kent bdyle varolur. Peter Weiss vizyonumuzu
degistirmeyi ve daha baska seyleri gormemizi saglhyor” seklinde ifade
etmistir (Karl Ekwall, 1959, 73).

Resim 28. Peter Weiss, “Kanun Namina”, 1957

Resim 29. Peter Weiss, “Kanun Namina”, 1957
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Son belgeseli Bag de ens facader (Cephelerin Ardinda, 1961) Peter Weiss
yine bireyle, modernlesen kent hayati arasindaki iligkiyi arastirmistir.
Danimarka Film Merkezi tarafindan siparis edilen film Kopenhag
eteklerindeki sosyal barinma kosullarina odaklanmaktadir. Buyiik yasam
komplekslerinden goéruntuler ve binalarin icinde gecen roportajlarla
sekillenen film bu komplekslerde vyasayanlarin  kicuk burjuva
mantiklariyla mimarinin islevselligi arasindaki karsithg! incelemektedir
(Florian Wust, 2006, 73).

Weiss savastan sonra Almanya’ya geri donmemis, ancak bir sureligine,
1947°de Berlin’de Isveg’teki bir gazete icin muhabirlik yaptigi donemde
yazilan makaleleri 1948’de De besegrade adli kitabinda toplamistir. Ancak
bu kitap 1985’ten sonra “Yenilenler” bashg altinda tekrar ¢ikmistir.
Weiss, sanat yasaminin basinda Urettigi edebi calismalarini (siir, dram,
oyku) Isvecce yazmistir. Ancak 1950’lerin ikinci yarisindan itibaren
Almanca yazmaya baslamistir. 1960°ta “Der Schatten des Korpers des
Kutschers” (Faytoncunun Bedeninin Golgesi) adh ilk Almanca kitabini
yayinlamistir. 1961 ve1962’de sirasiyla otobiyografik romanlari “Abschied
von den Eltern” ve “Fluchtpunkt” (Kacis Noktasi) basiimistir (Gobenli,
2005, 144, 145).

Peter Weiss, bir otobiyografi icin tipik olan bir sekilde, Aileye Veda ve Kagis
Noktasi gibi her iki otobiyografisinde de kendi gecmisi ile tartismaya girmeyi
denemistir. Burada ¢zellikle dikkat ¢eken bir husus, onun bu ge¢cmis deneyimlerini
resim malzemeleriymis gibi ele almasidir. Kendisi o zamana kadar, onlari ressamlik
kapsaminda sekillendirmeye calismisken, bu eserlerinde s6z konusu olan dildir. Ancak
her iki olayda da kendi hatira resimleri bir sanatsal obje olarak kalmaktadir. Neredeyse
her anlaticinin yaptigi gibi, Weiss’in duz yazisindaki anlatict da i¢/dis ve
gecmis/simdiki zaman gerceklerini kesin olarak “taklit edilemez bir ressam goziyle”
(Grimm, 112) algilamaktadir (Nam, 2002, 65).

Nam(2005, 50)’a gdre; onun ressamlik deneyimi ile egitimli olan g6z, ona bir
taraftan sezgisel olarak algilanmis olan resmi hassas dile donusturme ve diger bir
taraftan da kelimelerle yaziya dokilemeyecek veya resimde kelimelere karsi duran bir

ani bulmasina olanak saglamaktadir. Bu acidan baktigimizda, Peter Weiss’in
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edebiyatindaki resmi tasvir etme sekli ‘resim yapan sair’in ¢ok otesindedir. ilk bulgu
onun ressamlik pratigine baglanmalidir ve son olan da, paradoks bir sekilde, ressamligin
artik onun icin tabii olmadig! sanatsal gelisim doneminde, Ozellikle kesin ve net bir
sekilde gelisen ‘resim’ algisinda gerekcelenmektedir. Bu 1947 ile 1962/63 yillari
arasinda kalan “¢cok zorlu devrim suirecinde” kendisi ¢esitli ressamlik, film ve edebiyat
medyalari arasinda bir oraya, bir buraya savrulmus ve bu esnada “resim sanatinin ve
edebiyatin yan yana ve karsilikh olarak, ¢ok verimli ve yogun bir sekilde birbirlerinden

etkilenmesine” (Sepp Hiekisch, Picard, 116) olanak saglamistir.

Sirrealizm, Peter Weiss’In edebi ve politik gelisiminde 6zel bir yere
sahiptir. 40’h yillarin sonundan, 50’li yillarin baslangicina kadar olan
eserleri  blyik oOlclide etkilenmistir. 1956°da isve¢’ce yayinlanan
Avantgardefilm kitabinda, kendisinin sdrrealizmle ilgili estetik ve teorik
reaksiyonlarini tanitmistir. Karl Heinz Bohrer (1970, 79), Peter Weiss’|
“kendisini klasik Fransiz surrealizminin varisi ve 6grencisi hissedebilecek
tek savas sonrasi Alman yazarndir” seklinde tanimlamistir (Nam, 2002,
60).

Peter Weiss, savas esnasinda Prag’da tanimis oldugu Fransiz surrealizmi ile
“hemen savas sonrasinda gercekten de ¢ok ciddi bir calisma” (Peter Weiss, 1950, 38)
baslatmistir. Bu esnada Rimbaud ve Jarry ile olan okuma deneyimi kadar, Breton’la
gerceklesen sahsen tanisma konusu da gindeme gelmistir. Ve 0Ozellikle Bufuels’in

L’age d’or eserini “kesin bir sanatsal sertiven” olarak vurgulamistir (Nam, 2002, 60).

Weiss’in sirrealizme duydugu hayranlik ve gergegi algilamasinin o
zamanki sanatsal gelisimindeki yeri ©6nemli sayilmalidir. “Gercegin
varsanim olarak yasanmasi” (Peter Weiss, 1968,76), diger bir taraftan
“go¢cmenligin  deneyimlerinin  son akibetini  belirginlestirmek igin
stirrealizmde uygun sekli bulmustur: imha sinirindaki 6zdeslesme tehdidi”
(Sollner, 1995, 55).

Alfons So6llner(1995, 55)’e gore, gercgeklerin algilanmasinda Peter Weiss ve

Fransiz surrealistleri arasinda bir faklilik oldugu ilave edilmelidir:
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Deneyim konumlarinin arasindaki nihai fark, motifsel ve bicimsel
farkliliklarin kavranmasini hangisinin ilk olarak sagladigi belirler; bu da
tabii ki bireyselliginin ve sanatsal ifade yeteneginin nasyonal sosyalizmin
son donemindeki cehennemi ve kokten degismis olan tarihsel sartlarindan
hasil oldugunu gostermektedir. Devrimci yollarinda ice yonelerek,
slibjektivite de kendilerini yukseltmek icin harika ve tukenmeyen bir
kaynagi kesfetmisken, ayni yolu takip etmeye c¢alisan Peter Weiss gibi bir
sanat¢l da sadece tahribati, sadizmi ve iskenceyi bulmaktadir. Gergek bir
stbjektivite, totaliter durumlarin Gzerinde parcalanmak amaci ile sadece
bir anligina mimetik dayanisma icerisinde kurbanlarla birlikte simsek gibi
cakar (Weiss, 1995, 96).

Nam (2002, 60)’a gore; sirrealist bir sekilde gercegin riya olarak algilanmasi,
daha dogrusu varsanim ben sinirini asmak icin stratejik bir operasyon degildir, aksine
“toplumsal realite tarafindan dayatilmis olan bir algilama sekli” olarak meydana
ctkmaktadir. Bu pasif olan *algilamanin, kurbanlarin perspektiflerinden devrimle
cikartilmasi” ile Peter Weiss bu basit miras edinimi vasitasiyla Fransiz surrealizminin

Otesine ulasmaktadir.

Bu kurban perspektifi ve onun daha Onceki eserler icerisinde surrealist
stilinde sifrelenmis olan ifadeleri tamamiyla “politik”tir. Ama politik
karakter, icerik duzleminde bir strgiin edilmis olanin deneyim diinyasini
ifade etmesi gerektigi gibi, zihinsel anlatim konteksti anlaminda da varisi
oldugu ve nasyonal sosyalizmin kesin olarak bertaraf etmek istedigi
modern Oncul kultir gelenegini de ifade etmektedir. Alfons Sollner bu
anlamda, politik karakteri “politik potansiyel” daha dogrusu “esoterik olan
ve sanat seklinde kendisini gizleyen politizite” (Sollner, 1995, 33) olarak
tanimlamistir ve bu da daha sonraki tiyatro eserlerinde, resimleri, filmleri
ve en nihayetinde Direnmenin Estetigi’nde agikga giin i1sigina gikmistir.
Peter Weiss’In daha sonraki gelisiminin de gosterdigi Uzere, bu politik
potansiyelin aktivasyonu, otokritigin ve slrrealizmin kritik kabulinin
uzun sdreci icerisinde gerceklesmistir ve siyasallasma doéneminde
kendisinin daha 6nceki sanatsal ugrasini “yanlis yol” olarak yargilamis ve
“etrafinda vuku bulan fikir aligverislerine” (Weiss, 1965, 197) katilabilmek
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icin yeni bir uyum aramistir ve bunun anlami, bu baglamda bir taraftan
kendisinin politik etki potansiyelini ihmal ettiren strrealizmin kabullnd
kritik etmis, ama diger bir taraftan da slrrealistlerin sadece kiskirtici
aksiyonlara endeksli politik anlayisi ile arasina mesafe koymustur(Nam,
2002, 62).

Bu kritik ve otokritigin sonucu her seyden &nce, icerisinde surrealist

elementlerin arka plana itilmis oldugu bir belgesel tiyatroya gegcistir.

1964°te Marat\Sade olarak da bilinen Die Verfolgung und Ermordung
Jean-Paul Marts Charenton’deki Hospizes tiyatro grubu tarafindan Bay de
Sade’nin y6netiminde sahnelenen Jean-Paul Marat’nin kovusturulmasi ve
oldardlmesi bashkli tiyatro eseri. Bu dogal ve cok katmanl “Dilinyaya
bakis tiyatrosu” (Haiduk) asil itibari ile 6zlinde, asiri bireyselci Sade ve
devrimci Marat arasinda gecen miinakasay! icermektedir. Marquis de
Sade, 1808 wyillarinda Paris vyakinlarinda kaldigi Charenton Akil
Hastanesinde hastalarla birlikte Marat’in oldirilistnu anlatan bir tiyatro
oyununu sahnelemistir. (Bkz. Resim 30, a-u) Sunum bazen c¢ok yavas,
bazen de c¢ok iyi bir sekilde sahnelenmistir. Clnku oyuncular rollerini
yaparken surekli icerisinde bulunduklari psikolojik rahatsizliklarina yenik
dusmuslerdir. Bunun 06tesinde, onlarin igerisinde ayni Sade gibi, bu
Hospizes karakteristigine sahip ve de sosyal ve siyasi dislanmalara maruz
kalmis olan insanlar da bulunmuslardir. Weiss, gercekci materyaller
vasitasi ile her iki “Devrimci” bakis tarzini birbiri ile tezatliymis gibi karsi
karsiya getirmistir (Mazenauer, 1987, 10).

G06benli(2005, 145)’ye gore; uluslararasi capta en ¢cok taninan oyunu Marat\Sade
Ingiltere, Fransa, Demokratik Almanya Cumhuriyeti olmak tizere Avrupa’nin birgok
ulkesinde ve Newyork’ta gosterilmistir. Basin Weiss’t bu oyunuyla “yeni Brecht”
olarak, elestirmenler ise bu oyunu modern tiyatronun en o6nemli oyunu olarak
adlandirmiglardir. Oyun 1967°de Unli Ingiliz rejisorii Peter Brooks tarafindan

filmlestirilmistir. Times dergisinin oyun hakkindaki yorumu su sekildedir:



[...] tiyatro izleyicisinin duygusal kan dolasimina dogrudan bir siringa
batti. Gozleri hipnotize edip, kulaklari bereliyor. Sinirleri parcalayip,
psikolajiyi darmadagin ediyor ve kuskusuz birkag tiyatro izleyicisinden

fazla gin 1sigim korkutuyor  (www.imagination.com\moonstruck

\clsc66.html, aktaran, Gobenli).

© | (d)
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Resim 30. Marat/Sade Tiyatro Oyunundan Gorintiler

Weiss artik iginde bulundugu donemi “Saklandigim yerden ¢ikiyorum” (Sollner,
1988, 25) soziiyle terk edip politik yazarlik donemine girmistir. 1965°te Isve¢ Komiinist
Partisi’ne Uye olmus, Weimar’daki yazarlar kongresinde bir aciklamada bulunmustur
(G6benli, 2005, 146):

Bana kalan iki secenek arasindan, ben sadece sosyalist toplum diizeninde,
dunyadaki varolan kot kosullarin yok edilmesi i¢in bir olanak goriyorum
(Reich, Ranicki 1984, 9, Schmitt, 1987, 27, 35).

Weiss, yazdigl bircok tiyatro oyununda politik icerikli konulari ele almistir.
Ornegin “Die Ermittlung” adli oyunu 1990’ larin ortalarinda, “Peter Weiss’in Auschwitz
ve Nazi toplu yok edisi hakkindaki, Soykirim mahkemelerinde taniklik edenlerin
utanma, sessizlik ve caresizliginin Ustesinden gelen 6nemli edebi calismalarindan
birisidir”  (http://www.questia.com/PM.q?a=0&d=96506) (01.11.2007). Lawrence
Langer; Weiss’in “tasavvur edilemez bariyerleri indirdigini” ve “imgelemi kamptan
aylran cizgiyi gitgide incelttigini” sdylemektedir. Langer’in yorumlamasinda oyun,

Soykirimin nerdeyse astlamaz oldugu disuncesinin egemen oldugu sunumlara ait bir
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siniri gecmektedir. “Auschwitz manzarasina cizilmesi gereken” imgelemini, sahitlerin
ifadelerinin  *“abartmasiz gergeklerini” Auschwitz’in tasavvur edilen gercegine”
dontsmesini mumkin kilmistir. Robert Cohen’e gdre; Sorusturma’nin gorindrdeki
minimalizmi pargalanmis, dramatik olmayan, epik yapisi ile birlikte, Weiss’in estetik

varolusunun bitinind yansitmaktadir:

[...] ustalari Brueghel’den Bunuel ve sirrealistlere kadar uzanan yirmi
yillik bir ressam ve sinemacl, sadece Brecht degil, Kafka ve 0zellikle
Dante’ye 0zgu Omdur boyu diyloglar ile yazar olarak cikisi. Basta
Marat/Sade’den sonraki, Song of the Lusitanian Bogey ve Holderlin’den
Kafka’dan iki perdelik uyarlamalari The Trial’a uzanan, buyik opusu, bin
sayfalik kitabi Die Asthetik des Widerstands olmak (zere, Weiss’In
calismalarinin cogu yapisal ve estetik kavramlarini Divine Comedy’ye
bor¢ludur. Ama hicbiri Sorusturma kadar degil. Dante’den esinlenildigi en
asikar olan bolum “Gesénge”dir. Almanca sarkilar anlamina gelen bu
kelime, ayni zamanda Dante’nin “Cantos” kelimesinin terctimesidir. Canto
otuz ligten Canto besteki Lili Tofler karakterine kadar, Divine Comedy’nin
Sorusturma’da  biraktigi  izler tekrar  tekrar  belgelenmektedir

(http://iupjournals.org/history/ham10-2.html).

1968’de sahnelenen oyunu “Vietnam Diskurs” (Vietnam Soylemi) Vetnam’daki
direnisi konu almistir. Weiss, hem “on calisma”yla, hem de Weimar’da yazarlar
kongresinde yaptigl aciklamalariyla Federal Almanya Cumhuriyeti kamuoyunda “sok”
yaratmistir (Nam, 2002, 46).

Bazi kritikciler, Peter Weiss’in sanatsal gelisimindeki bu ani
‘siyasallasmanin’ sebebini, daha dogrusu bu ‘ddnisin’ i¢ mantigini
anlamaya calismiglardir. Bu arastirmalar ve bunlarin icerisinde 6zellikle de
Alfons Sollner’in arastirmalari sayesinde, bu stire¢ 80°li yillarin sonundan
bu tarafa bir tir yeni degerlendirme yasamistir. Sollner, Weiss’in daha
onceki eserlerini, kendisine ait olup 1988 yilinda yayinlanan “Peter Weiss
ve Almanlar Politik Bir Estetigin Olusmasi Ziddina itilme” isimli
docentlik tezinde mercek altina almistir. Tahmin edilen politik ‘donisten’

once olusan gecmis “tekbenci” eserlerin icerisinde onlari “objektif toplum
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baglantisinin aynasi” (Séllner, 1988, 146) olarak okumak sureti ile hala
politik bir anlam tasimaktadir Séllner bu sekilde, bu ‘donis’ 6ncesi ve

sonrasi Weiss’in eserindeki ugurumu asmaya calismistir ( Nam, 2002, 46).

1970’teki “Trotzki Sirginde” oyunu, politik ve ayni zamanda sanatin
fonksiyonlari ile ilgili bir parcadir. Riya gibi resimlerin kullanilmaya baslanmasi, saf
operatif edebiyattan donus noktasini isaretlemektedir (Mazenauer, 1987, 10).

Peter Weiss’in Mart 1970 yilindaki notlarinda:

Sanat, hicbir zaman kesin politik aksiyonlarda silah yerine gecmez. Bize
sadece aktivite verir ve kendimizin hissederek bulmak zorunda oldugu
nitelikleri aktarir. Yaklasimimizla, sanat eseri icerisindeki gugleri
Ozgurligine kavusturan biziz (NB60, 714f).

Peter Weiss 1970’lerin basinda tekrar romana donmdistur. 1975\1980 yillari
arsinda fasizme Kkarsi direnisi anlatan Uc¢ ciltlik romani Direnmenin Estetigi
yayimnlanmistir (ilk cildi 1975’te, 1978°de ikinci cildi, 1981°de (giincii cildi ¢ikmistir.).
1917 ve 1945 yillari arasinda Avrupa ve Alman solunun hem tarihsel ve toplumsal, hem
de estetik deneyimlerini kapsamaktadir (Gobenli, 2005, 149).

Gobenli(2005, 154)’ye gore; Weiss, yasamsal deneyimlerinden, sanatsal
birikimlerinden yola c¢ikarak baseserini yaratmistir, baska bir deyisle sanatsal
yaraticthginin doruguna ulasmistir. Direnmenin Estetigi’nde Weiss, sanat ve yasamin,

riya ve gercekligin, direnisle bir arada var oldugunu gostermeye ¢alismistir:

Romanin ilk iki cildinde ben-anlatici, Coppi ve Heilmann sanat eserlerini
strekli olarak kendi sinifsal konumlarindan yola ¢ikarak yorumlayip, bu
eserleri Benjamin’in tarihsel maddeleri gibi “tersinden” okurlar. Romanin
baslangi¢c noktasi bu agidan ilgingtir: Okur ilk sayfalarda neye ugradigini
sasirir. Anlatim zamani ilk basta belli degildir, ancak okur romani
okumaya baslar baslamaz kendini bir savas alaninda bulur. Bas déndur(c,
dinamik, blok halinde ve yogun sdzcik yagmuruna tutulur. “Dort bir
yanimiz tasin icinden kabaran insan bedenleriyle cevriliydi, bazilari 6bek
Obek birbirlerine sarmalanmis figirler, bazilari da varliklarini ancak

kolsuz, bacaksiz ve bassiz gévdeyle, desteklenmis bir kolla, catlamis bir



kalcayla, dokllen bir doku parcasiyla belli eden kirik kalintilar; geriye
kaykilmigliklariyla, kacmakta ve saldirmakta oluslariyla, birbirlerini
koruyuslariyla, parmaklarinin ucunda yulkselisleri veye iki buklim
duruslariyla savastiklari her hallerinden belli olan govdeler; yere serilmis
olulerin bile yalin ayaklariyla, doénuk sirtlariyla baldir konturlariyla
katildiklari tek, ortak devinim. Boz duvarin icinden firlayan, yetkinligi ve
batunligt ancak anilarda kalmis, tastaki bicimleri siliklesmeye ylz tutmus

devasa boyutlarda bir bogusma” (Weiss, 1998, 9).

Okur aslinda gercekten de bir savas alanindadir. Nitekim romandaki bu
sahnenin Hitler Almanya’sinda 1937°de gectigini kavradiktan sonra sis
perdesi kalkar. Gegmisin gelecekle i¢ ice gegmesi\bulusmasi aninda, hem
romanin kahramanlarinda hem de okurda bir anda énemli bir imge olusur:
Tarih, bir savas ve direnisler tarihidir. Clnki sayfalari saklayan uzun
cuimlelerle Berlin Bergama muzesindeki heykeller tarif edilirken, etkileyici
bir bicimde direnis motifiyle yiz yize getiriliriz. Kullanilan zaman kipi
gecmise isaret etse de (-misli gegmis) anlatim anlasthr ve canhidir. Nihayet
bu sahnenin ¢dzlimlenmesini bizzat roman kahramanlari verirler. Bu (g
kahraman, aksam okulundan tanisan t¢ gen¢ kominist isc¢i 22 Eylul 1937
senesinde  Berlin’de Bergama heykellerinin  bulundugu  mdizeyi
gezmektedir. Dolayisiyla bu G¢ karakterin bakistyla betimlenir heykeller.
Heniiz 15 yasinda olan Heilmann’in amaci bilim adami olmaktir, sanata
meraki nedeniyle arkadaslari ona “Rimbaud”umuz diye de hitap
etmektedir. Coppi ve ben-anlatici ise 20 yaslarinda geng isgilerdir, okuldan
mezun olali dort yil olmustur, yasam, deneyimleri Heilmann’dan daha
fazladir, 6rnegin issizligin ne demek oldugunu bilirler. Hatta Coppi “devlet
dismani yazilar yaymak sucundan” bir yil hapis bile yatmistir. [...] fasist
Berlin ortasinda (¢ komunist Bergama abidesini yorumlarken aslinda
kendi bulunduklari kosullarla dolayli olarak baglanti kurarlar. Fasizme
karsl zor olan bir direnise gecmislerdir ve bu direnis tehdit altindadir.
Bergama heykelleriyle paralellik sdyledir: Bergama en énemli eseri olan
Zeus Sunagl Pergamon Kralhigi’nin  Galatlarla yaptigi savastaki
“basar1”’nin anisina insa edilmis, yapinin dis frizlerinde yer alan tanrilarla

Gigantlar arasindaki mitolojik anlatim yiksek kabartmalar olarak
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islenmistir.[...] Uc¢ kahraman bu eserin sinif miicadelesince kasitli
yaratilmis bir eser oldugunu kavrar. Dolayisiyla, Bergama heykellerinin
mirasini, roman kahramanlarinin simdiki zamaninda Naziler devralmistir.
[...] Ayrica Weiss’In “ezilenler” mitosu higbir zaman sorgulanmaz; ¢unku
mitos yukaridan gelir, “mitos hiukmedenlerin ses organidir” (Weiss,
1981,211) derken, mitolojilerin islevini sorgulama Herakles araciligiyla
gerceklestirilir. [...] “Kendilerini tanrisallastiranlar tabii ki tanrilara
inanamazlar; ¢tinkt kim olduklarini bilirler. Bu ylzden de onlarin meselesi
daha cok tanrisal blydkligin gérunustind uyandirmaktir. Bu buyuklik
satafat ve sanat ile (Kisisel basarilarla degil!) olusturulur. Kendilerinin
olamadiklarini heykeller, mimari eserler simgelestirir.” (Weiss, 1981, 217,
218). [...] Peter Weiss, Brecht ve baska Marksist estetikciler gibi tarihi
yapanlarin, tarihin 6znesini olusturanlarin aslinda bu “isimsizlerin”, yani
ezilen sinifin kendisi oldugu gorlsind paylasir. Walter Benjamin’den
aktaracak olursak, “[...] kalturel zenginlikler, hic istisnasiz, dehset
duygusuna kapilmadan distnilemeyecek bir kékene sahiptir. Varliklarin
sadece onlari yaratan blyuk dehalarin c¢abalarina degil, ayni zamanda o
cagda yasamis adi sani bilinmeyen insanlarin katlandigl kulfetlere
borc¢ludur.” (Benjamin, 2001, 42). “Gecmisi tarihsel olarak dile getirmek
‘onu gercekten olmus gibi’ idrak etmek degildir; tehlike aninda ¢akan
anty1 ele gecirmektir. Tarihsel materyalizmin meselesi, ge¢cmisin bir
resmini/imgesini yakalamaktir, tehlike aninda tarihsel 6zneye ansizin
goriindigl gibi. Tehlike hem gelenegin varligini, hem de onun alicilarini
sinifin araci yapmak. Her donemde gelenegi, onu yenmeye calisan
konformizmin elinden yeniden c¢ekip almak gerekir.” (Benjamin, 1977,
253) Tarih bir savaslar tarihidir, baska bir deyisle tarih bir sinif savaslari
tarihidir. Ancak Benjamin’in tarih kavrami Weiss’in romaninin birinci
cildin alt yapisini olusturmaktadir. Benjamin “tarih galip gelenlerin
tarihidir”, boylelikle sanat bir “barbarlik belgesidir” tespiti ile birlikte,
sanatin gecmis kusaklarin, kurtulus umutlarini gelecek kusaklara
devrettikleri bir ara¢ olmaya devam ettigi dustincesi, Bergama heykellerini
yorumlarken énemli bir yere sahiptir. Ge¢misi hatirlama ve ani kavrama

motifi Uzerinden, tarihte yenilenlerle, bir baska deyisle “isimsizlerle”
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0zdeslesirken, ayni zamanda direnis estetigi ile de baglanti kurulmaktadir.
Dolayisiyla sanat sadece kolelestirme, direnis ve kurtulus momentlerini de
icinde barindirmaktadir. Direnmenin Estetigi’nde yorumlanan buyik sanat
eserlerinde her iki moment ayni anada mevcuttur. Ancak Direnmenin
Estetigi’nde yer almayan tek bir sanat kolu vardir, o da muziktir ki bu da
su sekilde aciklanmistir: (Gobenli, 2005, 161, 162).

“ resim sanatini, edebiyati biyik 0Olcude ele gegirmistik, ancak mizik bize
yabanciydl bizim igin hala sinif ozelligi tasiyordu, burjuvaziye aitti.
Konser salonlarina gitmezdik, gramofon plaklari alama gicimiz yoktu.
Tiyatroyla da durum benzerdi” (Weiss, 1981, 195).

Direnmenin Estetigi’ndeki tasvirin Peter Weiss’in daha 0Onceki sanatsal
gelisiminde bircok katkisi vardir. Onlara ait bircok motifler ve uygulama metotlari onun
daha onceki metinlerinde bulunabilir. Ve bunun disinda onun daha 6nceki sanatcl
yasaml ve siUrgin edilmis zamanlari arasinda bir icsel baglanti oldugu fark
edilebilmektedir. Bunun 6tesinde, surrealizm Peter Weiss igin sadece onun estetik tavri
ve politik konsepti arasinda degil, hatta daha dnceki ve daha sonraki eserleri arasinda da
onemli bir digim noktasini isaretlemektedir (Nam, 2002, 60).

1960’lardan beri yazdigi “not defterleri’nde (Notizblcher) Weiss, Bati
Almanya’daki yazarlarla anlagsmazliklarini ve onlar tarafindan dislanisini asagidaki gibi

ifade etmistir:

Grass (digerleri arasinda): politik durusumu reddettikleri igin edebi
calismalarimi da reddediyorlar. Politik tavrima karsi alayli yorumlari,
kitaplarim icinde gecerli. Benim igin siyaset ve yazmak birdir. Onlar i¢in
de; ama onlarda siyaset liberal, reformcu. Tekrar tekrar: kilturel olana

uygulanan c¢ok eski bir 6rgutsel -siyasi karsithk (Weiss, 1981, 56, 57).

Hem Dogu hem de Bati Almanya’da 6nemli 6dullere deger gorilmis olan
Weiss, Dogu Almanya’da Heinrich Mann edebiyat 6dull, Bati Almanya’da Lessing
odulunt alarak somirgecilige ve Vietnam savasina karsi ¢ikmistir.1983’te Weiss’a
yasaminda verilmeyen, fakat onun hep hak ettigini distndigi Georg Biicher 6diline
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layik gordlmustir. Weiss, Temmuz 1973’te not defterine yazdigi bu 6dilin ona

verilmeyisindeki politik nedenleri soyle ifade etmistir (Gébenli, 2005, 150).

Bichner 6duliinde beni atlatmayi yine basardilar. Bu sefer Handkeye
verildi. Simdi benden 6grenenlerin ¢cogu bu 6dilu aldi, bana ise besbelli
siyasi nedenlerden dolay1 verilmiyor. 1965’te alacaktim, ancak o zaman on

calisma noktami daha yeni yayinlamistim (Weiss, 1981, 221).

1.3. Urinleri

Tiyatro Eserleri

* Der Turm (1949)

* Die Versicherung (1952)

* Nacht mit Gésten (1963)

* Marat/Sade (1963/5)

* Wie dem Herrn Mockinpott das Leiden ausgetrieben wird (1963/8)
* Die Ermittlung (Sorusturma) (1964)

* Gesang vom lusitanischen Popanz (1967)

* Viet Nam Diskurs (Vietnam Séylemi) (1968)
* Trotzki im Exil ( Trotzki Krizi) (1969)

* Holderlin (1971)

* Der Prozel3 (1974)

* Der neue Prozel} (1982)

Kurgu - Roman

* Frén 6 till 6 (1944)

* De besegrade (1948)

* Der Vogelfreie (1948)

* Duellen (1951) Viet Nam Diskurs

* Der Schatten des Korpers des Kutschers ( Faytoncunun Bedeninin Golgesi)
(1952)

* Situationen ( Durum) (1956)

* Abschied von den Eltern (Ebeveynlere Veda) (1960)

* Fluchtpunkt (Kacis Noktasi) (1961)
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* Das Gespréach der drei Gehenden (1962)
* Die Asthetik des Widerstands (Direnmenin Estetigi) (1-1975, 11-1978, 11I-
1981)

Digerleri

* Avantgarde Film (1956)
* Rapporte (1968)

* Rekonvaleszenz (1970)
* Rapporte 2 (1971)

* Notizbiicher 1960-1971
* Notizblicher 1971-1980

Filmleri

* Marat/Sade ingiltere - 1966. Yonetmen: Peter Brook. Sire: 115 dakika.
Oynayanlar: Patrick Magee, Glenda Jackson, lan Richardson, Clifford Rose.

* Hagringen (Fata Morgana). isveg, 1959. Oyuncular: Staffan Lamm ve Gunilla
Palmstierna. Sire: 81 dakika. Gen¢ bir adamin biyuk bir sehirle olan mucadelesini
anlatan surrealist bir film. Peter Weiss’in esi Gunilla Palmstierna oynamistir.

* Ateljeinterior (Almancasi: Dr. Fausts Studierstube/Atelierinterieur). Isvec,
1956. Sire: 10 dakika. Weiss’in renkli olan tek filmi, modern Faust’un sirrealist
hikayesi.

* Ansikten | Skugga (Almancasi: Gesichter im Schatten). Isveg, 1956. Sire: 14
dakika. Stokholm’in Gamla Stan’inda hayat tzerine belgesel bir film.

* Enligt Lag (Almancasi: Im Namen des Gesetzes). isveg, 1957. Sire: 18
dakika. Hapishane hayati tizerine belgesel bir film.

* Vad ska vi gora nu da? (Almancasi: Was machen wir jetzt?). isveg, 1958.

Siire: 20 dakika. isvecli genclerin sorunlar tizerine belgesel bir film.

Peter Weiss Hakkindaki Filmler:
* Fluchtpunkt Malerei - Der Maler Peter Weiss. Almanya, 1986. Y&netmen:
Norbert Bunge. Sure: 44 dakika.
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1.4. Peter Weiss ve “Direnmenin Estetigi”

Asagida Goethe Enstitusi kaynaklarinda yeralan ve Yalgin Baykul’un Tirkce’ye
cevirmis oldugu Peter Weiss ve Harun Farocki arasinda gerceklesmis olan roportaj
“Direnmenin Estetigi”nin ¢ikis noktasinin algilanmasinda birincil kaynak niteligi
tasimaktadir. 2006 yilinda gerceklesmis olan “Ylzyihin Romani” adli etkinlikte

gosterilmistir.

Film “Ornek Olarak-Peter Weiss“ (Almanya, 1979 Yoneten: Harun
Farocki)

Farocki: Bana, Kuzey-Vietnam bombalar altindayken, bdlgeye yaptiginiz bir
yolculugun iginizde bir seyleri degistirdigini ve “Direnmenin Estetigi” Kitabi igin bir
esin verdigini soylediniz.

Peter Weiss: Cunki Vietnam’da tarih bilincinin, kiltirel yasama katilim
bilincinin, bu dehset baskiya direnebilme adina, halk icin ne anlama geldigini gorduk.

Cunkd ben boylesine hayati bir tehlike altinda olup da ayni zamanda boylesine
saglam bir kilture sahip olan ve kendilerini savunma c¢abasinda olmalarina karsin
kalturden kopmadan kilturel yasama boylesine katilimin oldugu, baska hi¢ bir tlke
gérmedim.

Bu mucadelede strekli 6nemini koruyan sey, siyasal yonetim acisindan, halkin
sadece askeri bakimdan dayanikliliginin etkin kilinmasi degil, ayni zamanda kulturel
acidan da bir etkinlesmenin olmasiydi ve bu yiizden de gosteri amagh oyun ve tiyatro
topluluklarinin etkileri azimsanamaz, ki bunlar cephe uclarina dek gidiyorlar ve
bombardiman sirasinda siperlerde, kendi hayatlarinin geleneksel bir 6gesi olan klasik
siirler okuyup, klasik operalar seslendiriyorlardi halk tarafindan anlasiliyor ve
benimseniyorlardi.

Bu, halkin ¢ikis noktasini olusturan ¢cok 6nemli bir temeldi ve ici bos degildi; ne
icin micadele verdiklerini biliyorlardi, gecmise yonelik o ¢ok glcli baglarn vardi,
aileye, koyun kolektif yasamina yonelik olarak; yani sadece gokten gelen bir saldiri var
diye savasim verilmiyordu, savunulmasi gerekenin ne oldugunu da gok iyi biliyorlardi.

Farocki: Sonu¢ olarak, Vietnam’da kultirin gunlik yasama yedirilmis
olmasinin genis yararlarini gérdiiniiz ve bdyle giincellesmis bir kiltirin olanaklarini,
yani kultirel yasam ve siyasal yasam arasinda bir baglanti kurmaya yonelik olarak
Avrupa’da da ¢alismayi denediniz.
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Peter Weiss: Bu c¢alismanin ve bunun romana uygulanmaya c¢alisiilmasinin, bir
kaltdrdn belirli bir sinifa degil de halka dayandigini benzer bicimde gostermenin
Vietnam’da yasanmis olanlarla oldukc¢a gucli baglantilari var elbette. Ama tabi ki beni
buna iten ¢ok daha fazla baska 6geler de oldu, eskiden kazandigim kendi deneyimlerim
ve tam olarak gindelik isinin icinde olan ve is dinyalarinda Kkdltirel degerlere bir
yaklagim saglayabilmek icin girisimde bulunan insanlardan edindigim deneyimler gibi.

Ve tabi ki burada, benim kavradigim anlamdaki kiltlr, yalnizca sanat eserlerini,
edebiyati, muzigi ve diger sanatlari iceren bir kultir degil; bana gore kiltir demek,
timiuyle bilincin nedeni, disinmek isteyen, distinen ve dustinerek kendi varoluslarinin
bilincine varan insanlar i¢in yasamin temeli, bilincin temeli demektir.

Farocki: “Direnmenin Estetigi” belgelerden olusan bir roman ve simdi bir kag
soru ile bu belgelerin farkh diizeylerde nasil okunmasi gerektigine iliskin bir 11k tutmak
istiyorum.

Oncelikli olarak, kitapta yakin tarihten Kisiler var: Herbert Wehner,
Ossietyky’nin kizi yada Willi Miinzenberg gibi. Sonra kimligi tam anlamiyla tarihsel
olmayan kisiler var:

Bas kahraman, yani “Ben anlatici”, Coppi, Heilmann ve onlarin arkadaslari da
ayni bicimde. Kitabinizda Herbert Wehner ya da Willi Minzenberg birsey
sOylediklerinde, ne dlclde birebir ele alabiliriz bunlar?

Peter Weiss: Her seyden Once kitabin tim karakterleri otantiktir. Hi¢ bir
karakteri kendim icat etmedim. Ve “Ben anlatici”da buyuk o6lglde otantiktir, ¢tnki
benim hayatimin buyuk bir dénemine gercekten uyuyor.

Ama Kisileri alip, gercek isimlerini belirtiyor olsam da, bu, Kisilerin 6z yasam
oykdlerini yazdigim anlamina gelmez. Kendime, bu kisileri, anlatanin dis guctne ve
deneyim alanina uygun bir bicimde davranma 6zgurlugu tanryorum.

Bu karakterler bir belge olusturmak ve belirli sosyal ve siyasal catismalari dile
getirmek icin varoluyorlar. Fakat bir sey soylemiyorlar onlar, bildigim kadariyla
gecmiste soylemeyi basaramadiklari bir seyi sGylemiyorlar.

Tabi ki bu karakterler sonradan onlarla yaptigim konusmalar yoluyla gelistirildi.
Cogu kisilerle gunler ya da saatler stiren bulusmalarim oldu ve onlarla, o zaman nasil
bir tutuma sahip olduklari ve anti fasist micadele ile ilgili tavirlarini 6grenebilme
amaciyla konustum ve onlarin deneyimlerini kullandim fakat sadece roman icin bir ¢ikis
noktasi olarak ve bu yuzden de kitabimi 6zellikle roman diye adlandiriyorum, tarihsel

bir rapor degil.
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Farocki: Aralarindaki biyuk farki gériyorum. Peter Weiss, gercek Peter Weiss
bir fabrikatoriin ogluydu, sanatci olmak istiyordu ve kitaptaki “Ben anlatici” ise yiksek
ogrenimi olmayan ve kendisi igin bilimi fethetmeye ¢alisan bir is¢i gocugu...

Peter Weiss: Evet, bu belki de oldukga 6nemli, kitabin igerigi ¢6ztimleyici bir
bicimde incelenecek olursa, cok dnemli olabilir. Kitaptaki “Ben” in eylemleri, benim o
zamanki eylemlerim ile ayni degil, bir baska kisiye baglandigi icin ve bu Kisi de baska
bir toplumsal ¢evreden geldigi icin eylemlerin islevi deginiyor. Bunu bilerek bdyle
uyguladim, ciinkl bu karakterde benim sonradan edindigim deneyimler yogunlastiriimisg
bir sekilde gorinuyor ve “Ben anlatici” dyle seyler dile getiriyor ki, benim o zamanlar,
yani 1937 gibi, Peter Weiss olarak agzima alamayacagim seyler bunlar. Bunlari
uzerinde calisarak, isleyerek elde ettim ve kitabin konusu da bu zaten.

Kitaptaki “Ben”in, nasil bir durumda bulundugunu ve gevresi ile, yani gevresini
saran Kisilerle ilgisini ¢gdzmek igin surekli bir caba harcama konumunda. Bu ayni zaman
da yazarin da kendi yasaminda i¢inden gegtigi bir surec.

Yani burada bir kosutluk bulunuyor, yalnizca kitaptaki “Ben” biraz baska bir
duzleme kaydirilmis ve ben romani yine de 6zyasamoykisel olarak goriyorum, ¢unki
“Ben”in dile getirdigi temel sorunlar benim igimde de vardi, ve simdi burada ayrintili
olarak anlatiliyor.

Farocki: Yani deneyimlerinizi baska bir varliga, tanidiginiz ve arastirdiginiz
insanlarin yasantilarina aktardiginizi séyliyorsunuz ve bu her zaman yazma yonteminde
yer alan bir sey degil midir? Yani insanin deneyimlerini farkh bir durumdaki bir
karaktere aktarmasli. S6z konusu olan bilgiyi elde etmek icin micadele etme
zorunlulugu, bu sizin de yasadiginiz bir sey mi?

Peter Weiss: Buyuk bir 6lglide hem de; clnki bu deneyim okul siralarinda
baslamisti ve, okul donemime cok erken ara verilerek baslamisti, yani dogru ddrdst bir
okul hayatim olmadi. 14,15 yasindayken Nazizm yizinden okuldan koparildim ve 6yle
bir dinyaya adim attim ki, hayatimi strdurecek temellerden yoksundum, burjuva
ailemin dediklerine boyun egip onlarin istegi dogrultusunda hareket etmekten baska.

Bunu da zaten ¢ok uzun strdurmedim, ressamligl sectim, resim yapmaya
basladim ve o zamanlar bile proleter bir varolus bicimini yasamaya baslamistim.
Sanatci olmak ve ayni zamanda surginde yasamak, timden bir gigstzluk icin
Onkosuldur zaten ve nerdeyse limpen-proletarya olarak adlandirilabilecek bir proletarya
demektir.
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Bu bicimiyle “Ben — anlatici” nin kitabi yazan “Ben” ile ¢cok gicli baglari var,
cunki deneyimler pek farkli degil. Ben dyle genc yasta fabrikada calismadim, o
sonradan Isveg’te gocteyken oldu ama yasananlar pek uzak degildi bana.

Farocki: Ama o zamanlar kuskusuz kulttre yaklasim bigiminiz is¢i hareketinin
icinde yer alan proletaryada oldugundan daha farkli bir konumdaydi herhalde?

Peter Weiss: Tabi ki, daha ¢cocukken icinde kitaplarin oldugu bir evde blyumek
gibi buyiik bir ayricaliga sahiptim, 33’ten 6nce Mahagonny’yi ve Ug Kurusluk Opera’yi
dinlemistim ve Brecht’in, Munzenberg’in, Trocki’nin ve Lenin’in kimler olduklarini
biliyordum. Bunlar benim o zamanki okumalarimda gozde isimlerimdi.

Bunun, kitaplarin bulunmadigl, kitaplara ulasilmayan, hatta kitiphanelerin bile
bir cok insanlara kapah oldugu cevrelerdeki insanlara gore blyuk bir avantaj oldugu
acik. Bu insanlarin bu olanagi ele gecirmeleri gerek. Bilgi edinmeyi olanakl kilmayi
6grenmek zorundalar.

Farocki: Ben yeniden s6z konusu olan kelimesi kelimesine uygunluk istemine,
kitabinizda olan nesnenin soze dokilmesinin denetlenmesi olgusuna dénmek istiyorum.
Kitabinizin ikinci bolimiinde Komintern’in burada, Isveg¢’te yasadisi yollarla yasayan
ve bir gazetenin ¢ikarilmasi ve yonetimi isini drgitleyen bir elgisi Rosner anlatiliyor.
Ornegin onun kaldigl yer soyle betimleniyor: “77 numarali kemerli kapisi, kapinin
ustiinde ciliz ve fakirane kabartmalar, birka¢ basamak, actlir kapanir caml bir kapi, bir
sahanlik, sahanligin dibinde orta diregin cevresinde donen bir merdiven, sagda kapinin
zili....”

Bu ayrintilar, olayin gectigi yerin gercek ve otantik yanina mi ait yoksa kendi
bulusunuz mu?

Peter Weiss: Butun ayrintilar otantiktir. Rosner olayini ele alacak olursak,
Rosner, ¢cok garip bir bicimde kahramanca olan ama ayni zamanda kahramanliktan uzak
olan bir is strdirmistir, bunu Stockholm’de Isvecli yoldaslarinin yaninda yillarca
gizlenerek basarabildi; bu figur tarihsel acidan son derece blyik bir 6nem tasir.

Bu adam yillar boyu kigticuk bir odadan disari ¢gitkmadi, hep orada yasadi, orada
yazdi, Komintern’in o zamanlar Avrupa, hatta diinya c¢apinda islerligi olan dergisini
hazirliyordu.

Bu konuda benim icin oldukca 6nem taslyan sey ise gerekmedikce hic bir seyin
uydurulmamis olmasi, ¢tinkd beni asil ilgilendiren sey arastirmanin kendisiydi, sonuclar

degil.
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Demek istedigim, adi gecen yerlerin cogu, evler, meydanlar, caddeler ve ev
numaralari titizlikle arastirildi. Bu da calismaya ait olan bir yan, bir romanin
gerektirdiklerine ayni zamanda ¢ok somut olan gerceklik degerini de eklemek.

Yillar yili Rosner’in nerede kaldigini ortaya cikarmak icin ugrastim. Oyle
saklanmisti ki, isvec partisinin ve buradaki Alman yeralti Gyelerinin bile son derece
sayili bir kesimi onun varhgindan, nerede kaldigindan haberdardilar; hatta kendileriyle
konustugum Isve¢ merkez komitesi Uyeleri bile onun tam olarak nerede oturdugunu
sOyleyemediler. Yalnizca yaklasik bir betimlemeydi, Stockholm’un kuzeyinde “Sibirya”
adi verilen bir yer vardi, orada oturuyordu. Heniiz ikinci bolimd bitirmis ve metinde
duizeltmeler yapilirken eski bir Isvecli yoldasa rastladim, ancak o bana Rosner’in tam
olarak hangi evde oturdugunu gosterebildi; bunun disinda garip kosullar da ¢ikmisti
ortaya, ev yikilma asamasindaydi ve ben iceri girdigimde, evin (st katlari ¢oktan
yikilmisti bile, evi gérmeyi basarmistim, bir gardroptan daha blyik olmayan, i¢ avluya
acilan odanin oranlarini ve cevresinde yer alan seyleri gérmustim bu da bana dogal
olarak betimleme calismalarim icin ayrica bir gug¢ verdi.

O ev simdi tamir edildi, su kiiglik pencerenin ardinda Rosner oturuyordu, tabi ki
evin 6n cephesini biraz daha hirpani dustinmek gerek, avlu da ¢ok farkhydi, su koy isi
masa da tabi ki orada durmuyordu, burada hali silkelemek icin yapilmis demirler
sehpalar vardi ve bisiklet baglama yerleri hep burada duruyorlardi. Cop tenekeleri
ortaliga sacilmisti ve avlunun Gzerinden bakilinca gortinenler asagi yukari ayniydi,
yalnizca agaclar biraz daha kugiktiler dogal olarak, ama bu sarmasik duvarlarin
Uzerinde epeyce yukselmisti.

Farocki: Kitabinizdaki bazi sahnelerde s6yle bir yan var: Somut bir olay olunca
bir Kkisinin yaptigl tek bir jest veya tek bir hareket oluyor, 6rnegin: “Ben-anlatici”
Rosalinde’yi ziyaret eder, Rosalinde yataginda 0yle hareketsizce yatmaktadir ki, “Ben-
anlatic” onun uyuyup uyumadigini anlayamaz veya Miinzenberg konusurken burnunu
bastirarak diimdiz ediyor veya, “Ben-anlatici” ile sehirde dolasirken Miinzenberg belli
bir bicimde ydaryor...

Peter Weiss: Belki de boyle bir goriinti, bu yogun ve sikistiriimis malzemeyi
ayni anda bir ¢cok olay gecerken oldugundan daha iyi tutuyordur. Her olayin bittnselligi
betimlenmek zorunda, bundan dolayr benim kullandigim dis bicim de buna uygun

olacak sekilde buyuk bloklar halinde.
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Kisa paragraflar halinde, parcalarina ayrilarak, gecen olaylarin tek tek
izlenimleri degil yazilanlar, tam tersine kapali bir olay anlatiliyor, birlikte akan bir gok
olgudan sz ediliyor ve tek bir sahnenin tam da boyle kucutk bir jestte bu denli buytk
bir igerik alanini yansittigi icin, bana daha agiklayici geliyor olmasi da mumkunddr.

Farocki: Olaylarin belli bir gelisimi icinde sik sik bir durum animsaniyor.
Babanin sirekli olarak su veya bu pencerenin 6niinde duruyor olmasi veya bildik bir
insanin surekli olarak hep su veya bu jesti yapmasi, bu da yogunlasmis bir animsama
bigcimi olmal..

Peter Weiss: Ama sanirim oradaki teknik s6z konusu olunca denenen sey, tek
tek durumlarin bu kapahliklarini canlandirmak, belirli bir alan icinde ¢ok kisa bir zaman
zarfinda ¢ok cok fazla icsel olaylar yasaniyor.

Farocki: Ben yeniden oyle bir bolime donmek istiyorum; tam kesinligine degil
de soyle yari yariya bir kesinlikle. Tum karmasikhigl icinde olan bir seyi tim
kesinligiyle anlatabilmek neredeyse olanaksiz gibi.

Simdi “Ben-anlatici”, Otto Katz ile Paris sokaklarinda gezerken bir soylesiye
daliyorlar ve Minzenberg lzerine konusuyorlar ve Miinzenberg de gezileri sirasinda bir
anlati olarak bir ara ortaya ¢ikiyor.

Daha sonra bir nokta var, onda goriiniise gére amacsizca gezinen Otto Katz bir
cingene cadirina variyor ve cadirdan iceri giriyor, orada bir bolum var, bir kesme
yapiliyor ve sonra biraz 0nce anlatida sz konusu olan Munzenberg ¢ikip geliyor,
s0zim ona gercek haliyle. Bunun ilk anda hangi durumla baglantili olundugu
anlatiimiyor, yani filmlerde oldugu gibi; 6nce bir kisinin konustugu goralir ve onun
basta hangi mekan ve zamanda oldugu bilinmez. MUnzberg de yasamini strekli olarak
Ozetliyor: Sanat kuramlarini, Zurich’teki yasamini, propaganda sorunlarini anlatiyor ve
bu bolimin icinde yeniden Otto Katz’a bir sigrama yapiliyor ve Paris’teki gezintiye
dondliyor, tabiri caizse Paris’teki gezintiler bir birini izliyor ve Otto Katz ile bir
baglanti kuruluyor, ardindan ¢ingene kadinin ¢adirindan Katz ¢ikiyor ve gortinuse gore
kotu bir kehaneti 0grenmis oluyor: Bu kehanet uyarinca o, yazgisinin belirli bir
doneminde asilacaktir.

Peter Weiss: Minzenberg’in yazgisini da 6grenmis oluyor. Boylelikle
filmlerdeki gibi iki sahne eklemlenmis oluyor birbiriyle. Katz’in ortadan kaybolmasiyla,
Benanlatici’nin ¢ingene gadirinda kalip beklemesiyle ve beklerken de Minzenberg’le
ilgili olay gerceklesebiliyor. Munzenberg’le karsilasma kesiliyor ve Katz’in c¢adirdan

ciktigl sahneye geri dénullyor. Tabi ki bu iki sahne arasinda bir zaman ge¢cmis oluyor,
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bunun da benim ressamhgim ve film yapimciligim ile mutlaka bir iliskisi olan blok
teknigiyle bir baglantisi olsa gerek. Burada belirli teknik olgular yazinsal araclara
donustirialmis oluyor.

Farocki: Sizin burada dile getirdiginiz bigimiyle bir blok yonteminiz var, yani
birbiriyle baglanti icindeki metinleri biyuk kesintiler olmaksizin, hatta sanirim iclerinde
paragraf bile olmadan, satirbasi yapmadan veriyorsunuz. Kapali yazi bloklari olarak
strddriyorsunuz ve ancak birkag sayfa sonra, sanirim daha kisasina rastlanmiyor, bir
paragraf bas! geliyor ve bambaska bir tempo ile veya ayri bir ritimle veya ayri bir hava
ile bashyor.

Bu teknigi bu kitabiniz igin gelistirmediniz, uzun zamandir kullandiginiz bir sey
bu.

Peter Weiss: Aslinda ben ilk kitabim “Aileden Ayrilis” tan bu yana benzer bir
teknigi kullaniyorum.

“Aileden Ayrilig1”, hatta yalnizca tek bir blok icinde gecer, arada bir paragraf
bile bulunmaz.

Ancak burada bellek bloklari vardir, artarda dizilen ve biling ve bilingaltinin
nasil calistigina iligskin bilgilerde, stirekli olarak birbiriyle siki iliski igindeki belirli
olaylarin yol actigi cagrisimlar yaratarak olusan bloklar, teknik agidan da uygun
olmasindan dolay! kitapta da birbirinden ayrilmiyorlar.

Farocki: Dis olaylarin da ¢ok biylk olmayislari, yani olay 6rgust bakimindan
zengin olmamasi da buna uygun dislyor. Kahraman Ispanya’ya geldiginde orada pek
ahim sahim eylemlere veya belirleyici carpismalara karismiyor, siradan olaylarla
ugraslyor.

Elbette bu haliyle o, insanin tarihsel olaylardaki roliine de uygun dusuyor, belki
de yalnizca bulasik yikayarak ve dinyayla yalnizca dustince yoluyla baglanti kuran
insanin roliine.

Peter Weiss: Evet, ¢linki burada yapmak istedigim sey, anti fasist savas tzerine
siradan bir kahramanlik romani yazmaktan ¢ok daha baska bir sey yaratmak, Burada
olaylarin arka plani gosteriliyor, sizin de degindiginiz gibi bundan dolay: belki de bazi
okurlar yabancilasmiglardir. eylemler aslinda ¢ok kapsamli degiller ama bir Kisinin
durusunda yansimasini buluyorlar. Belki Minzenberg boélimiinde degil ama, o bolim
tam anlamiyla bir gelisim 6ykisinu anlatir, daha sonra sonsoz cildinde yeniden konu
olarak ortaya ciktigi gibi onun babasiyla olan iliskisini, 6limle olan iligkisini,

Fransa’nin ormanlarinda asthisini icerir. Bltun bu olgular birbiriyle baglantihdir.
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Farocki: Bagislayin, izleyicilerimiz i¢in burada biraz daha ayrintili olarak
aciklamak istiyorum, Miinzenberg, Almanlarin saldirisi sirasinda gézetim altinda Paris,
Guney Fransa yoninde bosaltildigi sirada bir agaca asilmis olarak 61t bulundu. Bunun
kusku uyandiran bir intihar olup olmadigi bilinmiyor, belki 6ldirilmus de olabilir. Otto
Katz savas sonrasinda Cekoslovakya’da bulunur ve Slanski davasi nedeniyle asilir.

Peter Weiss: ikisi de asilarak oldurulirler. Bir cingene falci bilmisti bunu.

Farocki: Bir bolum var kitapta, Brecht’in isvec¢’i terk etmek zorunda kaldig
icin bavulunu ve kitaplarini toplarken yasanan heyecan, “Ben-anlatici” da oradadir ve
oda en ince ayrintilarina kadar tasarlanabiliyor ve sahip oldugu her kitabin
calismalarinda tasidigl anlamla iliskilendiriliyor ve yazarlar ve yazin sanatinin uzun bir
siralamasiyla da son buluyor.

Orada dikkatimi iki polisin iceri girislerinin veya gorunmelerinin higbir rol
oynamiyor olusu cekti. Aslinda onlar yalnizca birer figliran ve yalnizca kullanihyorlar
ve bana Oyle geldi ki, siz kitabin Kisileri olarak adlandirilanlardan daha ¢ok olgularin
yasamiyla, yani kendini olgularda dile getiren yasamla, mekanlarla ve olaylarin
gelisimiyle ilgileniyorsunuz.

Peter Weiss: Evet, tam da Brecht’in evini birakip vahsi bir kacisla tlkeyi terk
edisini gostermek icin yazilan bu bolimde benim icin gosterilmesi 6nem tasiyan sey, dis
gorinusuyle bu kargasanin arkasinda bituniyle degismez olan bir dizlemin varligiydi.

Brecht, aslinda kolay yaralanamaz ve kisiligi kolay degistirilemez biriydi.

Calismalarini yanina aldi, ¢unkd onun igin 6nemli olan sey eserlerini
kurtarmakti. iste tam bu asamada onun cevresinde ne tir Kitaplarin oldugunu da
anlatmak 6nemliydi. Bunu Brecht arsivinde en ince ayrintilarina dek arastirdim, dyle ki
hatta kitaplarin baskilari, yillari, ne zaman basildiklarini bile biliyordum. Butln bunlar,
kitabin insanlar icin ne anlam tasidigini gostermek i¢in énemliydi. Brecht icin de tabi ki.
Brecht’in cok Unlii bir sz vardir: “insan okumanin anlamini yitirirse, yasam da yiter.”
der yaklasik olarak Onun ne tir bir gevre icinde yasadigini gostermek bakimindan ¢ok
o6nemliydi bu. Kitaplar arasinda yasayan bir insandi. Yazan bir insandi.

Farocki: Kitabinizda Brecht Uretirken yer aliyor. Cevresinde bir ¢ok insan
toplanmis bir durumda oturuyor ve dogru bir isb6lima yapmis, sézim ona uzmanlar
kurulu olusturmus, tipki kicuk caph bir bilim-sanat enstitisi gibi. Ama size gelince
yalniz calistyorsunuz. Uretimin bdylesi ortaklasmaci, yani enstitivari bir bigimini

distinebiliyor musunuz? Bunu sizin de yapmaniz gerekmez miydi?
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Peter Weiss: Bu tabi ki baska karakter ozellikleriyle ilintili bir sey. Brecht,
insanlardan olusan bir cevrede birlikte calismak konusunda cok buyik olanaklara
sahipti.

Ben bunu o anlamda yasamadim ve boyle bir ¢alismay1 ¢ok seyrek yapabildim.
Bu belki de yine ressam kokenli olusuma dayaniyordur. Ressamlikta ¢cogunlukla yalniz
olunur, eserin karsisinda yalniz durulur, arac elde oyle calisilir. Yazar olarak da
bdyleydim ben, kaynak toplarken ve arastirmalar yaparken birlikte calisabilecegim
insanlar olsaydi islerim de hafiflerdi. Ama bu hala stiren bir stirglin deneyimini ardindan
striklemektir aslinda. Surglnde insan kendi kendisiyledir ve benim agimdan daha da
onemlisi timiyle yeni baslayan biri olarak ¢cevremde ne yazarlar ne de sanatcilarla bir
araya gelme olanagina sahiptim. Bu ¢ok daha sonralari gerceklesti, bunun Kisisel bir
Ozellik olugu da agik; ben genellikle isin gelisimi dogrultusunda en iyi yalniz ¢alisirim.
Ama bu tiyatro calismasinda boyle degildir. O ¢ok farkli bir seydir.

Farocki: Yani tiyatro, icinde kolektif bir calismanin gerceklestirilebilecegi bir
kurum mu?

Peter Weiss: Ancak bu yapida bir roman 6yle bir sey ki, onda bir model 6niinde
oturuluyor ve surekli olarak kugtk ayrintilar ekleniyor, bunlar da benim cogunlukla
kendi deneyimlerimden kaynaklanan ve iclerinden degisik 6zellikli olanlari sectigim
malzemeler birikimi oluyor.

Burada benim en ¢ok 6nemsedigim sey, yaklasik neredeyse 20 yildir tuttugum
not defterlerimdir, 1972 yili ilkbaharindan bu yana. Bunlarda kafamda bu roman
duslncesini olusturdugumdan bu yana topladigim seyler var. Bulusmalardan, belli
cevrelerden, soylesilerden topladigim, calismanin bulundugu o anki asamaya gore
cikarttigim ve kullandigim notlar.

Farocki: Ornegin birini ele alabilir misiniz?

Peter Weiss: Burada, 6rnegin; Hodan’in gunliklerine gére alinmis notlarin
oldugu bir defter, ondan ¢ikartmalar yaptim.

Farocki: Burada “Rosa Luksemburg’un katledilisinin 20 yil sonrasi” yaziyor ve
burada Willi Miinzenberg mi yaziyor?

Peter Weiss: Bu Willi Munzenberg’tir. O bir bicimde Miinzenberg zerine olan
konusmalara ait. Bu herhangi bir dislnceydi, Rosa Luksemburg’a bu konusmada
deginilmesine yonelik. Bunlarsa Hodan’in glnltklerinden alintilar...

Farocki: Buradaki Bernhard Reich mi?
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Peter Weiss: Hayir, arttk animsamiyorum. Burada 27.01.39 da Barselona’da
vurulmus yaziyor ve sonra Hodan’in tuttugu ginltik notlari, resim oldukca yipranmis
durumda. Yani onun c¢ok o©nemli bir rol oynayan hastahigina iliskin kendi
yansitmalarindan oldukga kisa bir izlenim. Yani bu sona dek boyle siriyor. Burada
tutanaklar... 1942 yilinda Isve¢’teki Wehner ve Mewis grubuna karsi yapilan gizli
mahkemenin tutanaklari, icinde, evlerin, konusmalarin ve sik sik dlzenlenen
bulusmalarin ayrintili notlart bulunuyor. Bu, romanin &zellikle Uclnct béliminde
kullaniimisti. Bunlar Isvecli komanistlerin notlari, burada Isveg’de yasadisi calismalar
yapmiglar, Stockholm’de gizli yasayan Alman yoldaslariyla birlikte. Bunlar drnegin
Herbert Wehner’in notlari, bizzat ben aldim ondan... bir sdylesi sirasinda. Ve bu iginde
“Ben anlatici” nin g¢ahistigl fabrika, ayrintilarina dek arastirilan ve farkli binalara
yayilmis olan. Ornegin burada asagida kalaylama boliimi, burasi anlatilan avluya cikis
yeri, burada kémurler yukleniyor daha asagida firin bulunuyor, buyik bacasiyla birlikte.
Bu fabrikayr ben daha savas sirasindayken ayrintilarina dek 6grendim, ciinkii orada
calisan dostlarim vardi.

Farocki: Boyle kapsamli bir kitap yazinca, éncesinde 500 sayfa ve sonra 600
sayfa daha ekleniyor, insanin kendi dosedigi bir evde oldugu gibi her ayrintiya dek her
seyi biliyor musunuz?

Peter Weiss: Bilmek zorundayim aslinda ama tabi ki yalnizca bir ise dalarak
yasanmiyor, insanin cevresinde bir dinya oluyor. Ailesi, ¢ocuklari, giinlik sorunlari
oluyor; insani sureklilikten alikoyan, sik sik kendimi aradigim oluyor. Ama bu benim
calisma bicimime uyan bir sey. Zaten ben de bir hamlede calismiyorum, tersine
zahmetli bir toplama ve hep yeniden baglayan ve geriye donlslerden olusan bir streg
oluyor bu.

Farocki: Belki de bu, is¢i hareketinin kaltir diye adlandirabilir. Yani isci
hareketinin strekli gelisen bir yasami, 6grenme, yansitma ve tim diinyanin algilanmasi
ve icine girme denemesi ve tim bunlar glinimiiz Avrupa’sinda seyrek rastlanan olgular.
Kanimca tam da bu nedenden 6turti onun bugin géremedigimiz, ortada olmayan kilttrt
uzerine yazilirsa, olayin gectigi yerlerin, cografyanin veya bir seyin topografisinin ¢ok
hassas bir bicimde yeniden olusturulmasi istenir. Tipki etnik anlamda ezilen kultlrlerde
oldugu gibi, katalon dilini arastiranlar olsun, Bati Avrupali kiltir arastirmacilari olsun
hep batmis olana, artik gériinmez olana egiliyor ve buyik degerler veriyorlar; olmayan
bir sey yeniden olusturulmak isteniyor, ¢inki bu gii¢ yoluyla o seyin varliginin

strddrtlmesine calistlir.
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Peter Weiss: Burada belgesel film yapimcisi olarak gecirdigim yillar boyunca
elbette bir cok deneyimler edindim; o zamanlar bu filmlerde 6nemsedigim sey o cevreyi
ayrintili olarak anlatmakti. Dis cercevesindeki bu kesinlik yoluyla olaylar kendilerini
somutlastirmis oldular ve bundan dolayi da igimde olusan bir streklilik de ortaya ¢ikti.
Ressam oldugum zamanlardan bu yana, film yapimcisi ve daha sonra da oyun yazari
oldugum donemlerde bdyleydi: Goruntisel olana yonelik, tim ayrintilarda kesinligine
saptanabilecek, olaylari sarmalamis olan ve olaylara belirgin bir agirhk veren goérsel
cercevelere yonelik bir arayis. insanlarin birbirlerine karsi nasil davraniyor olduklarini
betimlemek énemlidir, ancak ayni bicimde 6nem tasiyan sey de sudur: insanlarin hangi
mekanda bulunduklari ve ¢cemberi genisleterek, hangi tilkede, hangi toplumda ve hangi
tarihsel kosullarda. Tim bunlar yoneltilen sorulardir, hepsinde de bu kitabin her
bolimunde 6nkosul olarak ¢ozilmesi gereken sorular. Her sey yerli yerine oturmahdir
ve bu bir tekniktir. Yazmak, benim igin salt diis gucunden gelen bir sey degildir,
yasanan, yasanabilecek olan ve bir yandan da belirli bir zamanda koklerini salmis olan
olaylarin bir betimlemesidir. Ve bu belirli bir zamanda anlatiimis olarak da sonuclarini
bugilin gozlemledigimiz gelisim olaylarinin kdkenleri de dile getirilmis oluyor.

Farocki: Kitapta 1937 yilinin dncesine giden bir ¢ok olgu yer aliyor, Roman
1937 yilinda basliyor ve 45’te sona eriyor. Eski Yunan var ve 19. yuzyilin Paris’i var ve
Brecht’in Gzerinde calistigl bir konu var; Engelbrekt bir kez daha 15. ylzyil. Buginki
sinif savasinin tarihsel bir temellendirme denemesi diye adlandirilabilir mi bu?

Peter Weiss: Evet. Bu kitap gibi, onun simdi ve bu sekilde yazilmis olmakla
gunimuizu etkilemesi gibi. Arada 35 yillik bir sure var, boylelikle o zaman konusulmus
olan malzeme tarihsel anilarla ¢ok yakin bir bag icersinde bulunuyor; ve ayni zamanda
anlaticilari gecmisleriyle birbirlerine baslayan iliskiler ve ¢agrisimlar. Bundan dolay:i
tarihin guncelligi ve agirhgini insanin kendi tarihiyle olan iligskisinin ne denli zorunlu
oldugunu ve tarihi hep yeni bastan ¢6ziimlemenin ve onu yeniden ginimizin planina
tasimanin ne denli gerekli oldugunu gostermek icin strekli olarak ¢ok farkl ¢aglar ele
aliniyor.

Farocki: Evet, Ernst Bloch insanlik tarihinin ne denli derinligine etkisi oldugu
ve gelenegin etkisinin ginimize dek nasil uzandigl konusunda Marksizm’in bilingsiz
olusundan yakindi. Siz de ilk bakista sapa bir yol izlemeye calisiyorsunuz; klasik antik
cagin efsaneleriyle anti fasist savasim arasinda bir baglanti kurmaya calisiyorsunuz. Bu
iki olgu nasil bir baglanti igindeler?
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Peter Weiss: Bakisin sirekli olarak gunlik olaylarla ugrasmamasi, tersine
beynin hi¢c durmadan su ana gotiren gelisim tarihi ile hesaplasmasi yoluyla diyalektik
de gtincel tutulabilir. Hem anlaticilar hem de onun gevresindeki kisiler agisindan surekli
olarak s6z konusu edilen sey, bir sonraki 6ykide ne oldugu neyin agiklanamadigi, neyin
gizli kaldigi, yalanlarla neyin gizlendigidir. Bu aciklanmalidir, surekli olarak
saptanmalidir: Hangi yakin gecmisten geliyoruz, gecmisi nasil ¢6zdik, bir sonraki
adimlar icin simdi ne tir zorluklar ¢ikacaklar ve bununla bir baglam icinde hem anlatici
hem de kisiler surekli olarak su noktaya geliyorlar: Yalnizca bu ani yasamakla
kalmiyorlar, tiim bir gelisim tarihinin icinde de yer ahyorlar. iste tam bu noktada kuilttr
kavrami ve estetik kavrami, benim burada cizmeye calistigim bigimiyle sonsuz
uzunluktaki bir gelisim tarihiyle hatta distince tarihiyle bir baglanti igindedir. Bundan
dolayidir ki kitap buyik klasik ve antik bir sanat yapitiyla basliyor, o yapit dnceden
stiregelen tim bir gelisim savasimina da bir temel olusturuyor; yani strekli olarak
yukaridakilerin asagidakilerin bulundugu ve asagidakilerin de surekli isyan ettigi sonsuz
bir sinif savasimi. Yukaridakilere karsi bu isyanlar da surekli olarak baska bicimler
ahyorlar. Her defasinda tepelerine biniliyor ama yine dogrulup ayaga kalkiyorlar, bu
biatiin kalturlerde boyledir. Baslangicta aklimdan gecen sey anti-fasist savas (zerine
yazmaktl, sonra gencligimde tzerimde cok bulylk bir etki birakmis olan Bergama
Tapinagi’yla yeniden karsilasmam nedeniyle birden romanin tiim gelisimine yonelik bir
dustince olustu kafamda. Déneminin sinifsal iligkileri sanatsal yapitlarda yogunlastigi
icin ancak onlardan yola ¢ikilabilirdi.

Zaten sanat eserleri de bu nedenle belli caglarda ortaya cikan derinligin,
yogunlasmasinin 6rnegi olarak tekrar tekrar romana dahil ediliyor.

Farocki: O zaman size sunu da sormak istiyorum: Romaninizdaki karakterlerin
bazen sizin yapmak istediginizin disinda kendi yasamlarini talep ettikleri oluyor mu?
Yaptiginiz seyin degistigi oluyor mu? Clnki o insanin yasam mantigi birden baska bir
seyde diretebilir.

Peter Weiss: Bu durum, tabi ki ¢cok yakindan tanidiklarimda ¢ok gucli olan bir
sey, Doktor Hodan’da oldugu gibi, o benim yasamimda bayuk bir rol oynamistir. Cunkdi
o dyle bir insandir ki o zamanlar Isveg’te stirgiindeyken onunla gok sik séylesmis, 0
zamanlar konustugum konulart tim tutarhhg acisindan heniiz kendim bile tam
anlamiyla bilmezken, dislindikce kavradim ve yakinlastim onlara. Veya sahsen o
gunlerde daha yakindan tanidigim Rosalinde Ossietzky. Bu durumda dogal olarak bazi

cehreler digerlerine gore belki de daha kanh canli oluyorlar. Bizzat bulusmadigim
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Minzenberg ve asla karsilasmadigim Katz gibi 6rnegin. Gel gelelim daha sonraki
yillarda gok yakin dostluk kurdugum isvecli isci Rogeby gibi biri tanismamizdan sonra
belirgin dlctde bir canlilik kazandi.

Farocki: Ornegin caresizlik ve Umitsizlik icindeki Rosalin de Ossietzky’nin
bazen ac¢ik havada hasta olma dislncesiyle uzanip yatmasi, caresizlik ve umitsizliginin
kendince bir agirlik kazanmasi dolayisiyla kitapta tam bir 6zerklik kazaniyor, yani
s6zim ona yap! planinda gerekli oldugundan daha fazlasini talep ediyor, daha da
derinlesmeyi 6ngoruyor.

Peter Weiss: Belki bu da yine biyuk bir roman yazmanin bu teknigi ile
ilintilidir, insan, anlaticinin, “Ben” figlrinG olabildigince nesnel tutmaya calissa da,
olaylar akintisinin icine cekiliyor ve dyle bir yere geliniyor ki yazar, diger soguk kanli
davrandigl bolumlerde oldugundan daha fazla angaje olmaya basliyor. Dogal olarak var
bu; ben bu konuda bdyle bir yargida bulunamam, ama kendim de duyumsuyorum,
belirli olaylar daha fazla ¢ekiyor beni.

Farocki:Yasaminizda ve deneyimlerinizde ulasabildiginiz her seyi bu kitaba
katiyor musunuz yoksa yalnizca bir bolimini ahp kendinizden bazi yanlari kesip
ayirtyor musunuz?

Peter Weiss: Ruhsal ve 0zel yasantilari, ayni zamanda ¢ok 6zel olarak ortaya
cikan Kisileri olabildigince kesip ayirmaya calistim, mimkin olabildigince ...

Farocki: Ozel nedir?

Peter Weiss: Yani o kisinin 6zel hayatindan gelen, yani guniimizde oldukca
benimsenen deyimiyle i¢ dlnyasindan, gelen sey anlaminda, Ote yandan benim
yapmaya c¢alistigim seyse bu figurleri stirekli olarak tarihsel figlrler ve belirli glglerin
temsilcileri olarak gdstermek. Kendim icin de onlar ancak o zamanlar varolan belirli
iliskiler ve belirli davraniglar icinde bulunmalariyla degerli ve ilgin¢ olmaya basliyorlar.

Farocki: Ama daha onceki tarihlerde, 6z yasama yaslanan Kkitaplarinizda
yasamin acilarini dis etkiler olmaksizin da betimlediniz. “’Kagls Noktasi’” veya
“Aileden Ayrilis”ta oldugu gibi, bunlarda adi konulabilen bir rakipten, yani nitelenen
bir dis dinyadan kaynaklanmayan endiselerdi séz konusu edilenler.

Peter Weiss: Bu anlatilar aile tarihiyle bagintiliydilar, toplumun en kuglk
hlcresi olan aile ile. O zamanlar goérislerimde hentiz bu hiicreyi buyik bir cevreye
tasimak konusunda pek fazla ilerleyememistim, bu daha sonra geldi. Ancak ondan sonra
kendimde neler oldugu konusunda buyuk bir olasilikla yazar ve ayni zamanda ressam

olarak kendi gelisim tarihimi de kapsayarak aydinlatmak ve celiskileri ¢6zmek
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zorundaydim, stirgiinde olmaktan kaynaklanmis olan ve dogal olarak ¢ok dncelerinden,
cocuklugumdan kaynaklanmig olan. Bu olgular hallolduktan sonra...

Farocki: Sizin 6zgun varliginiz...

Peter Weiss: Evet, 0 zaman ortaya ¢ikmis olan 6zgun ben, bdyle yavas yavas
aile icindeki devrimin dar cevresinden siyrilip ¢ikti ve 6zgirlesme savasimini daha
blylk boyutlarda goren bir bakis agisina ulasti.

Farocki: Bu, Vietnam Savasl deneyiminin de degistirdigi bir sey mi, ayni
zamanda?

Peter Weiss: Vietnam Savas! ile aslinda onaylandi bu, énceden olusmus bir
seydi. Cok oOnceden bunu duyumsamaya basladim. Ama belirleyici olan Vietnam
deneyimi oldu. Ugiincii diinya ulkelerinin giiniimiizdeki en bilyiik baskici giice, yeni
somirgecilige karsi yarattukleri kurtulus savaslari belirleyici oldu. Halklarin gucini
elinde bulunduran ezenlere, yeni sémurgecilere karsi surdirdikleri savaslari insan,
kendi cevresinde biraz daha kiglk olcilerde de olsa duyumsadi ve hangi siyasal karari
verecegi, hangi cepheyi sececegi ve hangi bicimde ortak bir savasim ¢izgisine dahil
olacagl konusunda benzer bigcimde bir uygulamaya koyuldu. Burada dogal olarak biraz
once s0zuni ettigimiz kolektif ¢ikis noktasina yeniden geliyoruz; burada insan, iginde
bulundugu durumda kendi sinirlari iginde ve bencilce yasamay! birakir birakmaz, hatta
onu toplumsal guglerle baglantisi icinde yasamaya bagladiginda diinya olaylari seyri
icinde gelisim tarihini degistirmenin de olanagini elde ediyor.

Wolfgang Bialas(2006)’a gore; Direnmenin Estetigi, haksizlik gorenlerin ve
asagilananlarin deneyimlerini ifade etmek icin micadele ettikleri bir durumu ortaya

koymaktadir:

Roman, onlarsiz bir kiltir distntlemeyecek, ancak buna ragmen bundan
yoksun birakilan kisilerin kultlrlerini tekrardan geri kazanma amacinin
mucadelesini vermektedir. Bu mucadele kiltirden yoksun birakilanlar
adina verilmektedir. Peter Weiss’in romani, kulturel deneyimlerin
islenmesi ile yetinmeyen kavrayici disuncenin egitici bir eseri ve basvuru
kaynagidir. Bu kiltirtun tekrar geri kazanilmasi ile burada gorilen Kilit
nokta, kisisel sesin egitim neticesinde bireysellestirilmesidir. Direnmenin
Estetigi, Protagonistlerinin tereddutleri ve istikrarsizliklar ile dolu.
Kendisi dinyanin itici guclerinden, Kaultirin tekrardan hikimdarlarin

elinden alinarak, asil tastyicilarina ve onun ayrilmaz bir parcasi olan



kesime verilmesinden bahsetmektedir. Burada ayrica, maddi zenginligi
olusturanlardan ve onlarsiz bir kulttrel Gretimin mimkin olmayacagindan
bahsetmektedir. Bu duslnceler, buginki kutuplari tam olarak belli
olmayan diinya icin gegerli degildir. Peter Weiss icin, kategorilerin analitik
kullanimi ilerleme ve reaksiyon olarak goérilmektedir. Onun icin Devrim
ve Kkurtulus, sinif ve sinif miicadelesi gayet olagan bir durumdur. Cunki
basitce kategorize edilebilecek ve dar bir kaliba girebilecek bir realite
degil. Buglnki elit kultir grubu, zihinsel Gretimleri ile daha Gstun bir
dinya duizenini tesvik etmektedir. Bulunduklari yiksek kiltir konumu
itibari ile sosyal yasamin ayakta kalmasini gereksiz olarak gérmektedirler.
Onlarin ginlik yasamlari, alt tabakaya mensup olan ve ezilenlerin
deneyimlerini 6grenmelerine izin vermez. Onlar bundan 6tirt, daha Gstin
bir diinya dizenin tesisi, kotl glinlerde iyi yasam ve eski toplumun
kilturel ve sosyal yuklerinden kurtulmanin yolunun kendilerinden
gectigini ve Kkendileri olmadan bdyle bir seyin yapilamayacagini
savunmaktadirlar. Baskalari tarafindan dikte edilen bir yasami siirdirmek
sahip olunan tiim enerjilerin ve giiclerin gdmulmesi anlamina gelmektedir.
Politika, her defasinda baska ritim ve kistaslarla idare edilmeye
baslanildiginda, insanlarin yenilgileri, politik hak ve yeni uzak gorislulik
arayislar unutturulmaya calisilmaktadir. Bu Utopyanin basarisizlikla
sonuglanmasinin Gzerine, bunun Gzerinin nasil Ortulebilecegi arayislar
icerisine girilmektedir (Bkz. Bialas, Wolfgang, Hikéye ve Direnimi,

‘Direnmenin Estetigi Romanin Felsefi-Politik Gorinimd).

Direnme’nin Estetigi, 1917 ve 1947 wyillart gibi 6nemli bir tarihi
kapsamaktadir. Bu zaman icerisinde gecen olaylar sinifsal bakis agisiyla
yorumlanmaktadir. Hitler rejimine karsi direnisi gerceklestirenleri
anlatmanin disinda, 1918’den baslayarak Alman Isci hareketi, antik
Bergama’ya kadar inen tarih tartisiimaktadir. Dolayisiyla bu romanin
yuzyilin sanat eseri olarak nitelendirilmesinin baslica nedeni, roman
olmanin disinda estetik ve sanat tarihi kitabi olmasidir. [...] Romanin adi
iki noktaya isaret etmektedir: Bir yandan, “direnmenin” daha genis
anlamda mucadelenin gelistirecegi sanat ve kiltir kavramlari, diger

yandan ise yeraltindaki antifasist direnisin anlatilmasiyla bunlarin, ayni
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zamanda onurlandiriimasi  hedeflenmektedir. Romanin adindan da
anlastlacagl gibi sanat ve edebiyat, 6nemli bir konuma sahiptir ki bu da
tarihsel gercgekligin sanat yoluyla incelenmektedir (Gébenli, 2005, 163,
164).

Weiss romaniyla ilgili yapilan bir sdyleside estetik anlayisini sdyle ifade etmektedir:

Estetigin geleneksel kavramlariyla ilgilenen bir estetik degil, yani glzelin
Ogretisiyle, armoniyle, sekillenmisle, aciklanmigla, sonlanmisla, 6rnek
olmayla ilgili degil, tam tersine insan micadelesine tekabil eden, yani
daha yuksek bilin¢ diizeyine dogru ilerleyen bir micadeleyi iceren, iginde
her seyi barindiran bir estetik. Siyasi miicadele icerisinde duran, ama bu
politik miicadeleyi ¢ok dar olarak algilayan ve bu miicadeleyi genisletmek
isteyen ve bu mucadeleye, bu siyasi mucadeleye, politik yenilenme igin
verilen bu micadeleye kesinlikle ait olmasi gereken, kultirel degisim,
insanin kilttrel servet ve degerlerle zenginlesmesi konusunda goérus birligi
saglayan insanlar anlatilir. Biz edebiyata, sanata, hangi bicimde olursa
olsun ifadeye girisi politik orgutlenmeyle es zamanli olarak ele

gecirmeliyiz (Weiss, aktaran Krenzlin, 1987, 187).

Go6benli(2005, 165)’ye gore; 1920 ve 1930 yillari arasinda, Lukacs, Brecht,
Benajamin gibi estetikgciler arasinda gerceklestirilen “realizm” tartismalarina dayanarak,
Marksist temele dayali bir estetigi formiile etmeye calismaktadir. Bitin tartismalara

ragmen, estetik konusunda hepsinin paylastigl bir nokta vardir:

“Buradaki estetik sadece sanatsal kategorileri kapsamakla kalmaz, ayni
zamanda distnsel bilgi sireclerini sosyal ve siyasal birikimlerle de
birlestirmeye calisir” (Weiss, 1981, 423).

Direnmenin Estetigi’n deki oalaylar dért mekanda ge¢cmektedir. Berlin’de,
ic savasin Ispanya’sinda ve Paris’te ve sirgiinlik mekani olarak da
Stockholm’de. Romanin ana karakterleri Kizil Orkestra isimli direnis
grubunun tyeleri gen¢ kominist is¢ilerdir. Romanda gecen olaylar gergek

olaylara dayanmaktadir; otobiyografik dgeler tasiyan ben-anlatici disinda



roman karakterlerinin hicbiri kurgu degil, yasamis kisilerdir. 1917 yilinda,
Ekim Devrimi’nin gergeklestigi ginde diinyaya gelen “ben”in babasi
1919°da Bremen’deki isci ayaklanmasinda yer alan ve Alman Sosyal
Demokrat Partisi’ne Uye olan bir isgidir. Ben-anlatici babasinin tersine
KPD’ye lye olan (Almanya Komdinist Partisi) yakin durmaktadir. Ancak
resmi Oyeligini romanin sonunda gerceklestirmektedir. Romandaki yerler
de caddeleriyle, sokaklariyla, evleriyle gercektir. Peter Weiss, romanda adi
gecen bitin mekanlari tek tek gezip incelemistir. Fasizme karsl direnise
katilip hayatta kalan Kkisilerle olan gorusmelerini not defterlerine
kaydetmektedir. Daha sonra bu not defterleri iki cilt olarak Notizblcher

bashgi altinda yayimlanmistir (Gobenli, 2005, 166).

“Konusmalar, romana en genis gergekligi verme agisindan yapildi. Olayin
akisi hentiz distndlmedi. Kendi basina blyuyor, biriken malzemeden yola
citkmak” (Weiss, 1981, 63).

“Temmuzdan beri calistigim bigimiyle romani yazmak imkansiz. Her sey
cok kasiliyor. Nesnel bir realizm cabasi, tam tersini getiriyor: 6znel
bulaniklik. Tekrar baslamak. Ama malzemeyi kurgusal bir anlatici
tarafindan anlatmaya calismadan. Daha iyisi: butlin meselenin strecini
gercek akisiyla gostermek. Higbir sey kurgulamamak. Sadece var olanda
yola ¢cikmak” (Weiss, 1981, 171, 172).

Roman 1937 yilinda Berlin’de Nazi rejiminin merkezinde baslamaktadir.
Romanin ana karakterleri t¢ arkadas ben-anlatici, Coppi ve Heilmann
Berlin mizesinde, Bergama heykellerinin o6niinde antik toplumdan
baslayarak tarih, kaltir, siyaset, sanat ve edebiyat hakkinda
tartismaktadirlar. Buradaki tartismanin odak noktasini, sosyalist ve anti-
fasist micadele icin gecmisteki kiltirel mirastan yararlanmak
olusturmaktadir. Oncelikle, isci olan ben-anlaticinin ve Coppi’nin anne ve
babasi ile yapilan konusmalarda, Alman isci hareketinin Birinci Dinya
Savas!i’yla beraber bolinmesi, Weimar Cumhuriyeti’ndeki isci hareketi,
Nazilerin iktidara gelisinin nedenleri tartisiimaktadir. Ben- anlatici SPD’de

(Almanya Sosyal-demokrat Partisi) oOrgutli  olan babasiyla olan
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tartismalarinda, SPD’nin isci hareketine karsi “ihaneti” ve bunun sonucu
olarak yenilgiyi dile getirmektedir. “Reform ve Devrim arasindaki ikilem”
(Weiss, 1998, 41) surekli tartisiimaktadir. Romanin birinci cildi iki
bolimden olusmaktadir. Birinci bolim Berlin’de gegmektedir; ikinci
boliim ise Ispanya i¢ Savasi’nda ayrintisina kadar anlatilan nedenlerden
dolayi kaybedilen savasa ayrilmaktadir. Ispanya’da fasizme karsi cephede,
ben-anlatict Max Hodan isimli bir doktorun yaninda calismaktadir. Bu
yiizden hayal kirikligina ugrar; ¢iinkii ispanya’ya gelmeden 6nce cephede
calismay1 Umit etmistir (Weiss, 1998, 272). Ayrica bu bélimde ispanya i¢
Savasi’nda demokratik bir sosyalizmi temel alarak, Moskova’daki
mahkemeler tartisiimaktadir. ikinci cilt Eylul 1938°den sonra Paris’te
gecmektedir. Burada Paris kdlttr biriminde ¢alisan Willi Munzenberg ile
tanismistir. Daha sonra Isveg’e giden ben-anlatici burada bir fabrikada
temizlikci ve atesci olarak calismistir. Ayni zamanda gizli olarak
calismalarini sirdiren KP icin kicuk gorevler Ustlenmektedir. Ayrica
Isveg’teki yeralti direnis calismalari, isvec devletinin savasa karsi tarafsiz
gorinmeye calismasi, ancak siyasi ve Yahudi kdkenli strgiinlere multeci
hakki vermeyisi bu surglnleri kapi disari ederken onlari 6lime teslim
etmesi ve boylelikle de Nazilerin tarafini tutusu anlatilmaktadir. Bu
bolimde Brecht ve ben-anlaticinin da aralarinda bulundugu arkadas
cevresi tarafindan, Isvec halk kahramani Engelbrekt’in 15.yiizyilda onun
onderliginde gerceklestirilen halk ayaklanmasi Uzerine bir tiyatro eserinin
kolektif bir calismada kaleme alinisi anlatiimaktadir. Dolayisiyla Isveg
tarihi, 11. yuizyildan ikinci Diinya Savasi’na kadar ezilen siniflar agisindan
ele alinmaktadir. Ben-anlatici Brecht’in kilavuzlugunda ilk yazma
deneyimlerini de geceklestirmektedir. Brecht ve Minzenberg’in
biyografilerinden yola cikarak, ben-anlatici sosyalist taraflilik ve Kisisel
yaraticthgl bagdastirip elestirel bakan bir tarih¢i olma hedefinde karar
kilmaktadir. Bu karar ozellikle de romanin cildinde gergeklestirilmektedir.
Uclincui cildinde ben-anlatici olay 6rgiisiiniin disina ¢ikip nesnel-tarihsel
mesafeli bir durusla Harro Schulze -Boysen cevresinde yer alan “Rote
Kapella’nin  direnisi anlatiimaktadir. Uclinci  cilt  iki  bolimden
olusmaktadir. Birinci bolumde hem Berlin, hem de Siirgiinde yine Nazilere

kars! direnis temalastiriimaktadir. Sanat akimlarinin tartisilmasi, edebiyatta
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kadinin konumu, direnisteki kadinlar, gaz odalari (Weiss, 1998, 1005)
katliamlar ve Krupp, 1G-Farben gibi biyuk sanayinin (Weiss, 1998, 1006)
islevi de burada ele alinmaktadir. ikinci bélimiinde “Kizil Orkestra’nin
1942°de tuzaga dusUrilmesine, karakterlerin hapishanede gegen son
gunlerine, ardinda da idam edilmesine yer verilmistir. Bunlardan Heilmann
mitosa dair yaptigl uzun arastirmalar sonucu ben-anlaticiya hitap eden bir
mektup yazmaktadir. Bu mektubunda mitolojilere ihtiya¢ duyulmadigi
ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla Direnmenin Estetigi’nde her kosulda,
sanat ve direnis yasanilip tartisilmaktadir. Romanda surginlik énemli bir

konu olusturur ve su sekilde tanimlanmaktadir:

“Bir kere daha goruldigl Uzere, stirgun nereye ait olduklarini bilmeyenleri
gligsuzlestirmisti sadece, aidiyetlerini hi¢ unutmayanlar igin surgun,
sonrasinda yeni baslangicin gelecegi gecici bir ara durum demekti”
(Weiss, 1998, 1183).

Romanin sonuna dogru kisaca savas sonrasi Almanya, bugune kadar
gerceklestirilemeyen Nazilikten arindirma temasi, ben anlaticinin en
sonunda partiye Uye olmasi anlatilmaktadir. Bdylece  bitin

umutsuzluklara, boltinmelere ragmen gelecege dair umut daima mevcuttur.

“Umutlar varolamaya devam edecekti. Utopyanin vazgecilmezligi
gorulecekti. Daha sonra da umutlar sayisiz kez yeniden canlanacak, dstin
disman tarafindan bogulacak ve tekrara yeniden uyandirilacakti” (Weiss,
1998, 1193) (Gdbenli, 2005, 165-171).

Gobenli(2005, 172)’ye gore; tasvir ve diyaloglar Weiss’ta 6nemli slup
araclaridir. Amaci gegmise dair toplumsal bir hafizanin olusturulma cabasidir ki bu da
gecmisi hem belgeler araciligiyla hem de kurguya dayanarak yeniden yaratip gercegin
kavranmasina yardimci olmaktadir.

Peter Weiss bu romaniyla estetik ve politika arasindaki siniri asma hedefini
tasimaktadir. Cunkl yazarin kendi deyisiyle “estetik meseleler daima politik
meselelerdir.” (Weiss, 1981, 423). Dolaysiyla Peter Weiss bu romaniyla yasadigi
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yuzyila damgasini vurmus, kendi deneyimlerini, umutlarini tarihsel, siyasi ve estetik bir
durusla romanda islemektedir (Gébenli, 2005, 173).

Peter Weiss’in estetik ve politik konsepsiyonunu, 6nemli Olcude birlikte
sekillendiren tarihsel deneyimler, dncelikle Yahudilere karsi nasyonal sosyalist genosit
ve Stalin kokenli terordur. Bu deneyimler, estetik ve politikanin, Batili Avrupa
medeniyetlerinin elde etme arzulari olarak, kendi sinirlarina dayanmis olmak gibi
negatif bir durum ortaya cikarmaktadir. Bu sinir deneyimleri, sanat¢i Peter Weiss gibi
politika insanlarinin, estetik ve politikanin temellerine geri donmeleri igin neden
yaratmaktadir. “Bu hikaye vasitasi ile gerceklesen geri donus icerisinde, sanat ve insani
ruhtaki direnisin kokenini aramak istiyordu. Ve kendisi onu, 6lim siddeti ile karsl
karsiya kalan i¢gudusel direnis isteginde bulmus olduguna inaniyordu.” (Nam, 2002,
145). Peter Weiss, bu manevi yarginin Otesine gecen yaratiksi icgudide, insanlarin

estetik ve politik eylemlerinin temelini gormektedir.

[...] bu hikayede, estetik ve politik distince seklinin erimesinin nahos bir
bastan c¢ikarmaya sebebiyet verebilecegine iliskin 6rneklerin sayisi
azimsanmayacak kadar ¢oktur. Bircok Alman entelektieli, onlara ‘ruhsal
dogusu’ vaat eder gibi bir gorunti vermesinden dolayi, Birinci Dilinya
Savasini hayranhkla kabul etmislerdir. Bu kigcllmeler dncelikli olarak,
onlarin savasin baslamasinin ilk olarak bir “estetik gorungi” (Helmut
Fries, 1995, 31) olarak algilamis olmalarina baglanmaktadir. Estetik ve
kilturel kavram ortilerinin politik ve toplumsal gerceklerin Gzerinden
kaldirilmadigi surece, basari ile yurutilmis olan Nazi propagandalari da
aciklanamaz (Nam, 2002, 144, 145).

Carl Schmitt’in politik kavrami bunun icin en yakin drneklerden olan, estetik ve
politikanin insana yolunu sasirttiran karisiminin  etkisi  ‘estetiksel muhalefet
konumundan orta sinif topluma kars!” ortaya atmis oldugu politik teorisindedir. Bu da
Peter Birger icin “skandalon” anlamina gelmektedir (Nam, 2002, 145).

Gunlik yasamin mekanigi ve olaganlsti deneyim arayisi arasindaki
karsithk, romantikgcilerin de halihazirda bilmis oldugu ve 19.yuzyilin
yarilarindan bu tarafa birgok sanatcinin diinya algisini sekillendirmis olan,

orta sinif topluma karsi bir estetik muhalefet semasidir. Carl Schmitt’in
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yazilarinin skandalon’u bana, bu idrakinden yola ¢ikarak politik bir teori
tasarladigl izlenimini vermektedir. Istisnadaki estetik zevk ve aklin
diizenleyici kategorilerini asan durum, hedefi gergegi sekillendirmek olan
bir teorinin temel esasi olmaktadir (Burger, 1986, 174).

Nam(2002, 146)’a gore; Peter Weiss’In estetik dislnce sekli, ilk olarak sahip
oldugu motivasyon anlaminda digerlerinden farklhilik gdstermektedir. Peter Weiss,
politik ve estetik kavrami zulum gorenlerin perspektifi agisindan yeniden
konumlandirmak istemektedir.

Estetik ve sanat onun icin politik amach bir enstriman degil, aksine “kendi
imhasinin tehlikesi ile yiiz yize kaldigi andaki varolusgulugunun” bir ifadesidir. Peter
Weiss, bu daha da derin olan koktenci temel esasta, sanat ve estetigin gizli politik
anlamini aramaktadir. Cunki sadece o, ona temel teskil eden ve daha da radikal bir etki
yaratmaktadir. Buna gore her iki kavraminda asil sinirlari genisletilmektedir. Ayni
zamanda da, direnisin estetik politik kavrami, Kkarisik olan sosyal durumlari

hikimdarlik ve baskinin basit formili seviyesine indirgenmektedir (Nam, 2002, 146).
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2. BOLUM

“DIRENMENIN ESTETIGI”NiN ONEMi

2.1. Egemen Tartisma Gundemine Bir Yanit

Her sanat yapitinin varhiginda, tum bir toplum, tim toplumsal iliskileriyle
yansimaktadir. Bunun icin; bir ¢agin sanatini uydurma degil de, gercek bir cerceve
icinde gorebilmek icin, her seyden 6nce, o ¢agin toplumsal kosullarini, akimlarini ve
celismelerini, sinif iliskilerini ve catismalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, distnsel ve
siyasal dusuncelerin incelenmesi gerekmektedir (Tunali,1998).

GObenli(2005, 294)’ye gore; Weiss, Direnmenin Estetigi’ni “baskidan,
burjuvadan ve mulkiyetten arindirilmig bir kiltir olusturmak”, “bizim olan bir kiltar,
arac¢ olarak kullanilabilen, durumumuzu, bakisimizi, gerceklik anlayisimizi anlatan bir
kaltar” (Weiss, 1981, 817) hedefine ulasmak icin yazdigini belirtmektedir.

Marksist teoride sanata toplumsal a¢idan bakilmaktadir. Ctnkd sanatin gidisi, bir
genel diyalektik’in 6zel bir yansimasi oldugu icin, sanatin genel tarihsel-toplumsal
gelismenin disinda disunilmesi olanak disidir. Sanat yapitinin iginde yaratildigi sosyal
sinif, butln tarihsel-toplumsal gelisme, siniflar arasinda meydana gelen catismalarin
urinudur. Marksist estetik’e gore, sanat yapitinda sinifsal ilginin disinda daha insansal-
toplumsal nitelikler de bulunmaktadir. insansal-toplumsal derken, yalniz sosyal siniflara
dayali disunceler degil, sinifsal olanin disinda kalan, onu asan deger ve nitelikler
anlasiimaktadir. Ozgurlik kavrami; belli bir sinifin ya da toplum diizeninin ézellikleri,
amaclari ile kosullanmis da olsa, ayni zamanda evrensel kapsamli olma egilimindedir.
Iste, bunun gibi sanat da zamanla kosullanmis bile olsa, insanligin degismeyen
Ozelliklerini surekli olarak yasatmaktadir (Bkz. Estetik, 1998, 83, 84).

Sanatin hayata sindirilme micadelesini Weiss, not kitaplarinda “bitin buyik
sanatlarin,” “blnyesine kabul eden her seye yoneldigi ve her seyi kabul ettigi igin
gittikce daha da sinifsizlastigin’” (Weiss, 1975, 87) ifade ederek, sanatin sinif
baglamindan kopusunu acgik ve net bir sekilde ortaya koymayi hedeflemekte, sanatin
demokratik bir sekilde kamulastiriimis ve toplumsal pratige uyarlanmis olmasina
ragmen, Uzerinde hala orta sinif zevki ve sinif karakterini tagimis oldugunu ifade
etmektedir. Proleterlerin sanat zevkinden istisna tutulmasi motifi, romanin hemen

basinda belli olmaktadir:
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Digerleri, zevkin Gst sinif icin siki ve hiyerarsik kurallari olan bir

ayrimcilik sanati olusturdugunu distinmekteydi (Weiss, 2005, 87).

Bu tartisma tekrardan bilyiik egitim konusmasinda, ispanya i¢ savasi ile
ilgili ikinci ciltte babasinin sesini dinleyen, yani ben-anlatici arasinda
baslamaktadir. Kendi proleter kokeninden gurur duyan bu Kisi,
“calismanin yaratici bir prensip” oldugu ve “sanatinda halkin tasiyici
gucind yansitmak” zorunda oldugu hususunda kendisini uyarmaktadir.
Baba, ogluna Weimar Cumhuriyeti doneminde sosyalist is¢i mutfaginda
sosyalizm klasiginin secilmis ciltlerinin ve Goethe dénemini konu alan
eserlerin dikkatli bir sekilde okundugunu ve bunlarin iceriklerinin ¢ok
canli bir sekilde tartistidigini hatirlatmaktadir (Nam, 2002, 122).

Weiss, not kitaplarinda; sanati, “rantcilar ve canak yalayicilarin” ellerinden
kurtarmak ve bu ele geciris ile sanati “kamunun ortak mali” yapmayi hedefledigini ifade
etmektedir.

Martin Vialon(2006)’a gore; bu milkin kamulastiriimasi islemi, kamu klasik
sanatinin estetik 6rnek karakterlerinin sadece ve sadece ust sinifin blrokratik idaresine
gecmemesi gerektigine isaret etmektedir. Weiss, daha ¢ok proleter ve kit kanaat yasam

standartlari ile sanatin tadina ¢ok az veya hi¢ varamayan kesimin tarafinda durmaktadir.

Her ne kadar biraz hayali de gelse, bu kesim en azindan i¢inde bulundugu
zorunlu maddi konumundan dolayl daha ¢ok merakli, hassas ve sanat
eserinin aktarmaya calistigl temayi kavrayacak veya bunlardan kendi
payina bir seyler cikartabilecek konumdadir. Marksist kuram, yerlesik
toplumu, degistirilecek bir olgusallik olarak kavramaktadir. Her ne olursa
olsun, toplumculuk en azindan icinde insanlarin daha cok 6zgurlikten ve
daha cok mutluluktan yararlanabilecekleri daha iyi bir toplum olabilir.
Karl Marx’in yaptigi gibi, Weiss da ayni oncillerden yola ¢ikmaktadir.
Yani sosyalist toplumlarda sanat hala varhigini sirdirmekte, ancak
aldiklari her turli egitimle sanat¢i kimliklerine sahip olan, kurtulmus

insanlar tarafindan hazirlanmaktadir (Violan, 2006).
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Weiss’In politik ve estetik, yazinsal yénteminin olusmasinda 6nemli bir oynayan

bu dnculler Direnmenin Estetigi’nde direnis kavraminda hayat bulmustur.

Bu gormenin tird ile ilgilidir. Ust sinifa dahil olup, kiltiiriin kendi mallari
oldugu dustlncesi ile yetistirilmis olanlar, énce kendi taraflarinda olan
Tanrilari ve hukumdarlart gérmuslerdir. Biz ise, dévulmis olanlari, alt
tabakadakileri ve hamallari gorduk (Weiss, 1973).

2.1.1. Politik Gelisim

Nam(2002, 129)’a gore; Peter Weiss’In estetik yontemini anlayabilmek icin, ilk
olarak onun karsi kutbunu, yani onun siyasallasma sirecini ve onun politik anlayisini

gozlemlemek gerekmektedir.

Peter Weiss’In “angaje” bir yazarhik yolundaki gelisimi, onun bugine
kadar olan estetik ugrasinin politik tavri araciligi ile yeniden dustnuldugi
ve yeniden uygulandigi bu strecte tekrardan yansimaktadir. Weiss’in daha
onceleri estetik tavri olan, tekbenci yapisi “benim dolasik yollarimin ve
basarisizhigimin deneyimleri” seklinde tanimlanmaktadir. Buna uygun
olarak, siyasallasma sureci, 60’11 yillarin ikinci yarisinda kisa bir sire
icerisinde o kadar radikal bir sekilde gerceklesmistir ki, neredeyse onun
icerisinde tamamen baska bir insan ve sanat¢i goruldigiine inaniimaktadir
(Nam, 2002 , 129).

Weiss, 1970 yilinda bir tartismada bas gosteren ve sanatsal stirecini tetikleyen,

varolus nedenini politikada buldugunu su ciimlesiyle ifade etmektedir:

“bizim  hastaliklarimiz  genelde politik hastaliklardir.”  (Peter
Weiss, 1978, 719).
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Bunun o6tesinde, “estetik sorular daima politik sorulardir” diyerek; estetik ve
politikanin 6zdes oldugunu aciklamistir (Weiss, 1978, 423). Bu anlayis araciligl ile
estetik ve politika arasindaki i¢ tartismalar bir ¢ozim bulmus gibi gérinmektedir. Ama
gorunus yaniltmaktadir. Peter Weiss’in devam eden gelisimine bakildiginda, estetik ve
politikanin iliskisini yeni bir temele oturtmak adina, bunun sonug degil de, bir baslangi¢
oldugu anlagilmaktadir. Yani estetik ve politika arasindaki catisma Peter Weiss’in
yasaminda ve eserinde, daha sonraki gelisimin de gosterdigi Uzere, her ne kadar

degisiklige ugramis da olsa, ayni gerginlikle kalmaya devam etmektedir.

Ilk olarak estetik ve politikanin iliskisi, bu arada kendisini “Marksist
estetik teorisi ile icli disli duruma getirmis olan yazar Peter Weiss’in bir
estetik onculleri olarak anlayabiliriz.” Buna gore bu ilk olarak, sanat ve
eserin otonomisine hayir denilmesi olarak anlasiimaktadir. O, bu noktaya
kadar bu teorik cerceve icerisinde yeni degil, aksine Oteden bu tarafa
tanina gelen teoremin bir tekrari olmaktadir. Peter Weiss’taki politik ve
estetik kavramlar Kkarsthkli iligki icerisinde durmaktadirlar. Bunun
sonucunda roman, hi¢ de onun politik konsepsiyonun tek tarafli ve salt
ifadesi olarak kalmamaktadir (Nam, 2002, 129, 130).

2.1.2. Politika ve Estetik Arasindaki iliski

Nam(2002,127)’a gore; Direnmenin Estetigi’nde, surekli her figurle birlikte bir
de dismanca bir figur ortaya ¢ikmaktadir ve her gorusiin karsina tersini séyleyen, diger
bir gorus cikartilmaktadir. Bununla birlikte romanda, sadece politik boélunguler ve
sahislar arasinda degil, hatta cesitli fikirler arasinda da estetik olarak da bir catisma
alani olusmaktadir.

Ben-anlatici tarafindan, romanin basinda Pergamon-sunaginin frizleri gorsel bir
sekilde tasvir edildigi Uzere, bu karsit gucler de acik veya gizli bir micadeleyle rollerini

yapmaktadirlar. Weiss bu durumu asagidaki gibi agiklamaktadir:

beni [...] fikir kutuplari arasinda bir oraya bir buraya firlatan sey, eserde,
uzerinde farkli goruslerin, iddialarin ve ¢ozim 6nerilerinin karsilikl olarak
kozlarini paylastigl, sabit bir diizleme sahip olmaktir (Peter Weiss, 1991,
170).
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Bunun icerisinde ben-anlatici, “farkli gorisler, iddialar ve ¢ézim onerilerinin”
birbiri ile gatistigl ve kendisinin de gercek anlamdaki politik catismalarda ‘rapor yazicr’

ve ‘haberci’ olarak, catisma alaninin ortasinda yer almaktadir (Nam, 2002, 127).

Direnmenin Estetigi romani, bilingli olarak uygulanmis psikolojik ve
politik gelisim ¢izgisi ile cok kapsamli ve tarihsel olarak yeni ¢igir acan bir
roman gibi goriinse de, bu bana gore daha cok kendi temelinde dis realite
ile celismeyen ve catismayan, aksine riyanin yakalanmasi ¢ok zor olan
elementi ile gelisen ve catisan bir metodun ifadesidir (Nam, 2002, 128).

Peter Weiss ayni zamanda bu kendi yorumunda da, romanin metotsal
temel esasinin; ‘riya’ gibi sibjektif bir dizlemde olustuguna isaret
etmektedir. Weiss’a gore; “Rlyanin Elementi” romanda zitlik olusturan
unsurlarin kokenini olusturmaktadir. Bu “riya” her ne sekilde anlasiimak
istenirse istensin, bu Adorno’nun kavramina gére hayali bir umuttur veya
“negatif butlnlik icerisinde patlatiimis bir izdir” (Adorno, 1997, 370),
ama buradaki olay, tarihsel gerceklerin kisisel algilanmasidir (Nam, 2002,
128).

2.1.3. Direnmenin Tasavvuru

Nam(2002, 131)’a gore; Weiss’in politik tavri; “direnis’ kavraminda yticelim
gostermektedir. Direnmenin Estetigi’nde Weiss, ‘direnis’i, oncelikli olarak nasyonal
sosyalist hikumdarhgina karsi yoneltilmis politik eylemler olarak tanimlamaktadir.
Ama bu tanimlama da kendiliginden anlastlabilir degil, bu tur politik eylemlerin
hikéayesi gozlemlendiginde, ancak; bu tanimlamanin kendisini daha ¢ok bilimsel agidan

problemli ve politik acidan da dogru olmayan bir sekilde kanitladigi gorilmektedir:

[...] bu sekilde bunun bayan basaktori, organize edilmis is¢i hareketi ile
birlikte nasyonal sosyalizme karsi olan kendi politikasini “direnis’ degil de,
onun aksine ‘antifasizm’ olarak anlamistir. Weimar Cumhuriyetinde, ne
SPD (Alman Sosyal Demokrat Partisi) ne de KPD (Alman Komdinist
Partisi) ‘nasyonal sosyalizme karsi direnis’ c¢agrisi yapmamistir, aksine
‘fagizme Kkars! bir mucadele’ yurutmustir (Klaus Sator, 1997, 153). Sayet
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politik cephe, buna ragmen NS-hukimdarligina karsi gosterilmis bir

‘direnis’ olarak tanimlanirsa, bu hi¢ de sebepsiz olmaz (Nam, 2002, 131).

Terminolojik tarih arastirmalarina gore, direnis kavrami, Ikinci Diinya
Savas! sonrasi batili politik ve tarih biliminin tarihsel-geriye donik bakis
acisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Ebd). Bu dogrultuda,
Weiss’In geriye donik tarihsel-toplumsal vurgusu 6zellikle de, DDR’nin
(Demokratik  Alman  Cumbhuriyeti) kendi kurulus ve gelisimini
‘antifagizmde’” aramis olmasinda gerekcelenmektedir, bunun anlami; cikis
noktas! itibari ile Hitler hikimdarhgina, su anda da ‘batili demokrasi’ye
ve onun takipgisi oldugu dustinllen politikaya kars! yiratulmektedir. Buna
karsilik olarak batida ve ayni zamanda Birlesik Almanya’da 20 Temmuz
1944 yilinda Alman askeri gugcleri tarafindan Hitler’e karsi gercgeklestirilen
suikast girisimi, ‘nasyonal sosyalizm’e karsi Alman “direnisinin’ sinonimi
olarak kalmaktadir (Nam, 2002, 133).

Bu tarihsel ilinti ¢cercevesinde gozlemlenildiginde, Peter Weiss’in direnis
kavramini tarihi buluslarin uzlagsmaci bir taniminin aksine siyasi bir
milcadele kavrami olarak anlasiimaktadir. Burada, Peter Weiss’In tavrinin
aclk ve net oldugu goriinmektedir ve “direnisin’ kavrami ile aradaki kritik
mesafeyi DDR’nin  (Demokratik ~ Alman  Cumhuriyeti)  devlet
ideolojisinden  cok, ‘antifasizme’ karsi tutmaktadir. Direnmenin
Estetigi’ndeki basaktorlerin, ornegin Kizil Orkestra’nin (Rote Kapelle)
uyeleri olmasi hicbir sekilde tesaduf degildir ve bunlar kiguk istisnalarla
direnigin isci hareketi tarafindan organize edilmis kismina degil, daha ¢cok
askeri elit’e dahil olanlardan olusmaktadir. Bu sekli ile roman disiplinli bir
sekilde ‘antifasistlerin’ degil, “‘direnis micadelecilerinin’ hikayesini tasvir
etmeyi hedeflemektedir. Peter Weiss direnis kavramini, kendi 6zdes
figlrinu aci cekenlerin sezinlenmesiyle, galerilerde yani antik zaman
kolelerinden, ortacag ve oradan da 20. yizyil proleterlerine kadar olan
aralikta aramaktadir (Nam, 2002, 132).

Nam, Wess’in politik-estetik tavri igerisinde bas gosteren “direnis” kavramiyla

ilgili sunlar ifade etmektedir:



Peter Weiss, acaba politik konsepsiyonu icin neden ille de direnme
kavramini kulland1? Basit bir sekilde soracak olursak, bu acaba onun
politik bir usulstizligt miydu? Sayet boyle bir durum s6z konusu degilse,
bu kavram belirlemesini mutlaka baska bir yerde, ama ilk olarak da
kavramin arka planinda aramaliyiz. Aslinda Peter Weiss alternatif bir
politik konsepsiyon bulmak istiyordu ve onun bu problemleri temelden
cozebilmesi icin de antifasizm ve sosyalist devrim kavrami cok dar bir
sekilde konumlandiriimisti ve konumlandirma itibari ile de tarihsel olarak
basarisizlikla sonuclanmiglardi. Bu baglamda Peter Weiss’in direnme
kavrami, basarisizlikla sonuglanmis olan birlik cephesini daha da
gelistirebilmek icin tarihsel ve politik bir hedefi takip etmektedir. Buna
uygun olarak onun direnis kavrami, antifasizmin saplanmis oldugu tarihsel
cerceveyi asmis ve diisman resmini genisletmistir: Peter Weiss, cehennemi
sadece Kkapitalist toplumda gormuyor, hatta dinyanin her tarafinda
goruyordu. Bu sebepten dolayi onlari “her yerde aynisi, evrensel KZ” (NB,
1991, 49) olarak ifade etmistir. Direnis gosterilmeliydi ve bu direnis
sadece kapitalizmin celiskilerine karsi degil, hatta hiukimdarhigin her
sekline karsi da gosterilmeliydi. Bu bakis acisina uygun olarak,
direnmenin politik konsepsiyonu kendi icerdiklerini alansal ve zamansal
anlamda genisletmistir, yani bununla birlikte beynelmilelci, kozmopolit
olmus ve tim tarihi igine almaktadir. Burada Peter Weiss’in ilgilendigi,
belirli  bir toplum bigimleniminin kesin analizine dayanan politik
stratejiden daha ¢ok, devlet ve millet hukukundaki, ideolojik, psikolojik,
cinsel ve irki ayrima yonelik her tirlt hikimdarlik ve baskiya karsi koyan
politik bir micadele eyleminin temel prensipleridir.  Burada onun
direnmesinin  politik tavri sosyalist devrim bilincinden farklihk
gostermektedir ve bu faklilik 6zellikle de kalttrin anlasiimasi ile ilgilidir.
Bu noktadaki farklilik atlatilamayacak kadar buydktir. Bunu, Peter
Weiss’In temel-Ust hakki-formilu gostermektedir: “Kualtur bir tst hakki
degildir, aksine insani ugrasin temel noktasidir” (Weiss, 1978, 645).
Ancak; Jost Miller bunun icerisinde “sosyal olanin kultir vasitasi ile
itilme egilimini” gozlemlemistir: Bu durumda Weiss, Marksist-Leninizm’i
edebi araclarla adapte etme ve Marksizm’i kalturel alan igerisine

yerlestirme girisiminde bulunmustur. Bundan dolayr da onun edebi
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girisiminin egilimi, sosyal olanin kiltur vasitasi ile itilmesidir. Ama o
bununla birlikte, politikanin kultlrlestirilmesi gibi bir tehlikeyi blinyesinde
barindirmaktadir. Jost Muller bu ithamlari ile tek basina degil: bazi
kritikgilerde Euro Kominizmle ilgili benzer ithamlarda bulunmuslar ve bu
esnada kulttrel guc anlayisl itibari ile Euro Komiinizme ¢ok yakin oldugu
ve “Rosa Luxemburg’un Gramsci cizgisindeki Marksizm”le (Wolfgang
Fritz Haug, 1981, 34) ayni yere konumlandirilabilecegini ifade ettikleri,
Peter Weiss’in direnis konsepsiyonunu da ihmal etmemislerdir. Bu itham
aslinda kayitsiz sartsiz kabul edilmemeli, c¢inki buradaki konu farkli
kaltur idrakleridir. Burada buna ragmen g6z ardi edilmemesi gereken
nokta, ‘direnmenin’ politik konsepsiyonunun pratik olarak tarihsel
baglantidan kopartilmis oldugu ve Peter Weiss’in bunun sonucunda, kendi
hikayesinde, caglardaki farkhilklari ve onlarin ilgili olan toplumsal
bicimlenimlerini hangi sebepten dolayi olursa olsun, dikkate almamasidir.
Bu noktaya kadar ‘direnis kavrami’, politik konsepsiyon olarak hi¢ de
kiigimsenmeyecek derecede tereddit uyandirici ve sasirticidir. Bunun
nedeni de, Peter Weiss’in “Kuzey Avrupa’da kozmopolitik entelektielligi”
(Jost Miiller, 1991,74) olarak kendisine ait politik pozisyonunu hazirlamak
istemesinde yatmaktadir. Bu “gercek” onun bir defa daha ‘sosyalizm’
olarak, daha sonra kdltirel ve sosyalist devrim birligi olarak ve en
nihayetinde sosyalizmin radikal, kokten bir sekilde yenilenmesini tasvir
etmektedir. Bu, politik acidan celiskili olan *“gercek” 6zellikle de onun
politik deneyimlerine, yani ortak o6lcilmez olan Shoah (soykirim)
deneyimine baglanmaktadir (Nam, 2002, 131, 132).

Peter Weiss’in, soykirimi dogrudan yasamis olmasi onun estetik ve politik
ugrasinda temel bir esas olusturmaktadir. Weiss icin, Marksizm’in toplumsal teorisi,
aslinda onun sebepleri hakkinda agiklama yapabilmek adina faydalanabilir bir c¢ikis
noktasi sunmaktadir. Peter Weiss, esas itibari ile tmitsizlikten direnis performansina
donds yaptirabilecek imkéani sadece Marksizm’de bulmayr Umit etmektedir.
Auschwitz’ten sag olarak kurtulan birisinin teyit ettigine gore, imha edilis aninda,
direnisin yolunu acabilecek olan umuttan ¢ok Umitsizliktir. Benjamin’in de ifade ettigi
Uzere “bizim igin sadece umutsuz istekler etrafinda umut vardir” (Benjamin, 1978, 201)
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sadece bu temel esasla kapatilmis olan hikayeyi tekrardan tasvirle a¢cma direnis
mucadelesine énem kazandirmaktadir (Nam, 2002, 144).
Auschwitz’te ‘umut ve umutsuzluk’ konusuna iliskin olarak, Tadeusz Borowski

sunlari ifade etmektedir:

Insanlara kayitsiz bir sekilde gaz odalarina gitmelerini emreden umuttur;
onlari karisikhk cikartma planindan alikoyan; umut onlari  6liye
cevirmekte ve koreltmektedir. Umut, annelere ¢cocuklarindan vazge¢meyi,
kadinlara bir parca ekmek icin kendilerini satmayi, erkeklere insanlari
oldirmeyi emrediyor. Umut onlara yasamin her gelecek guni igin
micadele etmeyi emrediyor, clnki bir sonraki gelecek olan gun,
Ozgurltgu getirecek gun olabilir. Belki de bu umut yeni ve daha iyi bir
dinya icin degil, aksine icerisinde tekrardan sadece suk(net ve barisin
oldugu bir yasam 6ézlemi icindir. Umut higbir zaman insandan daha gucli
olmamisti, ama higbir zamanda bu savastaki, bu kamptaki kadar buyuk
kotullklere davet cikartmamisti. Bize umudumuzu terk etmeyi
Ogretmediler. Bundan dolayi gazin icerisinde 6liyoruz (Borowski, 1981,
223).

Peter Weiss, “korelmis” umutsuzlugun iginden, direnmenin mducadelesini
umutsuzlugun bu cikmazliginda bulabilecegine inanmaktadir. Ancak, bu tarihsel

deneyimden sonucunda Weiss’In estetik tavri da degismistir:

[...] bazen gercekustuculiik, daha dogrusu sirrealist deneyim ile ‘reel’
deneyimden daha iyi algilanabilir (Weiss, 1973, 201).

Bu temel esasa gore; Peter Weiss’in direnis kavrami sadece onun politik
boyutunda degil, aksine onun “tamamiyla dogalci, varolusgu veya antropolojik olarak
anlastlan” (Hofmann, 1992, 591) iceriginde kavramak gerekmektedir. Weiss igin,
“yasanan deneyimler, sanat araciligl ile uzamsal ve zamansal mesafe Uzerinden halka
aktariimalidir.” Peter Weiss’in estetik yontemi, agirlikli olarak sahip oldugu politik
bilinci tarafindan belirlenmektedir (Nam, 2002, 137).
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2.1.4. Estetigin Politik Imasi

Weiss, direnisin politik konsepsiyonunun temel esasini insani eylemin
kokeninde aramaktadir. BOylece, burada sanatta varolusgu bir ifade arzusu
goren belirli bir estetik ile karsilasmaktadir. Estetik ve politikanin sahip
olduklari tek ortak koken burada isaretlenmektedir. Bu anlayis
cercevesinde; estetik ve politika bu tir bir tehdide karsi gosterdikleri
direnis performansi acisindan ayni haklara sahiptirler. Weiss’a gore; sanat
ve estetik etkileri agisindan politikadan daha koktencidirler. Bu degerler
dizisi degisikligi, sanat ve estetigin insani algilamayi degistirdigi ve bunun
da gerceklerin degismesine etki edecegi gibi bir varsayim icerisinde
kendisini gerekcelendirmektedir. Baska bir deyisle; sanat ve estetigin
politik anlami, gergeklerin algilanmasina yaptiklari etki ile gercegin
kendisini degistirebileceklerinin altinda yatmaktadir. Marksizm, Gretim
oranlarinin degisim baslangicini tretim gugclerinin gelisiminde bulmusken,
Peter Weiss bu baslangici, insani algilamadaki toplumsal degisiklikte
bulacagina inanmaktadir. Peter Weiss’in estetik konsepsiyonu bu kanidan
yola ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 onun sanatsal metodu, sanat ve estetigin
politik potansiyellerinin serbest birakilmasi Uzerine yogunlasmaktadir.
Peter Weiss, gercegi farkli gérme imkanini rilya ve surrealitede bulmak
istemektedir (Nam, 2002, 137).

Nam (2002, 137)’a gore; Weiss “kapatiimis olan hikayenin tekrardan
acilabilmesinin” (Walter Benjamin, 1974, 701), saglanabilecegi “hiké&yenin strekliligini
patlatacak” (Bauer, 1989, 307) giict aramaktadir.

Nam(2002, 141)’a gore; Peter Weiss’in gercekligi, ‘dis realitenin celiski ve
catismalarindan’ ziyade zevkle “riiyanin zor yakalanabilir elementinde” aramay! istemis
olmasi, psikolojik mekanizmasi ile de aciklanabilir. Eger gercek, zulm icerisinde tasvir
edilmek isteniyorsa, onun izleri yazilmis olan hikéyede degil, aksine rilya ve sanatta
aranmaktadir.

Peter Weiss, sanattaki yontemini (gerceklikle olan iliskisi) asagidaki gibi ifade

etmektedir:
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Benim zorunlulugum: bulusa mimkin olan herhangi bir realiteyi vermek

icin, fanteziyi gercegin zemininde olusturmaktir (Nb 71/80 11, 701 f).

Bu zorunluluk, sadece algilamayi etkilemek icin fantezinin talebinden
dolayr olusmamaktadir, aksine fantezinin gercegi talep etmesinden dolayi
olusmaktadir. Eger, sanatta konu sadece etkileme olsaydi, ona sadece
enstriimantal bir rol kalirdi. Sanatin deneye dayali gergege karsl, gergegi
talep etmesi, bilimde de teorinin gergegi talep etmesi ile esdegerdedir.
Bundan otlrt sanatin gergekligi, kisisel ve gercek siniri asmistir. Peter
Weiss’In sanatsal yontemi bu estetik ve politik varsayimlardan yola
citkmaktadir (Nam, 2002, 139).

2.2. Hayat ve Sanat iliskisi Bakimindan

“Bazen sanat kendisinden sz eder. Bu edebiyatta, metnin kendisini veya diger
sanat eserlerine olan iliskisini yansitmasi seklinde gerceklesir. Peter Weiss’in
Direnmenin Estetigi’nin ikinci blogu bu tiir bir olaydir. ikinci blogun Direnmenin
Estetigi’nde 6zel bir yeri vardir” (Nehrlich, 2). Onun yorumu, eserin tamaminin
anlasiimasina buyuk katki saglamaktadir. Clinki o, diger pasajlara gore eserin toplamini
cok daha fazla yansitmaktadir. Zaman icerisinde gecen olaylara belli bir bakis acisindan
ki bu sUphesiz sinifsal bakistir, yazarin kendi sozleriyle belirtmek gerekirse “en altta
bulunan ve orada fedakarlik ve aciyi Gstlenerek inanglarina kavusanlarin” (Weiss, 1981,

817) bakislyla yorumlamaktadir.

Gericault’nun Medusa’nin Sali’si, Goya’nin Caprichos ve Desastres’i,
Picasso’nun  Guernica’sl, Delacroix’in Barikat’i, Dante’nin 1lahi
Komedya’si vs. olsun bu sanat eserleri sinifsal ve tarihsel bir durusla
yorumlanip tartisilmaktadir. Diyaloglara eslik eden bu sanat eserleri ve
tarihsel olaylar, roman kahramanlarinin bilingclenme sirecini “provoke”
(Kindlers neuenes Literaturlexikon, 1999, 2) etmektedir (Gobenli, 2005,
163, 164).

Clnkd Direnmenin Estetigi biyik o6lglde politik-aydinlatma programina
hizmet etmektedir. Romanin baslangicinda dnce ikinci blok icerisinde ¢ok



uzun tartismalar yapilmaktadir. Nehrlich’e gore; tartismanin oncelikli
konusu, icerisinde tartismanin gectigi romanin kendisi degil. Bu daha ¢ok
iki basaktor arasinda gecen ve sanatin nasil olmasi gerektigi hususundaki
bir tartismadir: realist veya oncilci, tarafli veya tarafsiz. Bu goris
ayrithginin gercek cikis noktasi ekspresyonizm tartismasina dayanmaktadir,
yani 1930’lu yillarda sosyalist sanat¢ilar ve sanat kuramcilari arasinda
cikan bir tartismadan kaynaklanmaktadir(http://www.complit.fuberlin.de/

veranstaltungen/seminararbeiten/pdf/widerstand_nehrlich) (01.11.2007).

2.2.1.1937-1939 Yillari Arasindaki Ekspresyonizm Tartismasi

Ekspresyonizm tartismasi (ayni zamanda realizm tartismasi) 1930’lu
yillarin sonlarina dogru gergeklesmistir. Bu 6zellikle de Moskova edebiyat
mecmualarinda ve “Kelime” bashgi altinda, Almanca konusan Brecht,
Eisler, Benjamin, Bloch, Lukacs vs. gibi 0nli sanat¢l ve teorikciler
arasinda gerceklesmistir. Bunun, gelecekteki tim Marksist estetik
kavramlari acisindan blylik ©onem tasiyacak olmasina ragmen; bu
ekspresyonizm tartismasi, blylk olctde yurtdisinda surglinde olanlar
arasinda gectigi icin, Federal Almanya Cumhuriyeti’nde ¢ok daha sonralari
kabul gérmustir. Bu bir noktada da: Benns’in Nasyonal Sosyalizm tarafina
gectigini beyan etmesi Uzerine; Alfred Kulla tarafindan yapilan
“Ekspresyonizmin ruhunun, fasizme sevk ettigi” aciklamasi ile
tetiklenmistir. ‘Bu ayni zamanda 20. yiizyilin sanatsal énciilerine yapilan
genel bir saldiriya esdegerdeydi.” (Barck, Lexion, 1937, 141, 143). Ama
bunun Gzerine kisa bir stire sonra Hitler, ekspresyonizm ve diger modern
sanat dallarini *Soysuzlasmis Sanat’ olarak deklare etmistir. Bu bir taraftan
Kurella’nin tezini protesto ederken; diger bir taraftan da Sol Antifasistler
arasinda goris ayrihgina neden olmustur. Bu goris ayrihgi da; Sovyetler
Birligi parti teorikgilerinin dikte ettigi ‘Sosyalist Realizmin’ talepleri ile
uyumlu olmayan ve miras olarak kalan orta sinif sanat modeli anlayisi ile
nasil bir iliski icerisinde olacaklarini bilememelerinden
kaynaklanmaktadir. Eisler, Bloch ve digerleri Kurella’ya karsi ¢cikmis ve
ekspresyonizme bir nebze olsun saygl duymasini talep etmislerdir. ilerici
toplumsal talepler ve iliskiler, sadece ayni sekilde ilerici olan bir sanatla
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resmedilebilirler. En nihayetinde Lukacs, tartismanin vurgusunu genel
realizm kavramina yogunlastirmistir. Bununla birlikte tartisma; film,
tiyatro ve egitici sanat dallarina dogru genislemistir. Bu gorus ayrihgt,
Lukacs ve Bloch’un Haziran 1938 vyilindaki ylzlesmesi ile zirveye
citkmistir. Bloch, ekspresyonizmin toptan reddedilmesine karsi ¢ikmis ve
hareketin énci-devrimci rolund vurgulamistir. Buna karsin Lukéacs; realist
sanat eserlerinin demokrasi ve devrim hazirliklarina katkida bulunmasini
savunmustur. Bu tartisma, Moskova yazarlar grubu arasinda Luk&cs’in
tezlerinin belirgin bir yere konumlandirilmasi ile resmen sona ermis olarak
beyan edilirken; diger bir yerde de devam ettirilmistir. Bunlardan bir tanesi
de solcu yazarlarin bolinmesi ile Antifagsizmin zayifladigini 6ne siren
Seghers ve digeri de sanatci Ozglrligini kendi sanat eserlerinde
vurgulayan Brecht’ dir (Nehrlich, 8, 9).

2.2.2. Direnmenin Estetigi’nde Sanat Diyaloglarinin islevi

“Ikinci bloktaki tartisma neticesinde ortaya cikan sanat anlayisi, romanin
bicimsel ve iceriksel acisindan kiyaslandiginda dizgusel oldugu anlasiimaktadir”
(Nehrlich, 12). Coppi ve Heilmann’in, sanatin 06zgurltkleri, yukumlulikleri ve
nitelikleri ile ilgili ifadelerine bakildiginda; roman tg¢lemesinin diizenleme niteliklerine
uygun oldugunu ve bakis agisina gore de sanat fikirlerine veya yorum metotlarina
yardimci oldugu gortlmektedir:

[...] sanatin gerceklik lzerinde bir etkisi, glici yok diyordu politikacilar.
Ve gerceklikte kastettikleri dis dinyanin gercekligiydi. Bu gergekligin
nasil pamuk ipligine bagl oldugunu goérmuyorlardi.[...] Butlin mesele
kusatici sosyal ve sanatsal bir devrim hipotezi kurabilmek ve sonra da o
zamana kadar birbirinden ayri ele alinan bu &gelerin baglantisini
kanitlayabilmekti. Zihinsel gergekligi yikmayi kendine gérev edinmis olan
sanattan hentiz politik bir misyon tasimasini beklememiz gerekmiyordu.
Sanat araclarini en iyi ise yarayacak bicimde kullaniyordu. Ayni sekilde
siyasetin isi sanati pesinden suruklemek degildi. Mesele sanati ve siyaseti
kendine ozgullkleriyle ve esit agirliklariyla iki gic olarak kabul edip
onlar karsi karslya getirmemekte, tam tersine onlarin kosut kulvarlarini, es
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zamanli yaraticithiklarini ortak bir paydada birlestirmekte, [...] (Weiss,
2005, 361, 362).

“Direnmenin Estetigi, yayinlandigi glinden bu tarafa birgok elestirmenin siddetli
elestirilerine maruz kalmistir” (Kuttner, “ve digerleri”, 1983, 346, 366).

Romanin dizenlenis sekli, iceriksel ¢cekincelerden olsa gerek Ki; bicimsel
basarisizliklar, tirt belirsiz, cok makalemsi, ¢cok dozajli olmasi nedeni ile
reddedilmistir. Bu roman gercekten de, yapilan degerlendirmelerden
bagimsiz olarak ele alindiginda; bilincli bir kararin ve kesin bir
sekillenmenin sonucu oldugu gérulmektedir. “Ressamlik ve filmcilikteki
sanatsal uygulamanin devralinmasi ve 6zellikle de bigimin igeriksel agidan
islevsel bir duruma getirilmesi, bicimsel cesitlilik agisindan 6zel bir

sanatsal performans olarak édullendirilmistir” (Nehrlich, 13).

Kesin dilsel ve bicimsel sinirlandirma, Coppi’nin sanat diyalogundaki taleplerini
karsilamaktadir. Bu itirazi “sadece Ozel egitimli olanlarin yasayabildigi sekilci
dunyayadir.” (Weiss, 2005, 71). Coppi’yi sanattaki estetik sekil degil, aksine onun
icerigi ve kullantlabilirligi ilgilendirmektedir:

Sanat bizimle verimli bir diyalog mu kuruyor yoksa isimize yaramaz bir
sey mi, demagoglarin mi hizmetinde yoksa destekleyebilen bir sey mi,
bitiun bunlari kurcalayarak kendi basimiza bulmak istiyorduk. Ressamlar,
yazarlar, dusunurler kendi donemlerinin catismalarina, bunalimlarina,
tikanikliklarina, atihmlarina tanikhk ediyorlardi. Uslup gegislerinde,
devinim, renklerin gelenekten ani kopus duraklarinda toplumsal
donlsumlerde okunuyordu, ama yine de yansimalarin gesitliliginde, farli
gorsel anlayislarda bir birlik vardi, her sey birbirini besliyordu, aralarinda
bir soru yanit diyalogu vardi, hicbir sey anlasilamayacak kadar uzakta da
degildi (Weiss, 2005, 71).

Sanat diyalogunun yorumu, sadece romanin sanatsal diizenlenmesini degil,
Direnmenin Estetigi’nin hayatla kurdugu iliskiyi de incelemektedir. *“Sanatin
isyanindan” (Nehrlich, 16) bahsedilmesi, (Bkz Direnmenin Estetigi, 83) bir taraftan
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“toplumdaki huzursuzlugun” dile getirilmesinde, diger bir taraftan da egitimli
olmayanlarin sesi olmak adina biyik 6nem tasimaktadir. “Sanatin icerisindeki isyan,
oncul hareketler icerisinde oteden beri gelen dizenlemenin ve ifade sekillerinin
deneysel gelisiminin reddini tanimlamaktadir.” (Nehrlich, 16). Nehrlich’e gore; sanat

icerisindeki bu isyan, Coppi tarafindan da elestirilmektedir.

[...] Resim sanati ve edebiyat siyasi propagandanin bir parcasi olmali [...]
(Weiss, 2005, 363).

Sanatin isyani, sanatin “progresif”, elestirel yonuinin gercek Gzerindeki etkisi ve
potansiyelinin yardimi ile toplumsal realiteye karsi, toplumun Gzerinde etki saglamak
amaci ile kullanildigini agiklamaktadir. Bu bakis agisi Heilmann’i ¢ok etkilemis ve
Heilmann’da sanata serbestligi uygun gérmis ve onu bagimsiz, serbest dizenleyici ve
g6zlemci konumuna yerlestirmistir (Nehrlich, 16).

Weiss, bu anlayisi asagidaki gibi ifade etmektedir:

[...] bulanik olan gunimiz basarisizliklarindan ders gikarmak zorundaydi.
Bu kis oldugu gibi, sanatsal problemin ele alinip islenmesi bu denli
acimasiz bir antagonizmin goélgesi altinda gerceklesmemisti hi¢ hayatimda,
sanatsal eylemin asil toplumsal guglerin siddetle catistigi noktada ortaya
ciktigina bu kadar acik bir bicimde tanik olmamistim hi¢ (Weiss, 2005,
493).

Dadaizmde de egilimlerimizin karsthgini buluyorduk; Dadaizm kibar
salonlara tikirmus, alcidan bustleri kaidelerinden devirmis ve kugculk
burjuvanin kendini yuceltmek icin boynuna astigi boncuklari parcalamisti;
bu bize uygundu, onurlunun alcaltilmasina, kutsalin gilinclestirilmesine
bizde katiliyor, ancak sanatin toptan yikilmasi cagrisina karsi ¢ikiyorduk
(Weiss, 2005, 56).

Weiss, gercege etki etmek adina sanati bir arag olarak gérmustur:

Sanat, siyasi kurumlarin katihgini ¢ozilmeye ugratan, bize algilarimizin

cok yonlulugini animsatan bir ara¢™[...] (Weiss, 2005, 71).
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Sanat diyaloglari ve onun icerdigi hayatin gercege yakin temsiline iliskin
talepler, politik refleks ve sanatin 6tesinde gercek hayatta da gecerli olabilme arzusu ile
baglantihdir.

Kahramanlarin sanat eserlerindeki elestiriler onlarin kendi estetik konumlarina
cekilmelerine yardimci olmaktadir. Bunun ne sekilde gerceklesebilecegini, Direnmenin
Estetigi’ndeki sanat diyaloglari net bir sekilde ortaya koymaktadir. (Nehrlich, 12).
“Sanat eseri icerisindeki ifadelerin, acele bir sekilde yazarin sahsi ile 6zdeslestirilmesi

eylemi olmamasi gereklidir.” (Stephan Meyer, 1989, 15).

Ben orada bulundum, dedi Marcauer. Goya oradaki toprak yiginini ve
tifek namlularinin agzini gosteren bir tablo yapmisti. Marcauer’in
gOzaltina alinma emri ¢iktiginda, kimsenin onu kollamasina imkén
kalmamisti (Weiss, 2005, 270).

Yukarida bahsedilen resim Goya’nin 1814 yilinda yapmis oldugu “1808 Madrid
Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler” adi tablosudur ve Romanda, Weiss tarafindan su

sekilde ifade edilmistir:

Binsekizylzsekiz Mayisinda idam mahkdmlarinin énidinde bir anhik bir
zamanlart kalmisti. Tufekler nisan almisti. Yandan wvuran sokak
lambalarinin 1siginda gollenmis kanlar gorinuyordu. Diz ¢Okmis
mahkdmlarin  6ninde daha o6nce kusuna dizilmis daginik bedenler
yatiyordu. Kalabalik bir mahkdm alay timsege goturuliyordu. Bazilari
yumruklarini sikmig, bazilari ellerini yuzlerine kapamisti. Ama 6nde dip
dibe dizilmis, namlularin agzina bakanlarin, iscilerin, koyldlerin, bir

rahibin ates sacan g6zleri meydan okuyordu (Weiss, 2005, 298).

Genel anlamda bakildiginda, tarihsel baglanti “sanat diyaloglari acgisindan ¢ok
blyik Onem tasimaktadir. Weiss, Direnmenin Estetigi’nin tamamini ve sanat
diyalogunu, 6zellikle de 20. yuzyildaki baskinin her tirltsune karsi direnen bir bakis

acisina oturtmustur” (Nehrlich, 12).



2.2.3. Direnmenin Estetigi’ndeki Ben veya Sanat Diyalogundaki Peter Weiss

Yazar ve eser arasindaki baglanti, 6zellikle Direnmenin Estetigi’nde ¢ok
siki ve gelismis bir duzeydedir. Peter Weiss yaptigl bir roportajinda, kendi
romanini “arzu ettigim otobiyografim” (Michaelis, 216, 223) olarak ifade
etmistir. Bu tanimlama bir taraftan sanssiz ve ayni zamanda da sasirticidir;
clnkl bircok elestirmen bu clmleyi almis ve bir taraftan yazar ve ben-
figlrQ arasindaki uygun olmayan paralellikleri ortaya ¢ikartmak, diger bir
taraftan da c¢iplak otoportre damgasi vurulmus olan eserin negatif yonde
degerlendirilmesi icin ¢aba sarf etmislerdir.

Gercekten de; anlatici ve 6zellikle de ben-figiriiniin yazarin otobiyografik
verileri ile donatilmasi, anlatimin gesitli duzlemlerinde “ben figurlerinin
artmasi tehlikesine” yol agmistir. (Stephan Meyer,1989, 15) Figur,
hikayenin icerisinde arastiriimasi gerekirken; ancak ben-anlatici anlatimda
arastirtimasi gerekmektedir ve yazar Uretim sirecinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Diger bir taraftan, Direnmenin Estetigi’ni sadece yazarin
dustincelerine odaklanarak yanlis degerlendirmemek gerekmektedir.

“Bu ben kim?
Ben kendim.
Bu kitap benim kendimi arayisimdir.” (Weiss, 1981, 539).

Ozellikle de “estetik pozisyonlarda” (Schmitt, 1981, 90) Weiss’in kendi
anlayist ve Direnmenin Estetigi’nde formile edilmis tasarimlar arasinda
ortak noktalar bulunmaktadir. Ayni zamanda, ekspresyonizm tartismasinin
Direnmenin Estetigi’ne adapte edilmesi yazarin Kisisel bakis acisini ve
ilgisini yansitmaktadir. Onciil olan sanat eserlerinde, tartismayi ikinci
blokta islemesiyle kendi goris ayrihgini net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ayrica bu sekilde Direnmenin Estetigi’ne tarihsel-toplumsal
ve estetik deneyimler kazandirmistir. Roman, sol literatiiriin geleneklerine
yerlesmis olsa da; o, bu arada kendisi mirasa donlismis olan tartismaya

spesifik ve elestirel yaklasimi ile bagimsizligini kazandirmistir. Peter
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Weiss’In, sirrealizm ve diger sanat alanlari ile olan iliskisi Direnmenin

Estetigi’nin bazi pasajlarinda yeniden yansimaktadir (Nehrlich, 20, 21).

Sanat goOzlemleri ozellikle de resim tasvirleri *“Voltaire Kabaresi”nde gegen
tartismalar ve Direnmenin Estetigi’ndeki sanat eylemleri, Weiss’in hayatla-sanatla
kurdugu iliskinin algilanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Bkz, Direnmenin
Estetigi, 2005, 235, 269, 290).

2.3. Alternatif Bir Sanat Tarihi Yazimi Olarak

Marcel Kaiser, Direnmenin Estetigi’ni 12 Mayis Siddeutsche Zeitung

gazetesinde, bir “egitim romani” olarak nitelendirmektedir:

[...] fasizm ve Almanya’da yeraltinda galisan antifasizm direnis grubu ve
de onlarin fiziki imhasi, Ispanya bolge savasi: basrolde olan sahsin isvec’e
kaclsl ve bunun yani sira diger miltecilerin kaderleri, isve¢’teki komiinist
antifasistlerin siddet uygulanarak baski altina alinmasi; ikinci dinya
savasinin tamami; Stalinist temizlikler ve gosteriler. Basroldeki sahislarin
gozlemlerinden ortaya cikanlar: antik kolecilik, gindelikcilik seklinde
somarl, ayaklanmalarin siddetle bastirilmasi, cezaevlerinde iskence.
Kisacasi: mahrumiyet ve siddet alani ile ilgili ¢ok miktarda materyal.
Burada muhatap olunan nedir? Egitim romani. Bu nasil bir egitimle ilgili?
Basroldeki sahsin sanata egitilmesi ile ilgili (Kaiser, Stiddeutsche Zeitung,
1982, 3).

Kaiser’in “egitim romani” ifadesinden hareketle, Weiss’in daha dnceki sanatsal
gelisiminde, on yillik bir devirden sonra edebiyatinin “ana temasini” tekrardan
“gorsel” (Nam, 2002, 42) bir sekilde gormek istemesi sirpriz bir durum olarak
nitelendirilmektedir. Peter Weiss, 1980 yilinda, Bochum’daki resim sergisi nedeni ile
Direnmenin Estetigi Uzerinde yaptigl yaklastk on yillik c¢alismanin  sonunda,

edebiyatinda gorselligin daha dogrusu resmin anlamini asagidaki gibi tanimlamaktadir:

Benim icin yazi, resimlerle siki bir sekilde birbirine baglidir ve resimde
ana temadir (Weiss, 1980, 926).
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Bu tam olarak Direnmenin Estetigi icin de gecerlidir. Bu romanda ¢ok sayida,
Ogretici sanat eserleri islenmektedir. Bunun Otesinde, Peter Weiss’in “micadele eden
estetigin” teorisinin sekillenmesi ve okuyucuya tarihsel-toplumsal olaylari, dénemin
siyasi ve estetik ruhunu yansitan trtinler olarak aktariimasinda ‘resim’ ve ‘sanatcilar’

cok 6nemli bir rol oynamaktadir:

Rus gercekgilerinin tablolarinda asagilanma, baski ve tutsakliktan baska
bir sey yoktu, ama onlar haksizliga maruz kalan insanlari betimlemekle,
yenilenmeyi planlayanlarin yaninda yerlerini almislardi ister istemez. Iste
Repin’in kayislara baglanmis mavna cekicileri, Savitski’nin demir yolu
yatagina toprak tasiyan iscileri, Perov’un kar firtinasinda su figilarini
surukleyen cocuklari [...] takvim binsekizyuzyetmisdordl gosteriyordu.
Corak hayatlarinin degersizligi icinde yuvarlanip giderken Fransa’daki
devrimleri, Komun’ hi¢ duymamislardi, onlar hala Ortagagl yasiyordu.
Gustava Courbet’nin Tas Kiricilari’1 hi¢ rahatlayacak gibi gérinmiyordu,
ama yine de onlarin yaptigl ise damgasini vuran sey caresizlik degildi
(Weiss, 2005, 58, 59).

Berlin Weimar Cumhuriyetinin ve Uclincii Hitler rejiminin baskenti olup,
romanin 6nemli bir kisminin hikéyesi burada ge¢mektedir. Pergamon-
muzesinden yola ¢ikilarak, yani Adolf Hitler’in rejimi ele gecirdiginden
dort yil sonrasi, 22 Eylul 1937 yilinda orta sinif solcu entelektuel
Heilmann ve Komiinist Genglik iscisi Coppi arasinda gegen goriismenin
fitili ateslendikten sonra, romanin yonu Kigik Asya sahilinden Milet ve
Phokaia (Izmir’e) dogru uzanmaktadir. Buradan da yol Ispanya bolge
savasina ve etrafinda miucadeleler verilen Valencia, Barcelona, Albacete,
Cueve la Potia, Denia sehirlerine kadar uzanmaktadir (Martin Vialon,
2006).

1934 tarihinde bombardiman altina alinan Bask Guernica’si ve onun ISl
cehennemi Pablo Picasso’nun ayni isimli resminde romanda asagidaki gibi ortaya

koyulmaktadir:
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[...] Karsimizdaki goruntinin ne oldugunu heniiz kavrayamamistik, ama
Ispanya’da olan biteni gérmistik. Dovilmis demir gibi az sayidaki
gostergeden olusan bir dil iceren resimde parca parca edilis ve yenilenme,
caresizlik ve umut vardi. Ciplak bedenler i¢ ice gecmisti, Uzerlerine
cullanan gugler tarafindan bicimden cikarilmiglardi (Weiss, 2005, 286,
287).

Nam(2002, 109)’a gore; Direnmenin Estetigi’ndeki ben-anlatici politik tavrini,
sadece Picasso’nun resmi ile hatirina getirmemistir. Ve kendisi, babasi ile olan distince
farklihgini, onun ginlik is hayatindaki resmini hatirlamak sureti ile atlatabilmektedir.
Bunlar roman akisinda, resimlerin dokunakli donus veya kacis noktalarini nasil viicuda
getirdiklerini gosteren ¢ok sayidaki Orneklerden sadece birka¢ tanesidir. Bu sekilde
resim artik estetik temsilin konusu degil, hatta roman estetiginin de 6zIugi olmaktadir.

Yani resme, politik “direnis’ icin gerekli olan kurucu anlarda havale edilmektedir .

Gericault’nun resmi  Medusa’nin  Sali toplumun saygin kesimlerine
tehlikeli bir saldirtydi. [...] Binsekizyiizonalti yilinin iki Temmuzunda
Fransiz donanmasinin sancak gemisi Medusa, Senagal’e dogru giderken
gemi komutanhginin ihmali yuzinden Cap Blanc yakinlarinda karaya
oturdu. Gemide yaklasik Ugylz somirge askerinin ve gd¢menin ancak
yarisini alacak filika vardi. Kaptan, yuksek ritbeli subaylar ve nifuzlu
yolcular zor kullanarak filikalari ele gecirdi. Geri kalan kazazedeler
ellerine gecen direk ve kalaslardan yaptiklari bir sala sikistilar. Filikalar
Sali gekecekti, ama patlayan firtinada halatlar kurtuldu, sal struklendi ve
salin Gstundeki yuz elli insan aghk ve susuzluk cekerek birbirleriye
micadele etti, on iki gin sonra sadece onbes Kkisi hayattaydl. [...]
Ressamin resmettigi an, uzaktan kurtarma gemisinin gorulduga,
saldakilerin caresizlik ve isyan dolu oldugu bir andi ve Bourbon devrinin
iktidar sahipleri bu tabloyu hakli olarak kendi rejimlerine karsi ayaklanma
yonunde bir ilk adim olarak degerlendirmislerdi (Weiss, 2005,
296).

Direnmenin Estetigi’nde resim tasvirleri ile Weiss’in “sanatsal baslangiclarina”

geri dondugu gibi bir izlenim belirmektedir:
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Ben resim yapmay! biraktim, ama bir ressam olmayi degil. Benim 6gretici
deneyimlerim benim yazimda mutlaka bir rol oynamistir. Oyunlarimin
bolumcuklerini canlandirmaya calisiyorum ve onlari 6ntimde ayni

sahnedeymis gibi goriyorum ( Michael, Weiss; aktaran Nam, 2002, 109).

Peter Weiss burada, kendisini “ressam” olarak tanimlayabilmek icin, agirhkli
olarak resim tasvirlerine dayali yazinsal yontemini kullanmaktadir. Nam, Weiss’in
edebi ¢calismalarinin tamamini “resimde ¢alisma” olarak adlandirmaktadir (Nam, 2002,
109). Peter Weiss burada, icerisinde sadece Ogretici sanatin degil, hatta genel resim
tasvirlerinin de yer aldigl genisletilmis bir resim kavramini sart kosmaktadir. Nam,

belirtilmis olan “resim kavrami”ni asagidaki gibi aciklamaktadir:

Yani onun agisindan da her ikisi de bir “aileye” ait (Mitchell, 1990, 19).
Bu resim kavraminda en st duizeyde dikkat cekici olan, Weiss’in resimsel
canlandirmanin kdkenini, burada Kisisel deneyimlerinin icerisinde bulmak
istemesidir. Peter Weiss, resim kavramini fantezi, genis gOruslaluk,
varsanim, rilya ve biling disi gibi sujenin asli canlandirma ¢alismalarindan
cikartarak baska yone cevirmistir. Buna gore onun resim kavrami kendi
cekirdeginin icerisinde, yani bu tur en derin kisisel deneyimlerin
yansitiminda kalacaktir. Buna ragmen Direnmenin Estetigi’ndeki resim
diinyast, dil vasitasi ile basit bir sekilde atlatilabilecek gibi degil. Daha ¢ok
her ikisi arasindaki tezatlik, anne ve baba figurlerinin bir araya gelmesi ile
daha da sivriltilmis bir sekilde temsil edilmistir. Anne Yahudi élimlerinin
deneyiminin soku ile gittikge varsanimli resim dunyasinin derinliklerine
dogru batiyorken, baba da buytk kuruluslarin isimlerini Nazi isbirlikcileri
olarak zikrederek, realitenin tek anlamli olmasi talebinde bulunmaktaydi.
Baba, “agrinin kokenini” dil vasitasi ile tanimaya calisiyordu. Ama onun
rasyonel dili, annenin deneyimlerini “cok daha biyuk bir karanliga”, sevk
ediyordu ve bu da onun agrisinin kendi resim dinyasinda el degmemis
olarak kalmasina neden oluyordu (ADW I1lI, 125). Bu yiizlestirme vasitasi
ile burada resim ve dilin tezathiginin atlatilamadigi, bunun aksine dilin
sinirlarinin suskun resim dinyasina karsi, bir tehlikeye maruz birakildig
tespit edilebilmektedir. Belki de, Peter Weiss’in Lessing o6dil

konusmasinda formile ettigi politik programini, bu baglamda basarisizliga
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ugramis olarak gorebiliriz. Ama ¢ok ani bir degerlendirmeden 6nce, onun
dilin siniri ile ilgili idrakine ¢cok yakindan bakmak zorundayiz, ¢inki o, bu
sinirin idrakinde resim ve resim dunyasinin atlatilma sansini gérmek
istiyordu. Weiss’in bu sinirin bilincinde olmasi, teorik bir dustincenin
neticesi degildi, aksine strgun gibi kendi tarihsel deneyiminin sonucudur
(Renate Langer, 1988, 39). Sebebinin bu sinir bilincine baglanmasi
gereken, resmin hi¢ degismemis olan algisi ile “en kisisel deneyimlerin”
icerisinde bulunmalidir. Bir taraftan da Direnmenin Estetigi’nde, yer alan
kisisel deneyimler, Peter Weiss’in daha dnceki ressamliginda ifade etmek
istedigi gibi, 6znellik bir sekilde idrak edilmemistir. Daha cok surekli
tarihsel, kolektif deneyimle iliskilendirilmektedir, Soykirim’in (shoah)
kolektif deneyimi olmaksizin, ayni Géricault’un FloR der Medusa
(Medusa’nin  Sali) eserinin ona baglh olan tarihsel olaylarla
iliskilendirilmeden canlandirilamayacagl gibi, ben-anlaticinin annesinin
Kisisel acisi da Peter Weiss icin disunulemez bir durum olurdu (Nam,
2002, 111, 112, 113).

Hans Mayer, Direnmenin Estetigi’ni icerisinde gerceklestirilmis olan politika ve
sanat sentezinden dolayr “Yuzyilin Romani” olarak tanimlamaktadir. Weiss’in metot
batinlugu ve yazma teknigini teskil eden bilimsel-belgesel ve sanatsal ¢alismalarinin
caprazlama ve degisken cesitlilikleri gozlemlenilebilmektedir.

Weiss, bu romanin igerisinde insanlik tarihini konu alan yaklasik iki bin
bes yiiz yillik bir zaman diliminde gecen baskinin ve kurtulusun diyalektik
uygulamasina dikkat gcekmektedir. Bu diyalektik dogrudan ilgili olan sanat
eserinin kendisinden cikartilmahidir. Bu da okur agisindan; ‘dislnerek
gormeyi 6grenmenin’ (cogitare videre) nesnel prensibi olarak tim romana
yerlesmektedir (Martin Vialon, 2006).

Direnmenin Estetigi’ndeki resimlerinin yalnizca siddet, aci ve élimden olusmasi
rastlanti degildir. Siddetin sanatsal temsilinin tarihi, siddetin kendisi kadar eskidir. Ama
siddetin kendi arzusu ile olusan bir sanat eseri, Direnmenin Estetigi’ndeki kolektif
deneyim, tarihsel tekrarlar araciligl ile okurun bellegini tarihsel-sanatsal bilginin bir
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diuzene koyulmasinda alternatif bir sanat tarihi yazimi olarak &énemli bir rol

oynamaktadir.

En derin kisisel deneyimlerin yapisinin algilanmasi ile resmin yeniden
degerlendirilmesine, okur tarafindan anlatilan ister bir resim olsun ister bir
Kitap ya da tiyatro eserinin tarihle iliskilendirilmesi, kronolojik bir siraya
koyulmasi gibi eylemlere donismektedir. Peter Weiss, tarihsel
deneyimlerin derinliklerine nifuz ettikge, deneyimin tasvir edilemezligini
ve dilin sinirlarini daha keskin bir sekilde gérmektedir. Romanda islenmis
olan sanat eserlerinin hi¢ birisinin temsili, onlarin tarihsel arka zeminleri
olmaksizin disunilemez. Diger bir taraftan okuyucuya, okurken tarihi
olaylar birlikte yasatacak bir roman icin ¢ok daha fazlasina ihtiyag vardir.
Weiss bunu, tarihi afetlerle ilgili dort taninmis resim Orneginde
yansitmaktadir (Nam, 2002, 109).

Bunlar, Goya’nin EI 3 de Mayo de 1808 en Madrid (1808 Madrid
Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler), Géricault’'un Le radeau de la Méduse
(Medusa’nin Sali), Delacroix’in La liberté guidant le peuple (Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik) ve Picasso’nun Guernica isimli tarihi afet resimleridir (Peter Weiss, 2005,
269, 295, 297).

Alexander Stephan(1981, 296, 311)’a gore; Direnmenin Estetigi’nde islenmis
olan &gretici sanat eserlerinin, ¢cok sayida olmasi ve belli kistaslara gore secilmesi bir
tir “sanat hikayesi” gibi okunabilmesini saglamaktadir. Ogretici sanatin ¢ok sayidaki
eserlerinin icerisinden bilingli olarak, ‘siyah’ bir secim yapilmaktadir. icerisinde baski
goren halkin yasaminin konu ve temsil edildigi veya tarihsel siddetin devamli geri
dondsinin canlandirildigl sanat eserleri, gozlemin orta noktasinda yer almaktadir.
Romanda islenmis olan, sanat eserleri ‘iceriginden’ dolay! secilmis olanlardir.
Gergeklik, Peter Weiss’in, realizme oldugu kadar, sirrealizme de egilimli olan estetik

tavrini yansitmaktadir:

Realizm ve sirrealizmde kendimi evimde gibi hissediyordum, soyut
sanatin beni kendisine cektigini hichir zaman hissetmedim. Ressamlik
benim icin anlatici olmak zorundaydi (Weiss; aktaran Nam, 2002, 113).
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Bunun (zerine ilk olarak, resim kavraminin onda, kendisine 6zgu bir
sekilde sinirlandirildigr tespit edilebilmektedir. Peter Weiss’in, resimde
anlatict bir igerik gérmek ve soyut sanati kendi resim anlayisindan
cikartmak istemesinin bu baglamda c¢ok blyldk bir Onemi ortaya
citkmaktadir. Bununla birlikte onun resim anlayist, ‘ikonik’ degisim
parolasi ile hareket eden, yani referans 0zdeslesmeden, daha dogrusu
nesnel muhatapliktan kopma olarak tanimlanabilecek  ‘modernden’
ayrismaktadir. ister burada konu ¢iplak gériilebilen veya resmin otonomisi
olsun bir sanat eserinin ‘modernligi’ dncelikle onun nesnellige karsi olan,
negatif iligkisi vasitasiyla belirlenmektedir. Bunun Uzerine, Peter Weiss’In
resim anlayisi ‘modern’ olarak tanimlanamaz. Bu anlamda resim onun icin
strekli “nesne” veya “ben muhatapli” olmak zorundadir. Cunku resme
kendisini anlatan karakterini bahseden, bu “muhatapliklar’dir (Nam, 2002,
113).

Ve bu karakter Direnmenin Estetigi’ndeki resmin temsilini dilsel sekilde

aktarmaktadir:

[...] ben de bunu, resimle simsiki, daha dogrusu semantik bir iliski olarak
adlandirmak istiyorum. Bu konu, romanda u¢ farkh duzlemde
uygulanmaktadir: Birincisi, eserin ve sanat¢inin tarihsel arka zemini kesif
ve temsil edilmesi. Ikincisi, eser yapisi analiz ve tasvir edilmesi. Ve
Uclincist, en nihayetinde eser icerigi gozlemleyenle hissi olarak
baglanmasi. Ama bu farkh dizlemler, ¢ok nadir olmayan bir sekilde, bir
tek tasvir sureci icerisinde birbiri ile birlestirilir (Stephan, Weiss, 1983,
156).

Buna ragmen ona, Peter Weiss adina “politik kompetanligini” (Klaus Herding,
1983, 251) veren resmin sadece anlatilabilir icerigi degil, hatta bu icerikten dolayi
aktarilan, okuyucu tarafindan algilanmasi beklenen sanat ve tarih bilincidir. Resim
sadece bu sartlar altinda, “en derin Kisisel deneyimlerin gorsel sekillenmesi” olarak
temel olusturan bir degisiklik kazandirmaktadir. Peter Weiss eserinde ifade ettigi,

toplumsal diizlemdeki kesin tarihsel durumu asagidaki gibi analiz etmektedir:



Temel degisiklilerin hazirlanmasi icin gidilebilecek iki yol var. Birinci yol
tarihsel durumlarin kesin analizi, diger yol da en derin kisisel deneyimlerin
gorsel sekillenmesi (Weiss, 1977, 410).

87

Weiss, kendi calisma tarzini 1979/80 yillarindaki not kitabinda asagidaki

ifadelerle aciklamaktadir:

[...] Kitaptaki resimlerle ilgili olarak: onlar tarihseldir. Tim yerler ve
olaylar gibi gercektirler ve bir roman uyarinca her sey serbestce islenebilir.
Ben onlara gercek isimler verdim, ¢linki ¢cozimlemek istemiyordum. [...]
Ben size neredeyse Uzerinden yarim yizyil bile gegcmemis olan bir seyi
aciklamaya calisiyorum. Ve hala resimlerimin yasadigini umut ediyorum.
Kendinizi, romanin resimlerinde tekrardan bulmaniz gerekmiyor. Ben
sadece onlarin isimlerini éding alma 6zgurligimia kullandim. Onlara, o
zamanlar yapmak veya sOylemek istemedikleri bir seyleri takistirmak
istemedim (Weiss, 1970, 1980).

Direnmenin Estetigi’ndeki resmin dilsel temsili, resim ve dilin celisik iliskisi

tarafindan belirlenmektedir; bir taraftan dil, resme karsi telaffuz talebinde bulunmakta,

diger bir taraftan da onlarin sinirinin bilinci giinisigina ¢ikmaktadir. Ogretici sanat

eserleri ile ilgili olarak da, dil onlarin talebine kismen yeterli olmaktadir (Nam, 2002,

110).

Sanat gecmisteki acilar, direnis ve 6zgurlik savasimlari hakkinda tarihsel
bellegi icinde barindirmaktadir. Incelenen sanat eserleri, farkl toplumsal
bicimlerde ‘direnis’ aninin belgeleridir ki bu Aristoteles’in “diyalektik
Mimesis kurami”yla 6zdeslestirilmektedir. “Sanatin glicu, tarihsel olarak
deneyimlenen bir baska deyisle; tarihsel bulgular imgesel olarak
bicimlendirilmektedir.” [...] Direnisin tarihine, sinif savaslarinin tarihi
olarak, belgeselci bir Gslupla yansitip yorumlanarak taniklik etmektedir.
Ancak bu taniklik sadece taniklik etme amaciyla gerceklestirilmemektedir,
ayni zamanda bu direnisleri unutulmaktan koparip, onlara ses vermek
icindir. “Mnemosyne” “sanatlarin anasi”, hafizanin sanatsal tretimi olarak
gecerlik kazanmaktadir (Gobenli, 2005, 228).
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Ornegin, Pergamon-sunaginin Fries’i kendi tarihsel anlami, yapisi icerisinde
tamamen acilmaktadir. Roman kahramanlarinin Louvre mizesine gitmesi, aralarinda
gecen sanat diyaloglari, geleneksel ve ozerk sanatin tartisildigl, sanat akimlarinin
sanatcilarin, resimlerin incelendigi anlarda okur tarafindan da ayni alisverisin eyleme

dondstirilmesinde, Direnmenin Estetigi 6nemli bir rol oynamaktadir.
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3. BOLUM

SANATCILAR VE URUNLERI, KAVRAMLAR, KURAMCILARI

3.1. Sanatgilari ve Sanat Urtinleri ile “Direnmenin Estetigi”

w3y

3.1.1. Sanatcilari ile “Direnmenin Estetigi
3.1.1.1. Altdorfer, Albrecht (1480-1538)

Altdorfer, Albrecht; Alman ressam, gravirci ve mimardir. Tuna okulunun
temsilcilerinden olan bir RoOnesans sanatgisidir. Yasaminin biyik bir bolimini
Regisburg’da gecirmistir. Altdorfer’in sanati erken dénem, orta donem ve ge¢ donem
olmak Uzere uce ayrilmaktadir. Manzara resmini ayri bir tir olarak ele alan ilk Avrupali
ressamdir. Ilk yapitlarindan baslayarak, manzara ile figurlerin renk bakimindan
uyumunu sezgisel olarak bulmustur. “Isa’nin Cilesi” adli mihrap arkasi tablosu (1511,
Sankt Florian), bir dram havasi yaratmak amaciyla istk oyunlarindan yararlandigi ilk
basyapittir. “Meryem Dogusu”nda (1520, Minih, Altepinakothek) manzara ve mimari,
konunun mahremiyetini bozmadan daha da 6nemli bir rol oynamaktadir. Altdorfer’in en
hayranlik uyandiracak eseri olan “Iskender’in Savasi” tablosunda (1529, Miinih),
dinyanin sonunu gosteren bir manzaradan, sanat¢inin renkli dehasinin adeta fiskirdigi
gorulir. “Lut ve kizlari” tablosu, (1537, Viyana, Kunsthistorisches Museum) insan
viicuduna verilen 6nemle, daha o zamandan, bir rénesans basyapiti sayilmaktadir. iki
agac oymacisi Durer ve Mantegna ile baglanti kurdugu yer olan Avusturya’da 6grenim
gormustir. Bununla beraber kariyerinin geri kalan kismini, Regensburg’ta gecirmis ve
burada din ve tarih konusunda ihtisas yapmistir. Yenilesme c¢agindaki diger sanatgilar
gibi, calismalarindaki peyzajlarda dini goriisti yansitan 6gelerin vurgusu daha azdir ve
Altdorfer, Danube Ressam Okulu’nun en 6nemli temsilcilerinden birisidir. Onun en
onemli calismasi, Battle of Issus’dir. (1529, Minih, Alte Pinakothek) Bu calisma,
ruhlarini sonsuzluga teslim eden, panoramik peyzajlar ve binlerce ufak figur kullanan,
savas resimlerinde yeni bir gelisime neden olan bir ¢alismadir. Altdorfer Avusturya
Alpleri’nde dolasmis, genellikle daglarin ve vadilerin resmini yapmis, dinsel ve
mitolojik konulu resimlerinde bile manzaraya blyik énem vermistir. Altdorfer, modern
anlamda ilk manzara ressami sayilmaktadir. Konulu resimlerde manzaray! sahnenin
arka plani olarak degil, kendi basina estetik glzelligi olan bir tur haline getirmistir.
“Aziz George un Canavarla Savasl” (Alte Pinakothek, Munich) adli yapitinda ayrintili
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ve genis bir doga goriinimu vardir. Bu goruntinin icinde figlrleri secebilmek c¢ok
zordur. Sanat¢l 6te yandan bilyuk manzara kompozisyonlarinda kuzeyin temel
Ozelliklerinden biri olan detay natlralizminide ihmal etmemistir. En kuglk bir dal
kivrimi, her bir yaprak, en ince ayrintisina kadar titiz bir bigimde verilmistir. “Suasana
Banyodo” adli yapitinda ise resimsel anlamdaki mimari fantezileri tim sahneye egemen
olmustur. Daha sonralari Flemenk manzara ressamhigiyla doruga ulasacak olan saf
manzara resminin Tuna Okulu’yla gelismesinde énemli bir yeri bulunan Altdorfer, ayni
zamanda Kuzey Ronesansi’nin erken doneminin etkin ustalari arasinda yer almaktadir.
Manzaralarinda, mavi daglarin stiinde oncelikli bir bigcimde islenmis bulutlarin yer
aldigi gokylzu bolimine de ayni derecede 6nem vermistir. Tuna Manzarasi, bu

ozelliklerin goruldugu tipik yapitlarindan birisidir (Bkz. Bolum 3.2, 1).

Resim 32. Altdoerfer Abrech “Susana Banyoda”, 1526, 75x61cm



Resim 34. Altdoerfer Albrecht “Meryem’in Dogumu”, 1520, 141x130 cm

3.1.1.2. Bacon, Francis (1909-1992)

1909°da Dublin’de dinyaya gelmistir. 1940’lardan bu yana, Disavurumcu
Figlr anlayisini ¢agdas bir espri igcinde ve 20.yy akimlarinin bigimci
etkilerinden uzakta yasatan bir ressamdir. irlanda’ya yerlesmis ve bir
ingiliz ailesinin cocugu olan Bacon, 1928’de Londra’da yasamaya
baslamistir. Sanat egitimi gérmemesine karsin, 1926’da Paris’te Picasso
onu derinden etkilemistir. 1919°’da Londra’ya dénmis mobilya ve hali
desinatorligl yapmak icin bir atélye acmistir. 1931 yilindan itibaren de
kendini tamamiyla resme vermistir. Bu esnada gecimini rulet oynayarak

saglamistir. 1945°te “Carmiha Gerilis’in Kaidesinin Ustiindeki Ug Figir
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Calismasiyla” birden biyik bir ne kavusmustur. Bacon resimlerine
baslarken fotograflardan ya da gazete kupurlerinden yaralanmasina karsin,
sonucta yalin diizenlemeler ve timuiyle kendine has bigim carpitmalariyla,
i¢ dunyasini yansitan 6zgun drunler ortaya koymustur. Kendisinin ve
arkadaslarinin portreleriyle bazi dinsel konulu resimlerinde derin bir
Istirap, yasam bunalimi, 6lim ve hapsedilmislik duygusunu yansitmistir.
Bu baglam icinde Bacon’in resmi 1940’lardan bu yana c¢ok fazla
degismemis, sanatci 20.yy figlratif gelenegi icinde kendine 6zgl bireysel
bir yaklasim ortaya koymustur. Resimde 1970’lerin sonuna dogru beliren
Yeni-Figurasyon, Bacon’in sirdirdigi gelenegin bir canlanisi olarak
nitelenmistir. Bacon igin resim, sinir sisteminin iki boyutlu yuzeye
aktarildigl, soyutla figiratif arasindaki ince dengede belirmektedir. Sanatci
belirli bir imge, fotograf ya da modelden yola ¢ikarak bunlari timuyle
carpitip, ortaya daha siddetli ve gercek olani ¢ikartmistir. Cok soguk, yalin
ve 0 denli siddet dolu i¢ mekéanlardaki insanlar sanki intihar, 6lim ve
iskence aninda belgelenmistir. 20.yy ressamlari iginde espri olarakona en
cok yaslanan ressam, Bacon’in yakin dostu Lucien Freud’dur. Sanatci
1992 yilinda Madrid’ de 82 yasinda 6lmustur (http://www.lebriz.com/v3_
Bio.aspx?sanIiD=2894&lang=TR) (02.08.2007) (Bkz. B6lum 3.2, 2).

Resim 35. Bacon, Francis “Kendi Portresi”, 1971, 35,5x30,5 cm

92
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Resim 36. Bacon, Francis “Kendi Portresi”, 1973

Resim 38. Bacon, Francis “Isabel Rawsthorne igin Ug Etiid”, 1967
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Resim 39. Bacon, Francis “Velezkes’in Papa Portresi Uzerine Etiid”, 1953,
153x118,1 cm

3.1.1.3. Baselitz, Georg (1938)

Alman ressam ve heykelcidir. Alman Yeni Disavurumculuk akimin 1980’lerin
basindan bu yana en ¢ok adi duyulan sanatcilarindan olan Baselit, gerek buyuk ahsap
figur heykellerinde, gerek soyutlamaya kacan serbest bir teknikle uyguladigi figuratif
resimlerinde yabanil Uslubuyla Ustlinde ¢ok tartisilan bir sanatgidir. Ahsap heykellerini
balta izlerini birakan kaba bir bicimde yontmakta, sonra bunlari serbestce boyamaktadir.
Baselitz’in ¢ogu resminde figurler bas asagi ¢izilir; ¢ok canli renkler, akan boyalar
carpici bir etki yaratir. Sanat¢i ayni zamanda “Guic¢li Resim” adiyla taninan bir resim

tavrinin baslica uygulayicisi olarak degerlendirilmektedir (Bkz. Bolim 3.2, 3).
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Resim 41. Baselitz, Georg “Ol auf Holz”, 89x73 cm

3.1.1.4. Gentile, Bellini (1429-1507)

Ronesans doneminde Venedik’te yasamis Italyan bir ressamdir. 1478 yilinda
Venedik Cumhuriyeti tarafindan Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmak (zere
Istanbul’a génderilmistir. Gentile Bellini ressam bir ailenin ¢ocugu olarak 1429 yilinda
Venedik’te diinyaya geldi. Babasi Jacopo Bellini ve 6zellikle erkek kardesi Giovanni
Bellini de o donemin ¢ok inli ressamlarindandir. italyan yarimadasinin kuzeyindeki
Floransa ve Venedik gibi kentlerinde yasayan sanatcilar Ronesans ddneminin
cekirdegini olusturmaktaydilar. Gentile ve Giovanni o donemde 6zellikle birgok dinsel
temalari isleyen tablolar yapmislardir. Venedik’teki Scuola Grande di San Marco
binasinin icindeki tablolari da iki kardesler birlikte yapmislardir. Gentile Bellini



96

Venedik’teki Dikler Sarayinda da bircok tablolar yapmis, ancak 1577 yilinda cikan
yanginda bu tablolar yok olmustur. Gentile Bellini’nin déneminde Osmanli-Venedik
Iliskileri Italyan yarimadasinda o dénemde tek bir devlet yerine bircok kent kralliklari
bulunuyordu. Bunlardan en guglilerinden biri de yarimadanin kuzeydogu bdlgesinde
yer alan Venedik Cumhuriyetiydi. Venedik ilk énceleri Bizans Imparatorlugunun bir
parcasiyken bagimsizhgini kazanmis, gucli filosuyla basta Girit ve Kibris olmak Uzere
bircok Ege ve Akdeniz adalarini eline gecirmistir. Venedik 1204 yilinda
Konstantinopolis’i talan eden 4. Hacli Seferinde 6nemli bir rol oynamistir ve Fatih
Sultan Mehmet Istanbul’u fethettiginde kentte buyuk bir Venedikli toplumu
yasamaktadir. istanbul’un Osmanlilarin eline gecmesi Venedik’e biyik bir zarar
vermistir. Bu yuzden 1453-1479 yillar arasinda Venedik ile Osmanlilar arasinda bircok
catismalar yasanmistir. Sonunda Venedik Senatosunun Osmanlilarin yaptigl baris
onerisini kabul etmesiye bu catismalar sona ermistir. Baris anlagsmasi Venedik’in
Osmanlilara buyik bir miktarda édeme yapmasini éngérmesinin yanisira olaganusti
baska bir kosul daha icermektedir. Fatih Sultan Mehmet portresini yapmak uzere
Venedik’in en yetenekli ressamlarindan birinin istanbul’a gonderilmesini éngormiistir.
Iste Bellini bu kosullar altinda 1479 yilinda istanbul’a geldi, kaldigi 16 ay boyunca
Fatih Sultan Mehmet’in Gnll portresinin yanisira birgcok tablolar ve gizimler yapmistir.
Gentile Bellini’nin Istanbul Seyahati Fatih Sultan Mehmet tablosunu yapmasina izin
vermeden 6nce Bellini’nin yeteneginden emin olmak istemistir. Bu nedenle Bellini
Istanbul’daki ilk aylarini sarayda cesitli insanlarin tablolarini yaparak gecirmistir.
Yukarida gorilen “Oturan Katip” adiyla anilan tablosu da bunlardan birisidir.
Boston’daki Isabella Gardner Miizesinde bulunmaktadir. Gentile Bellini’nin Fatih
tablosu en 6nemli tablolarindan birisidir. Tablonun sag alt kdsesinde latin harfleriyle 25
Kasim 1480 tarihi atilmistir. Bellini Fatih’in kanca burnunu aynen oldugu gibi
yansitmistir. Fatin’in Bellini’ye bu tablosunu yaptirtmasi onun zamanina gore agik
gorusli bir insan oldugunu gostermektedir. Anacak; 6limiinden sonra yerine gecen II.
Bayezid tutucu ve dindar bir padisahtir. Babasinin 6liminden sonra bu tabloyu ve
Bellini’nin Istanbul’da yaptigi diger tablolari pazarlarda sattirmistir. Venedikli tiiccarlar
ucuz fiyatlara bu ve diger tablolar satin alarak Avrupa’ya goétirddler. Bugin Fatih
Sultan Mehmet’in Bellini tarafindan yapilmis bu tablosu Londra’daki National
Gallery’ye aittir (Bkz. Boltim 3.2, 4).
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Resim 42. Gentile Bellini “Oturan Katip”

Resim 43. Gentile Bellini “Fatih Sultan Mehmet”, 1480, 69,5x52 cm

3.1.1.5. Bellini, Giovanni (1430-1516)

Genclik donemine iliskin ¢ok az sey bilinmektedir. Babasi Jacopo’nun élimiine
degin aile at6lyesinde calismis, 1471°de kardesi Gentile’yle birlikte bir atdlye agmistir.
Resim Gslubunun olusmasinda babasindan ¢ok, enistesi Mantegna’nin etkisi édnemlidir.
Mantegna’yla karsilastirildiginda, yapitlarinda-ki kisisel 6zellikler en ¢cok manzaralarda
kendini belli etmektedir. Mantegna’nin keskin ve blyldk oranda iki boyutlu
gorunumlerinin yaninda, Giovanni’nin incelikli bir 1s1k ve renk anlatimina dayanan
yapitlarinin ¢ogunun bir yanginda yok olmasi, bugin sanatginin tek yanli bir bigimde
ele alinmasina yol agmistir. Resimlerini kronolojik agidan incelemek ¢ok guctir.

Ayrica, bunlarda goriilen “Op.loh.Bell”, sanat¢inin kendi imzasi olmaktan ¢ok, genis bir
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ogrenci ve yardimci toplulugunun calistigl atélyenin bir gostergesidir. Giovanni, kendi
dénemindeki tim sanatcilari oldugu kadar, kendinden sonra gelen sanatgilari da uzun
sire etkilemistir. italya gezisi sirasinda Giovanni’den c¢ok etkilenen Diirer onu
“Italya’nin en blylk ressami” olarak nitelendirmistir. Sanatci blyik boy al-tar
resimlerinin yani sira Bicim Degistirme (Correr Miz., Venedik) gibi kigik boyutta
adak resimleri de yapmis, Venedik’teki Madonna ressamlarinin en biyuklerinden
olmustur. Floransali ¢agdaslarinin  tersine  Bellini’nin  sanatt  belli olaylari
tanimlanamamaktadir. Cesitli run durumlarinin resimlendigi dislnsel bir sanat soz
konusudur. Bu anlayis 6zellikle Aziz Vincenzo Feneri (yks.1465) gibi biyik boyutlu
altar resimlerinde giderek daha tutarli bir bicimde yansimistir. Donatello ve Jacopo
Bellini etkileri tastyan Pieta’larinda, kilise icin yaptigl calismalarindan daha kisisel bir
tutum sezilir. Bugiin Milano Brera Resim Galerisi’nde bulunan Pieta (yks.1470) adh
yapitinda soguk renklerle boyal figirler, ayni zamanda acil bir anlatim sunmaktadir.
Bahcede Aci Cekme (1464, Ulusal Gal., Londra) adli yapiti, Mantegna’nin bu tlrdeki
bir calismasina dykuntlerek gerceklestirilmistir. Resimdeki Manzara anlayisi, Venedik
manzara ressamliginin énct 6rneklerindendir. Sanatgi siirsel bir duygu anlatimini, doga
gozlemleriyle birlikte vermis, ama dogaya 6zgu ayrintilar hicbir zaman figurlere baskin
olmamistir. Bellini dogayi tim mevsimlerde, degisik saatlerde gdzlemlemis, hepsini
tuvale yansitmayi amaclamistir. Aziz Francesco’nun Vecdi (yks. 1480, Frick Kol.. New
York) adli resminde parlak bir gunigigini. Cayirliklarin Meryemi (1510) adh yapitinda
da sonbahar sabahinin soguk ortamini vermistir. 1474’ten sonra kiiguk boyda portreler
de yapmaya baslayan Giovanni, bu yapitlarinda Flaman renk ve desen anlayisini kullan-
mistir. Joerg Fugger (1474) ve Himanist adli calismalar bu dénemin yapitlari arasinda
yer alir. Meryem Ana Azizlerle Birlikte (1488, S.Maria dei Frari Kil., Venedik) adli
resim, Giovanni’de Mantegna etkilerinin yani sira, 1475’te Venedik’e gelmis olan
Antonello Da Messina etkisinin de bulundugunu gostermesi acisindan énemlidir. Ayrica
Isik ve rengin temel anlatim araclari olarak belirdigi Venedik’e 6zgu anlayisin ilk
onemli Ornegidir. 1479’da Gentile’nin Istanbul’a gitmesi Uzerine, Giovanni Bellini
Dulkluk Sarayinda calismaya baslamis ve kisa siirede bas ressam olmus; Tiziano’nun
yerini alma cabalarina karsin 6limine degin bu goérevde kalmistir. 1480’lerdeki resmi
calismalarinda figdrleri, klasik duruslar icinde ve soylu dinyalarini gdsteren ince,
yumusak giysiler icinde resimlemeye baslamistir. Sanat¢inin 1490’larda yaptigl biyuk
boyutlu calismalarin ¢ogu 1577 yangininda yok olmus, ¢ok azi ginimuze gelmistir.
Portrelerinden Duk Loredano (1501, Ulusal Gal., Londra) 6zellikle giysilerdeki incelikli
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desen ve renk calismasiyla seckinlesmektedir. Sanatci erken donemlerinde de Hiristiyan
ve klasik Alegori’leri resimlemistir, ancak bu tir calismalarinin en énemlisi 1514°te
Ferrara dukd icin yapmis oldugu Tanrilarin Bayramidir (1514, Ulusal Sanat Gal.,
Washington D.C.). Suslenen Geng¢ Kadin (1515, Sanat Tarihi Muz., Viyana) adli
yapitindaysa yari mitolojik bir konuyu portre anlayisi icinde vermis, diizenlemeye gec
donem Madonna resimlerinde kullandigl ev igi ayrintilarini yerlestirmistir. Bu son
yapitlari, sanat¢inin yeni bir cagin anlayisiyla galistigini gostermektedir. Teknik agidan
Antonello’ya, Uslup agisindan da Mantegna’ya bagli olan sanatci, renk ve 1sik gibi iki
gucli anlatim aracina dayanarak kisisel bir Gslup yaratmis, giderek bu Gslup resim
sanatinda Venedik Okulu gibi blylk bir akimin dogmasina yol acmistir (Bkz. Bolim
3.2,5).

Resim 45. Bellini, Giovanni “Yas” 1500, 65x87 cm, Yagliboya
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3.1.1.6. Beckmann, Max (1884-1950)

Alman ressam, kendine 0zgu bir Disavurumculuk icinde dustnsel yani agir
basan bir resim anlayisi gelistirmistir (Expresyolizm). Leipzig’te dogmiustur. 1900-
1902 arasinda tutucu nitelikteki Weimar Akademisi’nde resim egitimi gormustir.
Sanatsal ufkunu genisletmek icin 1903’te Paris’e gitmistir. Ozellikle Fransiz ve italyan
Primitifleri ile ilgilenerek bu sanatcilardan cesitli kopyalar yapmii, anca; 1905’te
Berlin’e donmdustir. Burada tutuculara karsi empresyonist ve post-empresyonist
(izlenimci ve izlenimci sonrasit) nitelikteki resimlerin mizelere alinmasini savunan
Sezession hareketine katilmistir. 1910°da bu toplulugun yonetim kurulu Gyesi
olmustur.1914’te ordunun sihhiye hizmetleri bolumine girmistir. Burada savasin
siddetine actigl maddi ve manevi yaralari yakinda gézlemlemek olanagini bulmustur.
1915’te hastaligl nedeniyle, Frankfurt’a yerleserek iki yil boyunca hastanede tedavi
edilmistir. 1933’ten baglayarak gittikce artan Nazi baskisi yuzinden 1937°de daha az
g6ze batacagl umdu ile Berliné go¢ etmistir. Ancak baskilarin surtip gitmesi nedeniyle
aynt yil Amsterdam’a oradan da New York’a kacmistir. New York’ta olmistir.
Beckmann’in resmi Weimar’daki egitim donemi ve hemen sonrasindan, Ronesans
figlrlerini abartilmis bir gosterisle isleyen Hans von Maraes’in idealizminin etkisi
altindadir. Ayni zamanda dramatik ve felsefi konulari anitsal bir gérkemlilikle ele alan
Pierodella Francesca ve Luca Signorelli’nin yalin bigimciligi ve kaba gercekgiliginden
de etkilenmistir. 1906-1914 arasinda kendi duygulari ve felsefi ilgi alanlarini da
yansitmakla birlikte, daha c¢ok L.Corinth disavurumculugundan (ekspresyonizm)
kaynaklanan bir anlayisla dinsel ve yazinsal konulari islemistir. Birinci Diinya Savasl
sirasinda yasadigl kot deneyimlerin etkileri Beckmann’in tslubunun degismesine yol
acmistir. Renkler daha kuvvetli ve parlak, bicimleri ise daha koseli bir nitelik
kazanmistir. Figurleri belli bireyleri temsil eden bigimler olmaktan ¢ikararak sanatginin
duslncelerinin ve daha ¢ok da duygularinin anlatim araci haline gelmistir. Bu
resimlerinde yakinlastiriimis bakis agisindan ele aldigi ve dikey yonde diizenledigi bir
mekan icinde sikisip kalmis figdrleri gerilimli, rahatsiz edici bir hava uyandirmaktadir.
Goruntu olarak iskenceleri, tehdit eden ve edilenleri, aci gekenleri betimleyen Gece,
Aile Resmi, dus gibi yapitlari gercekte savas sonrasi insaninin umutsuzlulugunu
yansitmaktadir. 1923-1933 arasinda Beckmann kendi portrelerini yapmistir. Bunlarda
gecmise oranla daha yumusak ve iyimser bir bakis acisi gelistirdigi gorulir. Ancak
1930’larin basinda Uslubu ikinci kes blyuk bir degisim gecirmis yapitlarn Ozellikle
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Amerika’ya goctlikten sonra iyice arinmis, yalinlasmistir. Bu degisim 1930’larin
basinda yaptigi Ayrilis adli yapitindan sonra sirekli Renkleri daha gelisi glizel ve uyum
disi bir goriinuse burtundrken, bicimleri de daha dolu ve yapisal bir boyut kazanmistir.
Beckmann cesitli acilar icinde kirilan, Gotik kokenli bir mekan anlayisi ile anitsal
olmaya yonelik bir bicimselligin uyum icinde birlestirdigi, Kral, Korebe, aktorler ve
akrobatlar gibi yapitlarinda, resim degerlerini goz ardi etmeden, yazisal bir anlatimla
dolu bireysel simgeler bir dilnya yaratmay1 basardi. Ama mekén bicimi feda etmedigi
gibi simgesel ve entektiel bir anlatim i¢inde de bogulmamistir. Sanatla insancil duygu
arasinda bir bag kurmayir amaclamis, cagdas toplumun kotuliklerine ve akildisi
eylemlerine karsi guclu bir bicimde direnmis, disinsel, hatta duygusal bir tepki

gostermekten ¢ekinmemistir (Bkz. 3.Bolim. 3.2, 6).

New York

3.1.1.7. Blake, William (1772)

4 Agustos 1772’de Great Queen Street’de oymaci James Basire’in ¢iragl olarak
oymaciliga baslamis ve yirmibir yasinda profesyonel bir oymaci olmustur. Ingiliz sair,
ressam, gravirci sanat yasami boyunca resim ve edebiyat alaninin yiksek sanatcilar
sinifindan uzak durmustur. Devrimci hareketlere Kkaristi (1785-1794) ve kendisini
satilmayan yapitina adamadan 6nce ancak bir kez sergi actmustir. ilk yapitlarinda
(Songs of Innocence 1789 ve Songs of Experience 1794) sanssiz insanlarin

masumiyetiyle c¢ikarci ve adaletsiz kent dlnyasinin getirdigi mutsuzlugu
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karsilastirirken, bu icerige uygun gordigl ve 6lmis kicuk kardesinin kendisine ilham
verdigini sdyledigi “cehennemi” bir teknik olarak kullandi: metni ve stslemeleri asitle
kaziyor, renkleri de elle ilave etmistir. Butlin yaptiklarinda egemen olan g sey vardir:
gercekdisi bicimlerden kacinma, herhangi bir alanda otorite dusmanligl ve istegin,
arzunun yduceltilmesidir. Bunlar resim dilinde ¢izginin vurgulanmasi, cevre ¢izgisinin
belirtilmesi ve gotik bicimin benimsenmesi olarak yansimaktadir. Blake’in
Hiristiyanhigl da 6zgurce bir Hiristiyanhktir (No Naturel Religion, 1789; The Marriage
of Heaven and Hell, 1793; Europe: A Prophery, 1794). Insan uzerindeki baskiyi
gizleyen, yokmus gibi gosteren her turlu gizlilige ve kurumlagmis dinlere karsi duydugu
nefret ylzinden Blake, uzlasmaciliga kayan cagdas gizemciligin bu gelisimine de karsi
citkmistir (The Book of Urizen, 1794; The Book of Los, 1795; Jerusalem, 1804-1820).
Tekduzelik arzusunun (Imparatorluk, Akil, Urizen) karsisina, Acima ve Ofke’yi
benliklerinde Karistiran isyanci Ogullar (Los, Orc) dikilir. Bitiin goriinti diizenini erdisi
imgesinde toplamasi Blake’e, ilk kez olarak, Devrim’in kdkeninde libido’nun
bulundugunu, Devrim’in bu libido’dan kaynaklandigini sdylemesine olanak vermistir.
Bir “yumusak kaplan” ile simgeledigi bu enerjinin gorevi, Arzu ile Mutsuzluk’u
birbirinden koparmaktir. Bu bakimdan Blake’in yapiti, romantik istanin ve kehanetin en

saf, en katiksiz belirtisi sayilmistir (Bkz. Bélim 3.2, 7).

Resim 47. Blake, William “Newton”, 1795, Yagliboya
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Resim 48. Blake, William “Aus alten Zeiten”, 1794, Yagliboya

3.1.1.8. Boldini, Giovanni (1842-1931)

ftalyan ressam ve baski sanatcisidir. Erken yaslardan itibaren babasi ressam
Antonio Boldini’den resim dersleri almaya baslamistir. Civio Ateneo di Palazzo di
Diamanti’de Giovanni Pagliarini’den resim dersleri alarak egitimini stirdurmastir ve
ayni yerde resim Uzerine master yapmistir. 18 yasina geldiginde tiim Ferrara’da taninan
bir portre ressami olmustur. 1862°de Floransa’ya gitti; duzenli olmamakla birlikte
Scuola del Nuda at the Accademia di Bela Arti’ye devam etti. Floransa’da Macchiaioli

ressamlariyla temasa ge¢cmis ve onlardan etkilenmistir (Bkz. Bolim 3.2, 8).
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Resim 49. Boldini, Giovanni “Uzanmis NU”, 74x65 cm

Resim 50. Boldini, Giovanni “Siyah Kusak”, 1905
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3.1.1.9. Boccioni, Umberto (1882-1916)

ftalyan ressam ve heykelcidir. Gelecekgilik’in’in 6ncii ve kuramcilarindan
olmasinin yani sira, bu akimin tek heykelcisi ve en etkin temsilcisi olan Boccioni,
gecmisle tum baglarin koparilmasini savunmus, Yyasadigl makine c¢aginin tim
dinamizmini ve canliligini yapitlarinda vurgulayarak, hiz ve hareket kavramlarini tuvale
aktarmayi basarmistir.

Sanat¢l, 1898’de Roma’da Balla’nin resim atdlyesine Kkatilarak ondan
Divizyonizm’in ilkelerini Ogrendikten sonra, 1902-07 arasinda Avrupa’nin cesitli
kentlerini dolasmis ve 1907°de Roma’ya vyerlesmis, burada Severini, Carra ve
Marinetti’yle kurdugu yakin dostluk sonucunda Gelecek¢i sanatcilar grubuna
katilmistir. Bu grup. Marinetti onculiigliinde Gelecekgilik akiminin ilkelerini belirlemis
ve 1910’da Manifesto dei Pittori Futuristi’yi (Gelecek¢i Ressamlar Bildirgesi)
yayimlamistir. Boccioni yapitlarinda endustrilesmeyi yansitmaya calisirken, basmakalip
kent gérinumlerinin 6tesine gecerek halkin kitlesel duygu ve hareketini vurgulamistir.
Galeride isyan (1910) ve Kent Uyaniyor (1910-11, Modern Sanatlar Miiz.. New York)
gibi resimleri, Unanimizm adini verdigi bu kitlesel hareket kavramini en iyi yansittigi
yapitlaridir. Aslinda Boccioni, Gelecekgilik’in iki temel ilkesini sanatinda islemistir.
Bunlardan biri coskularin, 6blri de zaman boyutunun tuvale aktarilmasidir. Sanatcl,
zaman kavramini da iki ayri bicimde ele almistir. Birinde, devinim ve hiz kavramlarini,
izleyicinin resme kapilmasini saglayacak bicimde islemis, Obdrindeyse “ruhsal
streklilik” kavramini resimde somutlastirmay1 amaclayarak, Esneklik’te (1912) oldugu
gibi, birbirini izleyen bir dizi gérinimu ayni resimde yansitmistir. Ayni kadini degisik
acllardan gorintileyen Yas (1910) ve Eszamanh Goruniumler (1911) adh resimleri
“ruhsal sdrekliligi” vurgulamaktadir. 1910-15 arasinda yapilan butun Gelecekgiler
toplantilarina 6nderlik eden Boccioni, 1911°de Paris’te Kibizm’i tanimis ve 1913’ten
sonra yaptigl Bir Futbolcunun Dinamizmi ve Bir Bisiklet¢inin Gnamizmi (ikisi de 1913,
Modern Sanatlar Miz., New York) gibi tablolarinda Gelecekgcilik’e 6zgu hareket
Ogesini hala vurgulamakla birlikte Kibizm’in, birbiri Ustline binen ylizey tekniginden
etkilenmistir. 1912°de Manifesto Tecnico della Scultura futurista’yr da (Gelecekgi
Heykelin Teknik Bildirgesi) yayimlayan Boccioni, bu tarihten sonra daha ¢ok heykelle
ilgilenerek, bu alana iki yenilik getirmistir. Bunlardan birincisi, geleneksel gerecler
yerine demir, cam ve ahsap gibi farkli gerecleri biranda kullanmasi, ikincisiyse
nesnelerin kinetik 6zelliklerine bagh olarak gevrelerini kapsadiklari gorisiine dayanan,
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“cevresel heykel” adini verdigi anlayistir. Bu heykellerden glinimize kalan birkagcl
arasinda “Bir Sisenin Mekan icindeki Gelisimi” (1912-1913), Sirekliligin Mekan
Icindeki Kendine Ozgii Bigimleri” (1913) vardir. 1915°te 1.Diinya Savasina katilan,
ertesi yiIl da bir kaza sonucunda 6len Boccioni’nin 6nemli kuramsal makalelerini
topladigl Pittura. scultura futuriste (Gelecek¢i Resim ve Heykel) ve Estetica e arte
futuriste (Gelecekgi Estetik ve Sanat) adl iki Kitabi vardir (Bkz. Bélim 3.2, 9).

F L

Resim 52. Boccioni, Umberto, “Napoli’de Pergole Altinda”, 1914, 83x83 cm
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3.1.1.10. Botticelli, Sandra (1445-1510)

ftalyan ressam, desenci ve graviirctidir. Geng yasta Fra Filippo Lippi’nin yanina
girerek resim, desen ve geometri 6grenmistir. Ilk yapitlarindan olan Guc, Judith ve
Holofernes’de (1472, &Mac220;cu de Floransa, Uffizi Galerisinde) Lippi’nin ve
Lippi’den sonra yanlarinda calistigi Antonio Pollaiolo ve Verrocchio’nun etkileri
gorilir. 1470 yilinda daha ilk tablolariyla biyik iin kazanmistir. Ozellikle Kahinlerin
Tapinmasi (Uffizi) ve Madonna (Louvre Muzesi) bunlar arasinda sayilabilir. 1481’de
Papa Sixtus IV tarafindan Roma’ya davet edildi ve Roselli, Ghirlandaio ve Perugino ile
birlikte Sistina Capellasinin sislemesinde c¢alisti. Burada Musa’nin yasamini
canlandiran 3 fresk ile Isa’nin Igvasi’ni yapmistir. Bu eserlerinde zengin ayrintilar
gorulmektedir. 1480-1490 yillarinda, olgunluk déneminde Floransa’da Lorenzo de
Medici’nin korumasinda sanat calismalarini stirdurmustir. Bu dénemde La Primavera-
Ilkbahar (1478), Venis’in Dogusu (1484, Uffizi), Mars ve Venis, Minerva ve
Kentauros (1485, Uffizi, Floransa) gibi konusunu mitolojiden alan basyapitlar
gerceklestirdi. Bu arada, kiliseler, dinsel dernekler icin tablo siparisleri almistir.
“Meryem’in Tag Giymesi” (1488, Uffizi) bunlardan birisidir. Daha sonra zarif ve 6zgin
kompozisyonlar iceren bir dizi Madonna resmi gerceklestirmistir. Bunlar arasinda
“Madonna” (Berlin), “Magnificat Madonna’si” (1485, Uffizi) ve “Narli Madonna”
(1487, Uffizi) sayilabilir. 1491 yilinda tanistigl Savonarola’dan ve vaazlarindan buyik
Olctde etkilendmistir. Son yapitlarinda bu vaazlarin yarattigl celiskilerin etkileri
gorulmektedir. Pieta (1498, Munih Pinakothek’i), “Carmih’a Gerilis” (Cambridge,
ABD), “Isa’nin Dogumu” (1500, Londra) bu eserler arasinda sayilabilir. Ayrica yogun
anlatim giicti ve gliclii desenlerle flahi Komedya’yi resimlemistir. Botticelli, R6nesans
resim sanatinin gelismesinde buytk rol oyna mistir. Kendisini deliligin sinirina
strtkleyen kaygisi, sanatina yon verdi. Ugucu ve coskulu figlrler cizmistir. Ayrica
hastalik derecesine varan zarafet duygusu eserlerine kendine 6zgu siirimsi bir hava
vermektedir. Yapitlarinda hareket ve durusun inceligi, ince uzun bedenli, uzun boyunlu
ve ylzunde ciddi bir ifade tasiyan kadinin zarifligi zengin bir doku olusturmustur.
Dinsel konulu tablolar yapmis olsa da Botticelli, dinsel bir ressam degil guzellige tutkun

bir ressam olmustur (Bkz. Bolim 3.2, 10).
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Resim 55. Botticelli, Sandro, “Primavera”, 1478
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Resim 57. Botticelli, Sandro, “Cocuklu Meryem”, 1483, Pano, 58x40cm.
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3.1.1.11. Caravaggio (1571-1610)

Michelangelo gibi isimlerle birlikte sanat¢inin meslek erbabi bir usta
olarak kabul edildigi donemler geri donulmemek Gzere sona ermis ve
yaratict kimligi ve gictinun taninmaya baslandigi yeni bir sanat¢i kimligi
ortaya ¢cikmistir. Sanatci kimligindeki, yicelmenin ilk 6rnegi Michelangelo
ise, ilk abartili ifadesi de Caravaggio’dur. Bir sanatci olarak giicl ve dehasi
yasadigi donemde kabul edilmis ve bunun sinirsiz tatminini kimi zaman
gosterigli tavirlari ve ¢ogu zaman da kavgaci ve serseri bir yapiyla disa
vurmustur. Kuzeyli bir ressam olan ve Roma’da misafir olarak bulunan
Van Mander, Caravaggio hakkinda sunlari yazmistir: “Belinde sallanan
kilici, kendisini izleyen usagi ile her an bir kavga ya da tartismaya hazir bir
sekilde kasila kasila yuruyerek bir davetten digerine gitmektedir. Hareket
ve macera dolu yasami, Milano yakininda bulunan ve ona ismini veren
Caravaggio kasabasinda baslamistir. Tam adi Michelangelo Merisi
Caravaggio’dur. Egitimini, ¢caginin pekcok sanatgisinin izledigi yollardan
gecerek tamamlamistir: 11 yasinda bir ressamin yanina girmis ve usta-
cirak iligkisi igerisinde yetismistir. Daha sonra, 1588- 1592 arasindaki bir
tarihte  Milano’dan Roma’ya gitmistir. Bu dénemde Roma, Kkarsi-
reformasyon hareketinin etkisiyle kilise tarafindan sanata biyik 6nem
verildigi canh bir sanat merkeziydi. Burada ronesansin tum birikimini
inceleme firsatini bulmus olmahdir. Antik kalintilar ve Michelangelo ve
Raffaello gibi ustalarin eserlerini gérmek onun icin essiz bir tecribe
olmahidir. Ancak erken calismalarinda, daha cok Giorgione ile ifadesini
bulan bir kuzey duyarliligl s6z konusudur ve Roma’daki ilk donemlerinde
de bu anlayigi strdirmusttr. Buradaki ilk yillari, cesitli atdlyelerde gegici
calismalarla ve zorluklar icerisinde gecmistir. Bu donemde, taninmis gec
donem maniyerist ressami Il Cavaliere d’Arpino’nun yaninda calisarak
onun igin natirmortlar resmetmeye baslamistir. Nattirmort, gerek dinsel
gerek gunluk hayattan sahneleri iceren erken ddnem calismalarinin
ayrilmaz bir parcasi olmustur
(http://www.lebriz.com/v3_artst/san_Bio.aspx?sanID=2894&lang=TR)
(02.08.2007).



Resim 58. Caravaggio “Mezara Koyus”

Resim 59. Caravaggio “Meryem’in Olimu”

Resim 60. Caravaggio “Meyve Sepeti”
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Resim 61. Caravaggio “Emmaus’ta Yemek”

“Cicek dolu bir vazonun resmini yapmak insan figlr yapmak kadar ¢aba
gerektirir’ diyen Caravaggio’nun bu tur resimleri, giderek daha fazla
saylda kentsoylunun koleksiyon olusturmaya baslamasi ve bdylelikle
dindisi resme yonelik bir talebi harekete gecirmesiyle baglantilidir. Yaptig
calismalari ‘Ustat Valentino’ olarak bilinen bir tablo tiiccari aracihgiyla
acik pazarda satmaya baslamasi, bir sure sonra, papalik ¢evrelerinde etkili
bir kisilik olan Kardinal del Monte gibi varlikli patronlarin dikkatini
cekmesinde etkili olmustur. Kardinal del Monte Kkarsi- reformasyon
hareketinin hakim oldugu papalik yonetiminde 6nemli bir figur olmakla
birlikte, ayn1 zamanda hedonist yonleri olan bir Kisidir. Caravaggio, bu tur
patronlar icin sadece dinsel nitelikli calismalar degil ayni zamanda erotik
cagrisimlar yapan bakusvari gencler dizisi de resmetmistir. 1591- 1593 ve
1598 tarihli iki farkl Bakds, 1596- 1600 arasina tarihlenen Kertenkele’nin
Isirdigi Cocuk ve 1597 - 1598 tarihli Vaftizci Yahya hep bu ddnemin
urinu olan eserlerdir. Dinsel veya mitolojik figurlerin konu edildigi bu
resimlerin, ¢ok sayida natirmort icermesi ve figlrlerdeki cinsel cagrisimlar
dikkat cekicidir. Ciplak bir genc figriinden ibaret olan Vaftizci Yahya’yi,
ancak Uzerinde oturdugu post ve kog gibi semboller araciligiyla tanimak
mimkiin olmaktadir. 1598 tarihli Bakis ise, vicudunun bir kismi
kumaslarla ortilmas, 6ninde bir meyve sepeti, basinda meyve dallarindan
bir ¢elenk bulunur durumda, sarap icen geng bir erkek figurudur. Ancak,
konunun ele alinisindaki farkl yaklasimlar diginda Caravaggio, daha bu

erken calismalarinda bile Gslupsal bir yenilenmenin ipuclarini vermektedir.
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Resimler, tek bir kaynaktan gelen yogun isik kullanimi, nesnelerin
dokularinin sunumu konusundaki ustalik ve olayin doruk aninin aktarimi
ile barok oOzellikleri yansitmaktadir. Onun dramatik etkiyi arttirici 11k
kullanimi, tenebrizm ya da Caravaggioculuk adi verilen bir yaklasimin
dogmasiyla sonuclanacaktir. Figirler, koyu bir fon lzerinde sunulmakta ve
yogun bir 1s1k huzmesiyle aydinlatilan resimsel meké&nda olusan 1sik- golge
karsitligl sonucu hacim kazanmaktadir. 1596- 1600 arasina tarihlenen
Emmaus’da Yemek, tenebrizmin izlenebildigi erken Caravaggio
resimlerinden birisidir. Resimdeki kuvvetli 1s1k- golge karsithgi, figurlerin
yogun ifadeler igerisinde oldugu olayin doruk anina oldukca dramatik bir
etki kazandirmaktadir. incil’de bu olay sekilde aktarilmaktadir: Isa’nin
dirildigi gun isa’nin égrencilerinden ikisi Kudus yakinlarinda Emmaus
denilen bir kdye gidiyorlardi. Son glnlerde meydana gelen olaylardan s6z
ederek yol aliyorlardi. Isa yanlarina yaklasarak aralarina katilmistir. Ama
ogrencilerinin  gozleri onu tanima yeteneginden yoksundu. Koye
yaklastiklarinda 1Isa, onlari geride birakip ilerler gibi yapti. Fakat
ogrencileri karanhk bastigi icin onu yemege alikoydular. Bu ¢agriyi Isa da
kabul etti. isa, sofrada ekmek aldi, takdis etti, bolerek iki 6grenciye verdi.
Ogrencilerin o zaman gozleri agildi ve isa’yi tanidilar. Fakat isa birden
gozden kaybolmustur. Caravaggio’nun resminde, tam Isa g6zden
kaybolmadan hemen 0Once iki havarinin onu tanidigi an aktariimistir.
Figurler masanin etrafinda yer almaktadirlar. Isa resmin yiizeyine,
izleyiciye dogru uzanan eliyle ekmegi takdis etmektedir. Sol tarafta
izleyiciye sirtt doniik bir sekilde oturan havari, onun Isa oldugunu anlamis
irkilerek ayaga kalkmaya calismaktadir. Sag tarafta yandan verilmis havari
ise, ilk saskinligini ifade eder bir sekilde kollarini iki yana agmis durumda
betimlenmistir. Sol eli neredeyse resim yizeyinden disari firlayacak
gibidir. Hareketlerle verilen ifadelerin yogunlugu, 1stk kullanimi ile
arttirllmistir: arka planin karanlik tutulmasi ve 1sigin olayin merkezi
durumundaki figlrlere ve masanin Uzerine dismesi dramatik etkiyi
arttirmaktadir. Masanin izleyiciye yakin olan kisminda, neredeyse
masadan disecekmis gibi yerlestirilmis meyve sepeti ise, Caravaggio’nun
kariyerinin ilk donemlerinden itibaren ilgi duydugu nattirmort konusunun

bir yansimasidir. Kendine 6zgu bir resim dili gelistiren Caravaggio, kisa
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bir sure sonra kendisine koruyuculuk yapan Kardinal del Monte’nin
aracihigiyla, ilk 6nemli kamu siparisini almis ve Roma’daki S. Luigi dei
Francesi Kilisesi’nin Contarelli Sapeli igin ¢ buyuk resim yapmakla
gorevlendirilmistir. Piyasaya yonelik daha kucik boyutlu resimler
yapmaya alisik olan Caravaggio icin blylUk boyutlarda calismak bazi
zorluklar  yaratmis olmalidir.  Resimlerinde  cesitli  dizeltmeler
bulunmaktadir. Aziz Matta’nin hayati ile ilgili konulari iceren bu
resimlerden birisi olan Aziz Matta ve Melek’de, azizin ¢ok fazla halktan
bir kisi oldugu yoniinde sikayetler eksik olmamistir: bacak bacak ustline
atmis ve ayagl kaba bir sekilde halka dogru uzatilmis haliyle Aziz
Matta’nin  toplum kurallarina uymayan bir gorinim sergiledigi
dusunulmastir. Bu sebeple, Caravaggio’dan resmi tekrar yapmasi
istenmistir (http://www.lebriz.com./v3_artst/sa_Bio.aspx?1D=2894&lang=
TR) (02.08.2007).

Resim 62. Caravaggio “Aziz Matta’ya Cagri”
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Resim 63. Caravaggio “Aziz Petrus un Carmiha Gerilmesi”

Contarelli Sapel’deki resimlerden bir digeri, Aziz Matta’ya Cagri adini
tasimaktadir. Matta, bir vergi tahsildaridir ve meslektaslarindan bir grup
arasinda bir masada oturmaktadir. Bu sirada Isa goriintir ve Matta’y! isaret
ederek “Izle beni” der. Matta, herseyi birakip onu izler ve havarilerinden
birisi olur. Resimde, Isa’nin Matta’yi ¢agirdigi an aktariimistir, eliyle onu
isaret etmektedir ve tek bir kaynaktan gelen isik, Isa’nin tasvirinde sadece
bu eli ve yizu aydinlatmaktadir; Matta ise, ona bakarak kendisini mi
kastettigini soran bir hareket yapmaktadir. Yogun bir i1sik demeti, bltun
mekani ve figlrleri tanimlamakta ve kesin bir 1sik- golge karsitligina
neden olarak resim diizlemini karanlik ve aydinlik kisimlara ayirmaktadir.
Caravaggio 1600 yilinda papalik haznedari Tiberio Cesari’nin Santa Maria
del Popolo Kilisesi’ndeki sapeli icin Aziz Paulus’un Hristiyan Olusu ve
Aziz Peter’in Carmiha Gerilmesi konulu iki resme yogunlasmistir. Aziz
Paulus’un Hiristiyan Olusu, konu olarak su sekilde gegcmektedir: Tarsus’ta
dogmus olan ve ana babasi Roma yurttasl yahudiler olan Paulus’un gercek
adi Saul’ddr. Sam’a giderek orada kuguk bir hristiyan toplulugunu yok
etmesi istenmistir. Fakat orada gokte birden bir 1sik gorindr ve gozleri
gérmez olan Saul yere diser. Bir ses “Saul! Saul! Bana ihanet ediyorsun.’
diye seslenir. Saul ona kim oldugunu sorunca; ‘Ben Isa’yim’ cevabini alir
ve goOzleri iyilesince vaftiz olarak adini Saul’dan Paulus’a cevirir.

Caravaggio, Saul’in sanki bir simsekle korleserek yere savruldugu ani
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secmistir. Saul neredeyse resim yuzeyinin disina dogru dismustlr ve bu
durum izleyiciyi olayin bir tanigi olarak resmin igine dahil etmektedir.
Figlrin boylesine kesin bir kisaltilmis perspektifle sunumu resme mdthis
bir ifade kazandirmaktadir. Bu sapel i¢in yaptigi bir diger resim Aziz
Petrus’un Carmiha Gerilmesi’dir. Aziz Petrus’un haginin ylkselme
anindaki hareket ve efor, son derece yogun bir sekilde verilmistir. Aziz
Petrus, en caresiz aninda, acl ¢eken bir yasli adam olarak gérinmektedir,
yine de ding ve vakurdur. Petrus, kendisini Isa ile ayni diizeyde gormedigi
icin carmiha bas asagi gerilmek istemistir. Kompozisyon diizenlemesinde,
konunun bu yénuni de on plana cikartan bir aginin dikkate alindigl
gorilmektedir. Isik- golge karsithginin yarattigi dramatik etki, sanatginin
dinsel sahnelerine yeni bir anlam kazandirmaktadir. isa’nin Mezara
Konulusu sahnesi ve 1605-6 tarihli Meryem’in Olimii bu anlamda dikkat
cekici orneklerdir. Dinsel icerikli figtr ve konulari idealize etme gelenegi,
onun resimlerinde yerini carpici bir gerceklige birakmistir. Meryem’in
Olimi sahnesinde, Meryem’in sismis bir halde tasvir edilmesi tepki
cekmis ve Meryem’in Tiber nehrinde bogularak 6lmus bir fahise model
alinarak  yapildigi  sdylenmistir.  Resimlerindeki dogal gerceklik,
Caravaggio’nun yasadigl donemde kazandigl sOhretin temel nedenidir.
Ancak gerek resimlerini ele alisindaki bu tutum, gerekse sanatginin
skandallara yatkin Kkisiligi, sOhretinin etrafinda pek cok tartismanin
yasanmasina neden olmustur. Caravaggio’nun Roma’daki Kariyeri, kimi
zaman polis kayitlarina gecen kanl tartismalarla kesintiye ugramistir. 1606
yilinda, yine bir tartisma sirasinda rakibini bigaklayarak oOldirtince
Napoli’ye ve oradan 1607°de Malta’ya kagmak zorunda kalmistir. Ancak
Malta’da da rahat durmayinca hapis yatmis ve ardindan Sicilya’ya
kacmistir. Oradan 1609’da tekrar Napoli’ye donmus ve belki de bir kan
davasi neticesinde kendisini hedef alan bir saldiriyla agir bir sekilde
yaralanmistir. Yine de, bu kavgaci kisiligin 6lum, fiziksel bir munakasa
neticesinde degil, 1610 yilinda yakalandigi amansiz sitma hastaligindan
olmustur. Caravaggio’nun sanatl, tim Avrupa’da etkili olmus ve
17.yuzyildan bugune degin pekcok sanatciya ilham kaynagl olmustur.
Ayni sekilde, onun geleneklere karsi ¢ikan, asi, saldirgan kisiligi hem sanat

anlayist hem de sanat¢l kisiligine yeni bir boyut getirmistir
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(http://www.lebriz.com/v3_artst_Bio.aspx?sanlD=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolum 3.2,11).

Resim 65. Caravaggio, “Bakus”
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3.1.1.12. Cezanne, Paul (1839-1906)

Fransiz post-empresyonist ressamdir. Modern sanatin gelismesine yaptigi
katkilar ve etkisi nedeniyle cogu zaman modern sanatin babasi olarak
antlmigtir.  Empresyonizm  ile  kibizm  arasinda  bir  kopru
olusturmustur.Cézanne Aix-en-Provence’da dogmus ve orada okula
gitmistir. 1859-1861 arasinda hukuk okurken resim dersleri almistir. 1861
yilinda resim sanatini 6grenmek icin Paris’e, ¢ocukluk arkadasi Emile
Zola’nin yanina gitmistir. isvicre Akademisi’nde ve Louvre’da calismistir.
Renoir, Pissaro, Sisley, Guillaumin gibi sanatgilarla tanismistir. Delacroix,
Courbet, Manet’ye karst hayranlik duymustur. Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin giris sinavlarinda basarili  olamayinca Aix’e geri
donmdastur. Butln zamanini resme ayirmis ve Salon’a gonderdigi butln
tablolarin geri cevrilmesine karsin resim calismalarini strdirmustar. Eski
Italyan ustalarinin yapitlarini kopya ederek, portreler, natiirmortlar ve
bazen de manzara resimleri yapmistir. Paris Salon jurisi Cézanne’in
eserlerini gosterime sunmay1 1864’den 1869’a kadar her sene reddetmistir.
Bu nedenle Cézanne tablolarini ilk kez, Paris Salon tarafindan reddedilmis
eserlerin gosterime sunuldugu Salon des Refuseés’de 1863 yilinda
gOsterime sunmustur. Yasami boyunca eserleri nadiren gdsterime sunmus,
sakin bir hayat yasamis, belli bash birka¢ konuda resim yapmayi
yeglemistir. Bu donemde yaptigi calismalar arasinda Ressamin Babasi,
Zenci Scipio (1865, Sao Paulo Mizesi), Louis-Auguste Cezanne’in
I’Evenement’i Okurken Portresi (1866), Pamuk Takkeli Adam (1865-67),
Ressam Achille Emperaire’in Portresi (1866), Zola’yr Okuyan Paul Alexis
(1869), Hasir Sapkali Boyer’in Portresi (1869-70) ve Magdalen ya da
Elem (1866-68) adli resimleri, Siyah Mermer Saat (1869-70, 6zel kol.,
Amerika), ve Teneke gorulir. Caydanlikh Natirmort 1869-70 adh
nattrmortlari ve Estaque’da Eriyen Karlar (1870) ve Sarap Pazari (1872)
adli manzaralari sayilabilir. Bu eserlerde kalin renk katlari ve siyah
golgeler dikkati ceker. Siyah, kahverengi, gri ve Prusya mavisinin agir
bastigi koyu ve kasvetli renklere ek olarak alisiimadik bir beyaz renk
kullandigl gorilmektedir. Cezanne’in  Empresyonistlerle ve 06zellikle
Isvicre Akademisi’nde tanistigl Pissarro ile olan dostlugu 6nin doniik



renkleri birakarak Empresyonistlerin parlak, acik tonlu renklerini
kullanmasini saglamistir. Kalin renk katmanlari tekniginden vazgegip hafif
firca vuruglariyla noktalama yéntemine yonelmis, pihtilasmig gibi goérinen
yuzeyler kullanmistir. 1872-82 yillari arasindaki bu dénem Cezanne’in
Empresyonist donemidir. Modern Bir Olympia (1873), Asilmis Adamin
Evi (1873, Louvre Muzesi, Paris), Yidizcicekleri (1875), Kirmizi Koltuklu
Madame Cezanne (1877, 6zel kol., Amerika), Victor Chocquet’nin
Portresi (1876-77), L’Estaque (1878-79, Louvre), Pontoise’da Cote di
Jalais (1879-82) Kavaklar (1879-82) ve Maincy Koprisu (1879, Louvre)
gibi birgcok UnlG eseri bu ddneme aittir. Cezanne’in izlenimciligin
kurallarindan ayrilan sanati hizla, daha yalinci ama daha cok islenmis ve
yaplya daha cok onem veren bir tutuma dogru gelisti. Tarzini dis
gucinden ve gozlemlerinden kaynaklanan 6gelerle zenginlestirmistir.
Desen gucluliigl ile renklerin anlatim duyarlihgini birlestirmistir. Klasik
perspektif kurallarina pek uymayan Cezanne’in tutumu sonradan buyuk
Olcude etkiledigi Kibistlere dncu olmustur. Bu arada 1886 yilinda Emile
Zola ile L’Oeuvre isimli romani ylzinden aralari agildi. Hortense Fiquet
ile evlendi. Karisinin Portreleri, Mavi Vazo ve Sepetli Nattrmort (Louvre)
Kirmizi Yelekli Cocuk 1890-95, Cezveli Kadin (1890-95, Louvre) ve
Kagit Oynayanlar (1890 vyillarinda cesitli versiyonlari), Gustave
Geffroy’un Portresi (1895) ve Bir Soytari adh tablolariyla sanati dengeye
ve yetkinlige ulasmistir. Calismalarinda derinligi kaldiran sanat¢i katlama
bir perspektif uygulamistir. Peppermint Lisesi, Elmalar ve Portakallar
(1895-1900, Louvre) gibi natirmortlari bu yonelisi vurgulayan baslica
yapitlardir. Sanatcinin son on yillik dénemi lirik dénemi olarak bilinir. Bu
donemde belli bir lirizme ve daha 0zglr firca vuruslarina yonelerek
gosterisli ve clretkar yapitlar vermistir. Ayni zamanda daha hizli bir
yontem olan suluboya teknigini de kullanmistir. Eserlerinde heniiz
baslamakta olan kibizme 06zgu kesin akilct yaklasimin belirtileri
secilmektedir. Ayni zamanda renkleri ve bicimleri lirik bir anlayisla
kullanan Fovist akimin 6zellikleri de gbze carpmaktadir. Sainte-Victoire
Dagi, Annecy GOlu (1896), Bibemus’daki Kayalar ve Dallar (1904) ve
Kara Sato (1904-06) adh tablolari bu tarz calismalardir. Yasaminin son

yillarinda gerceklestirdigi Les Grandes Baigneuses-Yikanan Kadinlar
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(1902-06) adli tablosuyla Cezanne’in sanati doruk noktasina ulasmistir. Bu
tablo, ritmik kompozisyonu, kesin hatlarla tst Uste konulmus dizlemleri ve
resmin bitunundn tasidigl uyumla goérkemli bir eserdir ve Picasso’nun
hemen hemen ayni zamanlarda yaptigi Avignon’li Gen¢ Kizlar adli
tablosunu animsatmaktadir. Cezanne’in yapitlari, 6zellikle 1907°de
Paris’te acilan Salon d’Automne’dan sonra XX. yy. resminin en énemli
kaynaklari arasinda sayilmistir. Cezanne, sonradan modern resmin
dogmasina yol agacak olan fovlar, kibistler ve soyut sanatcilar gibi yeni
kusagl buyuk olclde etkilemistir. Cézanne, 22 Ekim 1906’da zatiirreden
vefat etmistir (http://www.lebriz.com./v3_artst/san_Bio.aspx?sanID=2894
&lang=TR) (02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 12).

Resim 66. Cezanne, Paul, “Ressamin Babasi”
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Resim 69. Cezanne, Paul, “Yikanan Kadinlar”, 1906
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3.1.1.13. Chagall, Marc (1887-1985)

Chagall’in 20.yy. sanatina katkisi, sessiz siiri, yani resmin siirini tablolarinda
yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Pablo Picasso’nun ifadesiyle; doneminde
Matisse’den sonra en iyi renk ressamidir. Marc Chagall, 7 Temmuz 1887 tarihinde,
buglin Beyaz Rusya’nin sinirlari i¢inde bulunan, Litvanya sinirina yakin, Dvina Nehri
kiyisinda kiiglik bir kasaba olan Vitebsk’de dogmustur. “Kasabanin Ustiinde” (Over The
Village, 1914-18) adh tablosunda, esi Bella ile birlikte, asktan, tekrar dogdugu yerde
olmak sevincinden dolay1 Vitebsk goklerinde elele ugmaktadirlar. Somut olani
sevmedigini her defasinda dile getiren Marc Chagall; Yahudi kokenli bir ressamdir.
Hasidik Rus Yahudisi’dir. Yahudiligin bu kolu (sect), Talmud Yahudiliginin
entelektializmine karsi, 1730 yilinda, Baal-Shem Tov tarafindan Polonya-Litvanya
sinirindaki bolgelerde kurulmus ve yayginlastirilmistir. Hasidizm, Tanri ve evrensel
aska ulasmak icin ortak sezgiyi cesaretlendiren, ortodoksluk, bagnazliktan uzak bir
dinsel Yahudilik yorumudur. Hasidik Yahudiligin taraftarlari birlikte dans ve sarki
sOylemeyi severler. Bir Yahudi dili olanYiddis dilinde, Rusca ve Fransizca dillerinde
siirler yazmistir. Gérald Cramer, 1975 yilinda Cenevre’de Chagall’in 1909-1972 yillar
arasinda yazdigl siirlerin arasindan secilen kirk bir siirinden olusan bir secki
yayimlamistir. Sanat¢i s6z konusu siir kitabini 6zgin resimleriyle suslemistir. Chagall,
ailenin dokuz cocugunun en blyugudir. Yasamini anlattigi kitabr “Yasamim” (My
Life)’da Vitebsk’in italyan ressam Giotto’nun fresklerindeki yapilar gibi basit ve sonsuz
oldugunu ifade etmistir. Chagall s6z konusu otobiyografik kitabini otuz dort yasinda
Moskova’da tamamlamistir. Rusca kaleme alinan bu kitap, esi Bella tarafindan
Fransizcaya cevrilmis ve 1931 yilinda Paris’te yayimlanmistir. Kitabin Chagall’in
genclik anilari ve aile cevresine iliskin otuzdan fazla resimle susli Rusca elyazmasi
orjinali kaybolmustur. Dogdugu kasaba Vitebsk, ikinci Diinya Savasi’nda yerle bir
edilmis; Chagall ailesine iliskin tum kayitlar yok olmustur. Babasi Sahar, soyadini
“Segal/Chagal” olarak degistirmis; Chagall bu soyada sonradan bir “I” harfi daha
eklemistir. Sahar ringa bahigi ticareti ile ugrasmaktadir. Bu agir is nedeniyle aksamlari
yemek masasinda uyuklamaktadir. Chagall, babasini resimlerinde hep yorgun ve
Uzlntdlt olarak cizmistir. Daha sonra babasina saygisini yitirince onu tablolarinda balik
motifleriyle simgelemistir. Annesi Feiga-ita ise Liozno’da dogmus Yahudi bir kasabin
kizidir. Kugtk bir manav dikkani isleterek ailesinin gelirine katkida bulunmaktadir.
Tipik bir Yahudi annedir. Chagall otobiyografisinde ondan sevgiyle sdz etmektedir.
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Resimlerindeki ucan inekler ve diger hayvanlar c¢ocukluk ve gencligindeki
etkilenmelerinin, cevresindeki aile bireylerinin izlerini tasimaktadir. “Yuzilmus Okiiz”
(Flayed Ox-1947 )’de bu tur tablolarindan birisidir. Chagall, 6grencilige “Cheder” adi
verilen Yahudi din okulunda baslamistir. O yillarda Yahudi cocuklari Rus okullarina
alinmamakla birlikte, annesi onu elli ruble risvet vererek Vitebsk okuluna
kaydettirmistir. Alti yil bu okula giden Chagall, Rusca ve geometri Ogrenmistir.
Tablolarindaki geometrik desenlerde bu okulda 6grendiklerini derinlestirmistir. S6z
konusu etkilerle daha sonra Kiibizmden etkilenecektir. Paris’te sanat tarihcisi Edouard
Roditi’ye Vitebsk’deki evlerinin duvarlarinda sadece aile fotograflarinin bulundugunu,
1906 yilina kadar tek bir cizili desen ya da boyali tablo gérmedigini séylemistir. Onun
ogrencilik yillarinda diger 6grenciler gibi kopya ettigi ilk resim, Rus Kompozitér Anton
Rubinstein’in portresidir. Bu kopyalarin bir kismini evin duvarlarina asmistir. Ressam
olmaya da bu donemde karar vermistir. O vyillarda Vitebsk’deki gen¢ ressamlarin
izleyebilecekleri bir resim gelenegi yoktur. Ustelik Yahudilik resmi yasakliyordu.
Chagall, bir sanat Ogretmeni olan Yuri Pen’i buldu ve onunla birka¢c ay birlikte
calismistir. Realizme yaklasmistir. “Sepetli Kadin” (Woman With a Basket ) 1906-
1907°de yaptigi realist bir tablodur. Akademik portreler ona gore degildi. Donemin
taninmis sanatcilarindan Leon Bakst’dan renk ve kompozisyonun temel 0Ogeleri
konusunda ¢ok sey 6grenmistir. Bakst; Art- Nouveau etkiler altindaydi ve ayni zamanda
sahne dekorasyonu alaninda c¢alismaktadir. Diagilev’in “Rus Balesi” igin bir oneriyi
degerlendirerek calismak (zere Paris’e gitmeye karar verdiginde Chagall yardimcisi
olarak onunla gelmek istedigini sdylemistir. Chagall; Paris’in sanatini gelistirebilmesi
acisindan ¢ok dnemli bir merkez oldugunun daha o yillardan bilincindeydi. Chagall’in
Saint Petersburg resimleri, genellikle Rus folkloru ile aile bireyleri, kiz kardesleriyle
cevresindeki konularin resimleridir: “Sofadaki Gen¢ Kiz-1907”, “Oli Adam-1908”,
“Aile-1908”, “Meyve Saticisi-1909” ve “Rus Dugiini-1909” adh tablolar bu dénemin
dikkatleri ceken resimleridir. Svanseva Okulu 1910°da bir dgrenci sergisi dizenlemis;
bu sergide Chagall’in “Dugiin”, “Yemek Yiyen Koyli”(kayip) ve “Oli Adam” tablolar
sergilenirken, bu tablolar “Yeni Sanat “ in drnekleri olarak bir bildiri ile kamuoyuna
duyurulmustur.. Bir sanat koruyucusu olan Maxim Vinaver, yetenekli Chagall’1 Paris’
gitmesi icin cesaretlendirmis; “Digin” adh tablosunu da ona bu seyahati
gerceklestirecek parayr vermek igin satin almistir. Bu donemde Vinaver’in izniyle
Chagall “Voshod” adli derginin yazihanesinde yatip kalkmakta ve ayda 40 Ruble

kazanmaktadir. Kaldigi odanin duvarlart kendi tablolariyla doludur. Daha sonra
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babasinin da para gondermesiyle Paris’e gitme hayallerini gerceklestirecektir. Paris
tutkusunu “Yasamim” adli otobiyografisinde “bir agacin suya nasil gereksinimi varsa
sanatimin da Paris’e Oyle gereksinimi var “ seklinde ifade etmistir. Yine kendi
anlatimiyla, Paris onun ikinci Vitebsk’idir. Chagall Paris’e geldikten sonra La Palette
sanat akademisine kayit olmus; bir yandan galerilerde calisirken, firsat buldukca
muzeleri gezmis, ¢ok degisik sanatci gruplari ile iliskiler kurarken, bu dénemde guas
teknigini kesfetmistir. Paris’te yaptigi ilk tablolarda renk acisindan Van Gogh etkisi
vardir. “Studyo” adli tablosu 6rnegin, bariz VVan Gogh etkileri tasimaktadir. “Sabbath-
1910 adh tablosu da Kiibist etkilerin anlatmidir. Fovist akim Chagall Paris’e gelmeden
once dagiimis olmakla birlikte Chagall’in resimlerindeki canli ve yogun renklerde
Fovist etkiler de gorilmektedir. “Dugun” (The Wedding) adli 1910 yilinda yaptig
tabloda Fovist etkiler acikga goze carpmaktadir. Bu dénemde Paris’te Kibizm ve
Italyan Futirizmi de tartisiimakta olan sanat akimlaridir. Derain, Matisse, De Vlaminck,
Robert Delaunay, Fernand Léger, André Lhote, Jean Metzinger, Kompozitér Igor
Stravinsky, Koreograf ve Balet Sergei Diaghilev Chagall’in c¢evresindeki Chagall
Paris’e geldikten sonra La Palette sanat akademisine kayit olmus; bir yandan galerilerde
calisirken, firsat buldukca mizeleri gezmis, cok degisik sanatci gruplari ile iligkiler
kurarken, bu dénemde guas teknigini kesfetmistir. Paris’te yaptigl ilk tablolarda renk
acisindan Van Gogh etkisi vardir. Bu donemde Paris’te Kiibizm ve italyan Fiitiirizmi de
tartisiimakta olan sanat akimlaridir. Derain, Matisse, De Vlaminck, Robert Delaunay,
Fernand Léger, André Lhote, Jean Metzinger, Kompozitor Igor Stravinsky, Koreograf
ve Balet Sergei Diaghilev Chagall’in cevresindeki sanatcilardir. Chagall, 1911-1912
yillarinda, Passage de Danzig No:2’de, biiyik mezbahaya yakin La Ruche Stldyolarina
tasinmig; boylelikle aydinlik ve genis bir atdlyeye sahip olmustur. Bu donemde ressam
Modigliani kapi komsusu, Sair Blaise Cendrars, Guillaume Apolinaire, yazar ve
elestirmen André Salmon yakin arkadaslaridir. Lenin’de kisa bir stre bu stlidyolarda
kalmistir. La Ruche stlidyolarinda kalan ressamlara “Paris Okulu” deniliyordu ama bu
ressamlarin ortak hemen hicbir 6zellikleri yoktu. Chagall, la Ruche’de kalirken
Picasso’nun Montmartre’da yasadigini 6grenir ve Sair Apollinaire’den Picasso’yu
kendisine tanistirmasini ister. Apollinaire’in: “Picasso mu? Intihar etmek mi
istiyorsun?” diyerek yanitlar bu dilegini ve onu Pablo Picasso ile tanistirmistir. Ancak,
Chagall hicbir zaman Picasso ile iyi bir dostluk kurmayacaktir. Bu donemde en yakin
arkadaslari iki sair Blaise Cendrars ve Apollinaire’dir. Apollinaire’in resmini yapmistir.

Sair Cendrars “Studyo” ve “Portre” baslikh siirilerini Chagall icin yazmistir. Guillaume
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Apollinaire, Polonya’ll bir asilzadenin gayrimesru ogludur. Asil adi Wilhelm Apolinaris
de Kostrovitzki’dir. Pornografiyle ugrasmakta, ayni zamanda banka memuru olarak
calismaktadir. “Calligrammes” adli kitabi resimler ve resim-siirlerden olusmaktadir.
Chagall’in ikinci Paris déneminin baslarinda Ispanyol gribinden 6Imustiir. Chagall,
onceleri iyi arkadasl olan sair Cendrars’la da, Rusya’dan Paris’e ikinci donlsiinde La
Ruche stldyolarinda biraktigi, kaybolan tablolari nedeniyle iligkisini kesecektir.
Chagall’in renkleri ve gizgilerinde Fovist oldugu kadar, Kiibist ve Robert Delaunay’in
Orfik etkileri de vardir. Tablolarinin geri planindaki mimari kurgu, analitik ve sentetik
acidan Kibizmi dustindirdr. Orfizm, Hasidik Yahudilik, Kabbala mistisizmi ile de
ilintilidir cahismalari. Ancak, onun “Golgotha” adli tablosu aslinda hicbir akima
bitunlyle bagh(angaje) olmadiginin kanitidir. Chagall bu anlamda bir biresimdir. O
donemde kimileri Chagall’a naif sanatci, primitif ressam da demislerdir. 1914 yilinda
Paris Salon D’Automme’daki ilk kisisel sergisi bu yargilarin higbirisinin dogru
olmadigini kanitlamistir. Chagall yasami boyunca bircok akim ve diistiincenin kuruculari
ile iliski kurmus olsa da aslinda bunlarin hicbirisine baglanmamis (engagé); bir Yahudi
olmasina Kkarsin israil’e bile mesafeli yakinlik gostermis; karisi ve kendisinin bu tlkeye
uluscu duygularla bagh olmadiklarini sdylemistir. André Breton’da Chagall’i
Surrealistler arasina davet etmis; Chagall hep yaptigl gibi bu daveti de nazikce geri
cevirmistir. Fernand Léger, Louis Aragon, Paul Eluard ve Picasso’nun o dénemde
Fransiz Komunist Partisi’ne tye olmalarina karsin Chagall bu Parti’nin disinda kalmay:1
yeglemistir. Bununla birlikte 1961 yilinda Fransiz Komlinist Partisi Baris Kongresi igin
bir baris guvercini ¢izmistir. Paris’te dort yillik deneyimden sonra Chagall Vitebsk’e
geri doner. 1914-1915 yillari arasinda tual bulamadigindan kagit Gzerine altmis tablo
yapar. “Gazete SaticisI”, “Siyah-Beyaz Yahudi”, “Yesil Yahudi”, “Kirmizi Yahudi” bu
tablolardan bazilandir. Birinci Dunya Savas! ¢iktigindan Paris’e donemeyen Chagall,
Bella ile evlenir ve bir tanidiginin yardimiyla Saint Petersburg’daki Savas Birosu’nda is
bulur. Bu siralarda Vladimir Mayakovsky, Alexander Blok, Sergei Yesenin ve Boris
Pasternak ile sik sik gorismektedir. Mart-1915 ve Nisan-1916 yillarinda Saint
Petersburg’da iki kisisel sergi acmistir. 18 Mart 1916°da kizi ida dinyaya gelmistir.
Rusya’da 1917 Ekim devriminden sonra Yahudilere uygulanan kisitlamalar kaldiriimis,
ayrimcilik sona ermistir. Trotsky gibi Bolsevik devrimcilerin ¢cogu Yahudi kokenlidir.
Devrim yonetiminin “Toplumcu Gergekgi Yeni Sanat” icin her konuda ¢alisacak radikal
sanatcilara gereksinimi vardir. Bu donemde iki taninmis sanat¢i Kasimir Malevitch ile

Vladimir Tatlin Konstriktivistler ile Stprematistler olarak yeni sanat cercevesinde
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rekabete girismislerdir. EI Lissitsky’de bunlara katimistir. Ekim Devrimi’nin 6énde gelen
adlarindan Anatoly Lunatcharsky Paris’ten Moskova’ya donmis ve Bolseviklerin
Kdltar ve Egitim Politikasi Halk Komiserligi’ne atanir. Lunatcharsky, Paris’ten tanidigi
Chagall’t Giizel Sanatlar Dairesi Mudurligiu’ne, Mayakovsky ve Meyerhold’u da
Kiltir Bakanligi’nin Siir ve Tiyatro Dairesi’nin yoneticiligine getirmistir. Esi Bella,
Chagall’in siyaset ile ilgilenmesine karsidir. Chagall bir sire sonra Vitebsk’in
muzelerinden sorumlu Giizel Sanatlar Komiserligi’ne atanmistir. Vitebsk’de “Ozgur
Sanat Akademisi” kurma calismalarina girisen Chagall, Malevitch ve Lissitsky’nin
rekabeti ve politik oyunlari sonucunda Malevitch’in akademide ydnetsel hakimiyet
kurmasi ve babasinin Kirim’da 6lmesi Uzerine ailesi ile birlikte Vitebsk’den ayrilarak
Moskova’ya doner. Moskova’da Yahudi tiyatrosu ile ilgilenen, bu tiyatro icin dekorlar
ve giysiler tasarlayan Chagall, 1937°de Stalin’in Yahudi tiyatrolarina sansur uygulamasi
nedeniyle isten men edilmistir. Chagall daha sonra Lunatcharsky’nin yardimiyla
pasaport ve vize alarak 1923 yilinda ikinci kez Fransa’ya gitmek Uzere Rusya’dan
ayrilir. Esi ve kizi daha sonra kendisine katilmistir. Rusya’y! terk ettikten sonra énce
Almanya’ya gitmistir. Berlin’de Alman Ekspresyonistlerinden etkilenmistir. Arkadasi
Boris Oronson ve ozellikle Franz Marc samanistik renk kullanimli hayvan resimleri ile
Chagall’in renk kompozisyonlarini etkilenmistir. Chagall, Sovyetler Birligi’ni siyasi
nedenlerle degil, tamamen Kisisel ve sanatsal nedenlerle terk ettigini sdylemistir.
iktidarin sanata yonelik baski ve yonlendirmelerinden bunalmis olmakla birlikte, nlii
bir ressam olarak, Stalin’in tepkisini ¢cekmemek icin bu tir agiklamalarda bulunmasi
olasidir. Bununla birlikte Nazi Almanyasi ile savasta Sovyetler Birligi’nin yaninda yer
almistir. Paris’e dondikten sonra La Ruche stiidyolarinda biraktigi tablolarini aramis;
bunlari Sair Blaise Cendrars’in sattigini ve bir kisminin da kapici tarafindan atildigini,
tavuk kumesi yapiminda tavan igin kullanildigini 6grenmistir. 1933 yilinda Fransiz
vatandasi olmak icin basvurmus; Rusya’da Sanat Komiserligi yaptigl icin basvurusu
once reddedilmistir. Daha sonra Nouvelle Revue Francaise editorii denemeci, elestirmen
Jean Poulhan’in araciligiyla 1937 yilinda vatandasliga kabul edilmistir. Chagall’in 1937
yilinda yaptigi “Devrim” (The Revolution) adl tablosu Sovyet Ekim Devrimi’ne
yonelik elestirel-ironik bir resimdir. Chagall, derinlemesine entelektiiel bir sanatci
olmamakla birlikte zeki, elverisli kosullara gore yon degistiren, kendisine surekli olarak
hareket alani birakan, sanatini 6ne ¢ikarirken riske girmeyerek esnek davranabilen bir
kisidir. 1941 yilinda ABD’ye gittiginde ¢agdas Amerikan sanatcilari tarafindan fazla

sicak karsilanmamistir. New York Bale Tiyatrosu ile sahne ve kostlim calismalari
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yapmis; bir ara Mexico City’ye gitmistir. Bu donemdeki guas tablolarinda Meksika
etkisi gortlmastur. Esi Bella, 1944 yilinda bir viral enfeksiyon nedeniyle kirk sekiz
yasinda 6lmustir. Chagall esinin 6liminden sonra dokuz ay resim yapmay1 birakmistir.
Yahudi inanisi dogrultusunda aynalari ve tablolarini ters cevirmistir. Bu siralar kizi Ida
ile birlikte kalmakta, Ida ona bakmaktadir. Bu arada Ida’nin bir arkadasi, depresyon
hastasi isko¢ bir ressamin genc esi bir ingiliz kadinini onlara yardimci olmasi igin
onerir. Kadin ailesine maddi destek saglamak icin calismak istemektedir. ida ve Chagall
bu oneriyi kabul ederler. Virginia Haggard McNeil, Ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicinda bes yasindaki kizi ile birlikte New York’a gelerek kiglk bir dairede
Chagall ile birlikte yasamaya baslanistir. Chagall’in yardimina geldiginde, ressam 58,
Virginia 30 yasindadir. Virginia, Chagall ile yedi yil beraber olur. Onun tekrar resim
yapmasini ve yasama baglanmasini saglamistir. Bu iliskiden Chagall’in 1946 yilinda
David isimli gayrimesru bir oglu olmustur. Virginia McNeil, ressamdan ayrildiktan
sonra, 1986 yilinda, “Bollugun Yedi Yili - Chagall ile Yasamim” adli bir Kitap
yayimlar. Bu kitap Chagall’in ABD yillarini anlatmasi bakimindan 6nemli bir
kaynaktir. Virginia, Chagall’in Picasso ve Matisse’i kiskandigini, onun hicbir zaman bu
iki ressamin dizeyine ¢ikamadigini yazmistir. Bu yargida ressamla iliskisinin sona
ermesinin yarattigl diskirikhiginin da payi olsa gerektir. Chagall, Virginia ile iliskisinin
bitiminden sonra 1952 yilinda ikinci esi olan Vava Brodsky ile evlenir. 1948 yilinda
italya/Venedik’e giden Chagall, bu tilkede Giotto, Tintoretto ve Titian’in ¢alismalarini
inceleme olanagl bulmus ve bu calismalardan etkilenmistir. Chagall’in incil’e iliskin
calismalarinda (Golgota ve diger carmiha gerilme tablolari 6rnegin) italyan ressam Fra
Angelico ile Rus ikonografisinin de etkileri vardir. Chagall, isa’nin ¢armiha gerilisinin
sadece hiristiyanlar icin degil, ayni zamanda Yahudiler icin de dnemli olduguna, Yahudi
toplumu icin de aci cektigine inanmaktadir. Ancak, “Kutsal Kitabin Mesaji” (The
Biblical Message - 1966) adli bilyiik yapitini israil yerine Fransa’ya vermesi fanatik
Yahudi cevrelerini ¢ok kizdirmistir. Chagall’in 1964 yilinda Paris Operasi tavan
resimleri projesini almasi da bu kez katolik hristiyanlar ile Fransiz uluscularinin karsl
ctkmalarina yol agmistir. 1985 yilinda oldigunde, ilgingtir, esi Vava’nin istegiyle,
Yahudi mezarhg yerine, Saint Paul de Vence’daki Katolik mezarligina gdmulmdastar.
Chagall, yasami boyunca dini, siyasi ve kilturel ortodoksluklarin disinda kalmasini
bilmistir. Uzun yasaminin ardinda tablolarinin yanisira, ¢cok sayida seramik, heykel ve
blytk vitray yapitlari brrakmistir. Kulttrel ve dini anlamda Yahudilige, Filistin’de

haksiz bicimde Yahudi devletinin kurulusuna, Sovyetler Birligi’ne hizmet etmis
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olmasina karsin, sanatini hicbir zaman fanatik bicimde ideolojik diislince ve siyasetin
kullanimina vermemis; Fransa’nin kendisine kucak agmasina karsi bu ilkeye vefa
borcunu Oderken; hayati boyunca dogdugu kasaba Vitebsk’in Ozlemi ve sevgisiyle
yasamistir (Bkz. Bolum 3.2, 13).

-
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3.1.1.14. Courbet, Gustave (1819-1877)

Yasadigl donemde hem sanatiyla, hem de politik durusuyla yarinlara 1sik
sacan kisilik Jean Desire Gustave Courbet, 10 Haziran 1819°da Fransa’nin
dogusunda Isvigre sinirina yakin bir yer olan, Orlans’in Jura bélgesinde,
bir kasabada dogmustur. Ailesinin sahip oldugu ikilemli sosyal durum,
koylu kokenlerine karsin; yani burjuva kimligi, Courbet’in Fransa’nin
kirsalindaki sinif farkliliklarinin kismen farkinda olmasini sagladi ve bu
farkinda olus; onun kisisel ve sanatsal gelisiminde etkili olmustur. O ayni
zamanda yoresine ait derin duygulara karsi kendisini miras¢i, sorumlu
hissetmektedir. 1939’da babasinin istegi tGzerine Paris’e hukuk okumak
icin gitmistir. Fakat hemen sonra resim okumaya karar vermistir.
Steuben’in atélyesinde calismaya basladi; fakat bir stre sonra ayrilarak
yalniz olarak calismaya basladi. ilk 6nce serbest akademilere gitmeye,
daha sonra en yakin dostlarindan biri olacak Bonvin’in 6zendirmesiyle
Louvre Muzesinde unlu sanatcgilarin tablolarini kopya etmeye ydneldi.
Aslinda Courbet’in resimle ilgilenmesi, Besangon’daki College Royal’de
egitim gordugl sirada David’in  6grencilerinden Charles Antoine
Flajoulot’nun 6zendirmesine kadar uzanir. 1846 ve 1847°de Hollanda’da
ve Belgika’da kalmistir. Ilk yapitlarinda Venedik, Flaman ve ispanya
sanatinin ¢ozumledigi gortlmektedir. Bu doénemde butiin sanat yasami
boyunca devam edecegi kendi portrelerinin bir bolimi bu déneme aittir.
Bu dénemde yaptigl Siyah Kopekli Courbet (1844), Deri Kemerli Adam
(1846), calismalari epey tepki gérmusti. Resimlerindeki romantik unsurlar
gene bu donemde Kirda Sevgililer Valsi’nde (1844 sonrasl) ya da
Hamak’in Sallanigi’nda belirmistir. Bu tablolar ressamin Murger ve
Baudelaire’ya karsi besledigi, ancak ¢ok gecmeden farkli duyarliklar
nedeniyle bozulan dostlugu da simgelemektedir. 1847’ye dogru Courbet’in
politik anlamda hayata bakisi da degismeye baslamistir. ilk zamanlarda
Fourier’in baris¢l demokrasi anlayisini benimserken daha sonra 1847°den
baslayarak anarsist dusundr Proudhon’un toplumcu dustincelerinden
etkilenmistir. Proudhon “mdlkiyet” kavrami sorunlariyla ugrasmakta ve
“sanatc¢i arkadaslarim ¢ok uzun bir zamandan beri sanati kendilerine 6zgi

bir Uslup durumuna getirdiler, artik ona, halk begenisine uygun bir igerik



kazandirmak zorundayiz” diye sesini yikseltmektedir. Ayni zamanda
arkadaslari arasinda sair Pierre Dupont, Champfleury’de yakin arkadaslari
arasindadir. Butun bu iliskilerden esinlenerek 1849 Salonunda buyik
yankilar yaratan Ornans’da Bir Aksam Yemegi Sonrasi tablosunu ve 1850-
1851 Salonunda Tas iscileri ve Ornans’da Bir Cenaze Téreni tablolarini
sergiledi. Bu yapitinda tim kasaba halkini toplayip poz verdirmis ve o
donemde 6vgller ve elestirilere maruz kalmistir. 1854°de, Cikrik¢i Kadin
ve Yikanan Kadinlar (1853 Salonunda skandal yaratti) tablolarini satan
Bruyas, ressami Montpellier’ye davet etti. Bu dénemde yaptigi en dnemli
yapitlarindan biri olan Karsilasma-Gunaydin Mdsyd Courbet (1854) bu
ziyareti ebedilestirmistir. Sanat¢i resminde kendisini, ev sahibi, hizmetgisi
ve kopek tarafindan yolda Kkarsilanirken, bastonu ve sirt cantasiyla
betimlemistir. Yapitta agik renklerin yepyeni bir kullanimi kadar psikolojik
bir temel olusturma cabasi da Onemlidir. Bu caba, biylk olasilikla,
ressamin Proudhon ile birlikte 1853’te ziyaret ettigi Chenavard’in bilerek
ya da Dbilmeyerek etkisinde kalmasindan kaynaklanmistir. Zaten
Proudhon’la tanistiktan sonra hayatindaki degisiklikler sanatina da
yansimistir. Bundan dolayr 1855’ten sonra Courbet’in yapitlarinin
konularinda radikal bir degisme, sanatgi 6gretisel igerikli konulardan
uzaklasarak yakin cevresine donmus, Ozellikle duyumsal temalari ele
aldigi son vyapitlarindan biri olmustur. Ayni etki, Courbet’nin unli
Ressamin Atoélyesi tablosunda da kendini gosterir. Ressam “yasamin yedi

yillik bir donemini yansitan gercek bir alegori...” olarak tanimladig
tablosunu Champfleury’ye yazdigl bir mektupta sOyle acgiklamaktadir: “bir
yanda somurenleri ve somdurulenleriyle gergek yasam gorulur.” 1855
Evrensel sergisine sanat¢gi 11 tablosuyla katilmistr. Cenaze Toreni ve
Atolye tablolarinin reddedilmesini protesto etmek icin Paris’de Montaigne
caddesinde sergiledi (1867°de gosteriyi bir daha yeniledi). Bu sergi igin
yazdigl notta “1830’larda yasayan Kkisilere zorla takilan romantik sifati
gibi; bana da gercekci sifati yakistirildi.” diyen sanat¢inin yapiti, tim
resim okullarinin disinda, 6nct sanatla resim sanati arasindaki kesin
kopusu simgelemektedir. Bu kopma, Courbet’in konularindaki tahrik edici
unsurlardan ¢ok resmin plastik amaclarini yepyeni bir bilingle ele

almasindan kaynaklanmistir. 1859°da Paris’teki atlyesinde dizenledigi
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“Gercekeilik Buylk Soleni” ile ve Castagnary’nin israrlari Uzerine
1861’de giristigi kisa suren dgretmenlik denemesiyle bu 0Ogreti doruga
ulasmistir ve akademik resmin zincirlerinden kurtulmus yeni bir sanat
tirindn galibi ilan edilmistir. Bir kilise igin yaptigi resme melekler
eklenmesi istendiginde, “ben hi¢ melek gérmedim; gosterin, cizeyim.”
Sozuyle ilging ve radikal degisimini ve durusunu ortaya koymaktadir.
Courbet’in realizmi ve sira disl yerlerin ve insanlarin gercekgci portreleri,
sanat elestirmenlerinin, akademisyenlerin ve yasami oldugundan daha iyi
gosteren hos resimlere aliskin halkin(burjuvalarin) begenisine tersti.
Courbet alisiimis giindelik yasam sahnelerini herhangi bir idealizasyona
gitmeden ve duygusal yogunluk ylklemeden; ama yine de elestirel bir
yaklasim icinde aktarmistir. Gericault ve Delacroix’nin gercekei
tanimlamalarini benimseyen sanatgi, romantiklerin egzotik ve yazinsal
yaklasimlarindan uzak durmustur. Sanat¢inin bu hizli gelisimi teknik
alanda degil, konularin segiminde oldu.1857’ye dogru, kdy manzaralarinin
yerini ev sahneleri almig, Tazi Pay1, Kopek Bakicilari, Geyiklerin Dovisd.
Bu vyapitlarini  1858-1859°da yaptigi  Frankfurt gezisi sirasinda
gerceklestirdi. 1864°te Franche-Comte’den manzaralar (Loue Vadisi),
daha sonra 1865-1866°da Trouville ve Deauville’de, 1869°da
Etretat’da(Dalgalar Dizisi) c¢esitli deniz manzaralari c¢izmistir. Sen
Kiyisindaki Geng¢ Kizlar (1857 Salonu) adli tablosunda oldugu gibi,
giyinik figurlerin yani sira c¢iplaklar da yapitlari icinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ciplaklarinda genellikle, revacta bir konu olan lanetlenmis
kadinlari islemisti: Venls(1864) ve Psykhe, Uyku(1867). Bu konuyu
islemedeki 1srarinin g¢ocuksu bir skandal merakindan ve masum bir
kibirden kaynaklanmaktadir. Resimlerinde figlrler duyarli bir renk
zenginligi icinde guclu 1s1k-golge karsithgiyla bigimlenmistir. Courbet
1870’e gelindiginde artik bilinen bir ressamdir. 1870’te Daumier’yle
birlikte Le’giond’Honneur nisanini geri ¢eviren Courbet, 111. Napoleon’un
tahtan indirilmesi, dolayisiyla ikinci Imparatorlugun cokisiinden sonra
1871 de kurulan Paris KomUnunin Sanat Birligi baskanligina getirilmistir.
Mdzelerin yeniden acilmasi ve Salon Sergileri’nin diizenlenmesiyle
gorevlendirildigi bu yillarda Komunun devrimci etkinliklerine katiimis,

Alman bombardimanina karsi Sevres Porselen Imalathanesi ve
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Fontainebleau Sarayi gibi 6nemli anitlarin korunmasina karar vermis,
ancak komdinun asirt davranislarina katilmayarak goérevinden istifa
etmistir. Napoleon Bonaparte’in buyuk ordusu anisina dikilmis Vendome
Anit’nin yiktirllmasi olayimna karistigi saviyla kominiin sona ermesi
tzerine kurulan bir askeri mahkemede Eylul 1871°de yargilanarak, 6 ay
hapse mahk(Om edilecektir. Hapisten ciktiktan sonra da baski altinda
tutulmus ve buttin mal varligina el konulmustur. Bunun Gzerine Courbet bu
baskilara dayanamayarak 1873’te Isvicre’ye kagmistir. Bu yillarda beden
ve ruh saghgl bozulan Courbet’nin akademik kaliplara karsi olusu ve
konulara yaklasim bicimi, gelismekte olan Izlenimcilige esin kaynagi
olmustur. 1877 yilinda 6lumiyle Courbet Romantizme ve Akademizme
karsi cikan her tarli akimi cevresine toplayan, sanati ve kuramlari
Avrupa’da buyuk etki birakmis, sanatin parlak sayfalarinda yerini almistir
(http://www.lebriz.com./v3_artst/san_Bio.aspx?sanID=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 14).

Resim 72. Courbet, Gustave, “Karsilasma”, 1854, 149x155 cm
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Resim 73. Courbet, Gustave, “Etrata Sahili”, 1870, 130x162 cm

3.1.1.15. Dali, Salvador (1904-1989)

Gergeklestirdigi olaganusti olaylarla yasamini da sanat anlayisina katmis olan
sanat¢inin Gergekusticu nitelikteki yapitlari paranoya ve dislerin yorumu konusundaki
ruhbilimsel calismalardan da etkilenerek Buyull Gercekgilik diye adlandirilan bir
anlayisa yonelmistir.

Daha 1918°de, Figueras’m Belediye Tiyatrosu’nda yerel sanatcilarla birlikte
sergiler dizenlemeye baslayan Dali (Dali), 1921’de Madrid San Fernando Gilzel
Sanatlar Akademisi’ne girmis, bu yillarda yazar Federico Garcia Lorca ve film
yonetmeni Louis Bunuel’le tanismasi, sanatsal gelisiminde 6énemli bir rol oynamistir.
Ayni yillarda yaptigi resimler, 6rnegin Costa Brava’da Denize Girenler (1921), tumuyle
Seurat’nin Noktacilik teknigiyle gerceklestirilmis yapitlardir. Birkag yil sonra ise;
resimlerine Kibizm ve Pirizm egemen olmustur. Kendi Portresi (1926), parcalanmis
duzlemlerin olusturdugu tipik bir Klbist resimdir. Vents ve Gemici (1925) adli yapitsa,
Picasso’nun Bigimbozma anlayisina dayali resimlerini animsatir. Oysa Babasinin
Portresi (1925) ya da Pencereden Baltan Kiz (1925) turinden yapitlari, Kubizm etki-
sinden timdiyle kurtulmus, neredeyse Ingres benzeri bir diizenleme ve ¢izgi anlayisinin

egemen oldugu resimlerdir. 1926°da asiri davraniglari nedeniyle akademiden atilan Dali
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Paris’e gitmistir. Bu dénemde, sanatinda Carra ve De Chirico’nun Metafizik Resim
anlayisinin etkileri gortlmeye baslamaktadir. Sanatci, 1927°de Garcia Lorca’nm
Manana Pineda adli oyununun ilk gdsterimi igin sahne ve giysi tasarimi yapmis, ertesi
yil Paris’te Picasso ve Miro’yla tanismistir. 1928’de Bunuel’le birlikte Unchien
Andalou (Bir Endilis Kopegi), 1930’da da L’Age d’or (Altin Cag) adh filmleri
cevirmistir. Sanatcinin yapitlari artik tlimdiyle Gercekistlice nitelikler tasimaktadir.
1929°da resmen Gercekistlciluk akimina katilan Dali, akimin Otomatizm kavramini
benimsemis, ama onu “elestirel paranoya” diye adlandirdigi bir anlayisla yorumlamistir.

Baharin ilk Gunl, Arzu Bilmecesi (1929) turiinden resimler, timiyle
Gergekdstlct yapitlardir. Dali cocukluk anilarinin isterik 6zellikleriyle olusmus bu
resimlerinde son derece dogalci bir anlayis iginde, figlrl de kullanarak dissel mekanlar
yaratmistir.  Gergekusticulugin -~ Otomatizm  kavramini  yalnizca  resimlerinde
kullanmakla kalmamis, yasaminin temel 6gelerinden biri olarak degerlendirmistir. Bu
yuzden yasami cekici ve garip birtakim eylemlerle doludur. 1936’da Londra’daki
Gercekdstlict Sergi’nin acilisina dalgi¢ giysisiyle gelmesi bu davranislarina bir érnektir.

1930’lar Dali’nin ruhbilime ve ruhsal c¢oziimlemelere ilgisinin yogunlastig
yillardir. Freud’iin g¢ahismalariyla gin 1sigina cikarilan, imgelemin yarattigi bazi
simgesel nesneler Dali’nin resim ve bildirilerinin kaynagl olmustur. Sanatc¢inin bu
dogrultuda gelistirdigi anlatimi Dogrucu (Veristic) Gergekistuctlik adiyla antlir.
Freud, edebiyat, destan ve mitlerdeki Kisiliklerin, kusaklarin dissel dinyalarinda
silinmez yerleri olduguna inanmistir. Dali de bu anlayisin 1sig1 altinda 1930°dan
baslayarak Guillaume (Wilhelm) Teli soylencesini yorumlamistir. Guillaume Teli
(1930) adli yapitinda guclt bir bicimde vurgulanmis cinsel bildirilerle, oykiyd
Gergekustlct bir baglamda vermistir. Bu oykiyu isledigi oteki yapitlariysa Guillaume
Teli in Eski Cagr (1931) ve Guillaume Teli Bilmecesi (1933) adli resimlerdir. Kolaj
teknigiyle yaptigi Guillaume Tell’in Eski Cagi’nda cocukluk dislerinde yer alan
Napoleon’un basini yapitin kaidesi olarak uygulamistir. Bu arada sanat¢i J.F.Millet’nin
(1814-75) Angelus (Louvre Miz., Paris) adl yapitiyla ilgilenmis ve 1933’te Millet’nin
Arsitektonik Angelus’u adli resmini yapmistir. Yapit, H.Moore’un formlarini animsatan
heykelsi bicimler ve atmosferik renkleriyle Dali’ye 6zgi bir dussel imgelemin
sonucudur. 1934’te ABD’ye ilk gezisini yapan sanat¢i ertesi yil Fransa’ya dondigunde
bilyiik boyutlu yapiti Haslanmis Fasulyelerle Yapilmis Yumusak Konstriiksiyon: i¢
Savas Sezgisi (1936, Philadelphia Sanat Miz.) Gzerinde ¢alismaya baslamis, sonucta

yapit, insanlarin canavarca birbirlerini kemirdigi bir ortami tanimlamaya yénelmistir.
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Dali bu yapiti tasarladiginda, acik bir bicimde Goya’nin etkisi altindaydi; 6zellikle
Goya’nin Savasin Dehsetlen dizisi, Dali’ye i¢ Savas Sezgisindeki bu diizenlemeyi
gerceklestirmesinde yardimci olmustur. 1938’de Freud’l ziyaret eden sanatci, ayni yil
ikili imge 0gesinin yer aldigi Bir Sahilde Yiiz ve Meyve Kabinin Goruntist adli resmini
gerceklestirmistir. Daha 6nce yapmis oldugu italya gezisi Dali’yi, Raffaello ve italyan
Barok’u yoluyla akademik bir Usluba ydneltmis, bu arada ¢evresinden soyutlanmis
birkac nesnenin birlikte yer aldig1 “gergekistuct nesneler” tretmistir. Bunlar arasinda
donemin unld sinema yildizi Mae West’in dudaklarini kanape olarak duzenledigi
calismasi da bulunmaktadir. Sanat¢i bu calismalarint 1970’lere degin araliklarla
strdirmistir. 1940’ta yeniden ABD’ye giden Dali 1943’te Helena Rubinstein’in
apartmani icin duvar resimleri gerceklestirmistir. 1948’de Avrupa’ya donerek Gerce-
kistiici akimdan tamdayle ayrilmistir. 1949°da gercgeklestirdigi ve Ronesans’tan,
Ozellikle de Piero Della Francesca’nin Brera Altar Panosu’ndaki Meryem resminden
etkilendigi Port Ligat Madonnasi’nin kiglk bir kopyasini da. gériisme yaptigl papaya
hediye etmistir. Bir Ispanyol mistiginin Carmiha Gerilis ciziminden esinlenerek
1951°de yaptigi ayni adli resim hem dizenleme hem de renk zenginligi agisindan
sanat¢inin fotograf gercekligi icinde olusturdugu bir yapitidir. izleyici tizerinde yarattig
etki nedeniyle, bu tirdeki yapitlari icin Blyili Gercekgilik deyimi kullanilabilir. Dali
1955’te Sorbonne’da, Vermeer’in Dantelci Kiz (Louvre) adli yapiti Uzerine. “Paranoyak
Elestirel Yontemin Fenomenolojik Gortntmleri” bashkli bir konferans vermistir.
1957°de Walt Disney, Dali’yi Cadaques’daki evinde ziyaret etmis ve birlikte bir Don
Kisot filmi tasarlamislarsa da proje hicbir zaman gerceklesmemistir.

1950’lerin sonuna dogru Dali bigimsel esinlerle slsledigi yapitlarinda soyut
anlamda bir Disavurumculuk’a yonelmistir. Kendi Uniiniin Parlakligi ve Golgesiyle
Veldzquez’in Cocuk Margarita Resmi (1958) adli yapitinda i¢ ice ge¢cmis gorintiler ve
kaligrafik birtakim 0Ogeler iceren tema Veldzquez’in Cocuk Margaret (Sanat Tarihi
Miz., Viyana) portresinin bir yorumudur. Ayni anlayis Sistina Madonnasi adli yapiti
icin de gegerlidir. Raffaello’nun resmini, optik sanatgilarin kullandigl yontem ve Kolaj
teknigiyle yorumlamistir. 1959°da Paris ve Londra’da konferanslar veren sanatcinin
ayni yil saydam plastik bir toptan olusan Ovocipede adli konstriiksiyonu, 1960°ta da
Kristof Kolomb’un Disl (1958-59) adl yapiti sergilenmistir. Ayni yil New York’taki
Gergekdistiicti Sergi’de Dali’nin de yer almasi Gergekdistiiciiler’ce kinanmistir. Oliimiine
degin etkinligini strdiren sanatci, 1971°de Amerikan Satrang Vakfi igin bir satrang

takimi tasarimi yapmis ve bunu Duchamp’a adamistir. 1978’de Paris Glzel Sanatlar
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Akademisi’ne secilen Dali’nin anilarini topladigi La vie secrete de Salvador Dali (1942-
44; Salvador Dali’nin Gizli Yasami) ve Journal d’un genie (1964; Bir Dahinin Gunligu)
adli iki 6zyasamoOykisu calismasinin yani sira La femme visible (1930; Gorlnen
Kadin), Conquest of Irrational (1935; Akildisinin Fethi) ve Fifty Secrets of the Art of
Magic (1948; Buyu Sanatinin Elli Sirri) adh kitaplari da vardir (Bkz. Bélim 3.2, 15).

Resim 74. Dali, Salvador, “Romeria” 1921, 52x52 cm

Resim 75. Dali, Salvador, “Denizci” 1926, 190x200 cm
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3.1.1.16. David, Jacques Louis (1748-1825)

18.ylzyil, Avrupa’nin kulttrel, toplumsal ve siyasi hayatinda bir degisim
donemidir. Fransa, bu degisim surecinin merkezinde yer almistir. Bir
tarafta, Aydinlanma distincesinin beraberinde getirdigi 6zgurlik, esitlik ve
bilginin Ustlnligu gibi kavramlar, diger tarafta Pompei ve Herculaneum
kazilarinin Antik Yunan ve Roma’ya yonelik bir ilgiyi canlandirmasi,
Avrupa’da kendi gecmisini kesfetme arzusunu ve ulus bilincinin
gelismesini tesvik etmistir. Fransa’da yizyilin ikinci yarisi toplumsal ve
siyasi dengelerin degistigi bir sireci isaret etmektedir. Bu siire¢ Fransiz
Devrimi ile sonuclanmistir. Bu gelismeler sanat alaninda da yankisini
bulmus ve yuzyilin ilk yarisinda aristokratlarin yasam tarziyla baglantili
olarak gelisen Rokoko resimlerin yerini daha sonra toplumsal ve ahlaki
degerleri 6n plana cikartan resimler almaya baslamistir. Greuze
resimlerinde ahlaki degerleri 6n plana c¢ikartirken Chardin, siradan
insanlarin gunlik yasamlarini ele alan resimlere agirhk vermistir. Diger
taraftan antik sanata yonelik ilgi, resim sanatinda yeni bir tslup anlayisinin
gelismesine yol agmistir. Yeni Klasik (Neo-Klasik) adi verilen bu Gslubun
bicimlenmesinde antik sanatin verilerini kuramsal olarak degerlendiren ve
Roma’da calisan Alman sanat tarihcisi ve elestirmen Winckelmann énemli
bir rol oynamistir. Winckelmann, sanatin Yunan’in 6zl olan soylu yalinhgi
ve sakin yuceligi amaglamasi gerektigi (zerinde durmaktadir. Onun
kuramlarinin ilk uygulayicilarindan birisi Alman ressam Mengs’tir: “Onun
1752’de Roma’da agtigl 6zel atdlye uluslar arasi bir sanat okulu olmus ve
Neoklasik sanat anlayisinin merkezi haline gelmistir.” (Inankur, 18). Yeni
Klasik resmin 6nci sanatcisi Jacques Louis David, toplumsal ve sanatsal
gelismelerin bu dogrultuda oldugu bir donemde ortaya ¢ikmistir. Once
Rokoko donemi ressami Boucher’den egitim almis, daha sonra Yeni
Klasik tarza yakin ¢alismalar yapan Vien’in 6grencisi olmustur. Antiochos
ve Stratonike adli resmiyle Fransiz Akademisi tarafindan verilen Roma
Oduli’ni kazanmis ve 1755 yilinda Roma’ya gitmistir. Roma’daki Fransiz
Akademisi’ne mudir olarak atanan hocasi Vien’le birlikte italya’nin antik
donemlerden RoOnesans’a uzanan sanat gecmisini inceleme firsatini

bulmus, Pompei ve Herculaneum kazilarini ziyaret etmistir. Antik Yunan



ve Roma sanatinin verileri, onun tarzinin bicimlenmesinde belirleyici bir
role sahip olmustur. Ayrica, Winckelmann ve Mengs’in Usluplastirdigi
Yeni Klasik anlayisi Roma’da yakindan taniyabilmistir. Sanat¢i, 1780
yilinda Paris’e geri dénmus ve resimde Yeni Klasik anlayisin énde gelen
savunucusu olmustur. Akademi’ye (ye secilen sanatci, Fransiz Devrimi
oncesinde yayginlasan devrimci gorislerin icerisinde yer almistir:
“David’in Kkisiligi ve politika icindeki etkinligi klasisizmin Fransiz
Devrimi’nin temsilcisi olan bir akim haline gelmesinde buyuk rol
oynamistir. Roma’dan Paris’e donlstinde Neoklasik akimin bas ressami
olan David 6zgurlik, vatanseverlik, vatan icin kendini feda etme duygusu,
stoacilara 6zgu kendini denetleme yetenegi ve Ispartalilara 6zgu sertlik
gibi ahlaki degerleri vurgulamis ve devrim siresince bu degerleri
yapitlarinda yansitmistir.” (Inankur, 20) (http://www.lebriz.com.v3_artst/s
an_Bio.aspx?sanlD=2894&lang=TR) (02.08.2007).

138

Resim 76. David, Louis, “Sokrates’in Olimi”
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Resim 77. David, Louis, “Brutts’tn Ogullarinin Cesetlerinin Liktorlar Tarfindan

Getirilisi.”

1784 yilinda yaptigl Horace’larin Yemini adli resim, gerek konusu gerekse
uslubu acisindan Yeni Klasik anlayisin basyapitlarindan birisidir.
Konusunu Fransiz yazar Corneille’in Horace adli trajedisinden almistir.
Roma’yl savunmak (zere secilen Uc¢ kardes, Horace’lar; babalarindan
kiliclarini almakta ve kazanmak ya da 6lmek (zerine ant icmektedirler.
Antik doneme ait bu kahramanlik hikayesi, resmin yapildigi yillarin
devrimci ruhunu yansitmaktadir. Fransiz devrimcileri kendilerini antik
Yunan ve Roma trajedilerindeki kahramanlar gibi gérmekteydiler. Resim
1785 yilinda Paris’te sergilendiginde Horace’lar, yaklasmakta olan Fransiz
Devrimi’nin kahramanlarina drnek olusturan birer imge olarak blyuk bir
cosku yaratmistir. Horace’larin Yemini, Uslup olarak da antik kabartmalari
andiran yalin bicimlendirme, cizgisellik, sinirli renk kullanimi ile Yeni
Klasik resmin bir manifestosu niteligindedir. Bu resim ayni zamanda
David’e yaygin bir (n kazandirmistir. Fransiz Devrimi’nden iki yil énce,
1787°de yaptigi Sokrates’in Olimii de konu olarak devrim ruhuna uygun
dusmektedir. Eski Yunan dustiniir Sokrates, dustincelerinden dolay! suclu
bulunmus, kendisine bu dislincelerinden vazgecmemesi durumunda zehir
icerilerek Oldurulecegi bildirilmistir. Ancak Sokrates dustincelerinden
vazge¢cmemis ve zehri icerek 6lmeyi se¢mistir. Ruhun o6lumsizliugind

savunan Sokrates, resimde bir yatagin izerinde dikilmis gucli bir ifadeyle



son soylevini vermekte ve 6lime meydan okumaktadir. Yine antik Yunan
ve Roma tarihlerinden alinma konulardan birisi olan Brutus’un Ogullarinin
Cesetlerinin Liktorlar Tarafindan Getirilisi adli resim, Fransiz Devrimi’nin
gerceklestigi yil yapilmistir. David’in resimlerinde figlrlerin ve konunun
ele alinisindaki idealizasyon, teatral ifadelerle desteklenmis ve devrim
ruhuna uygun bir resim dili olusturulmustur. Gergekten de David ‘Devrim
Ressami’ olarak taninmaktadir. Sanat¢i, 1789 yilinda gerceklesen Fransiz
Devrimi’ne katilmis ve devrimde etkin bir sekilde calismistir. Devrimin
kahramanlari olan Marat ve Robespierre’in yakin dostu olan David,
devrim sonrasi buyuk halk senliklerinin dizenleyicisi olmus ve XVI.
Louis’nin  oldurtlmesine  karar  veren  mecliste  yer almistir
http://www.lebriz.com.v3_artst/san_Bio.aspx?sanID=2894&lang=TR)(02.
08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 16).

Resim 79. David, Louis, “Madame Recaimer”
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3.1.1.17. Degas, Edgar (1834-1917)

Danscilar, salon goriiniimleri gibi kendine 6zgii temalari Izlenimcilik anlayisiyla
resimlemis ve Uslubuyla 20.yy sanatini derinden etkilemistir.

1855°’te  hukuk Ogrenimini bir yana birakarak Paris Guzel Sanatlar
Yuksekokulu’nda Ingres’in 6grencisi Louis Lamothe’un sinifina giren Degas, 1856’da
ailesinin yasadigl Napoli’ye gitmis, bu arada oteki Italyan kentlerini gezmis, tic yil da
Roma’da kalmistir. italya’da Leonardo Da Vinci anlayisiyla calismis, 15. ve 16.yy
sanatcilarinin ¢izim ve fresklerini kopya ederek sanatsal yetenegini gelistirme olanagini
bulmustur. 1861°’de Paris’e dondikten sonra benzer calismalari Louvre’da da
strdirmistr. Sanat¢inin bu dénem yapitlar Ingres’in akademik gelenegine bagli
tarihsel resimler ve aile portreleridir. Belletti Ailesi (1859, Orsay Miiz., Paris) adli
tablosu Ingres etkili yapitlarinin en Gnlileri arasindadir. Degas, Louvre’da Manet’yle
karsilasmis ve onun araciligiyla Geng izlenimciler grubuna katilmistir. 1862°de ilk yaris
resimlerini yapmaya baslayan sanatci, bundan sonra tarihsel konulari timuyle birakarak,
yarls, opera, sirk ve tiyatro sahnelerini resimlemistir. Bu degisim bir olasilikla Manet ve
yazar Edmond Duranty’nin etkisiyle olmustur. Yaris Pisti (1869, Orsay) adli yapiti,
onun bu alandaki resimleri arasinda 6nemli bir yer tutar. Abartili renk kullanimina
karsin kompozisyon tim yapisiyla gercege uygunluk gosterir. 1870-71 Fransiz-Alman
Savasl sirasinda Paris’te kalan Degas, 1872-73 arasinda, ABD’de New Orleans’a gitmis
ve orada yaptigl resimlerde tlimuyle gundelik konulara yer vermistir.

Degas, sekiz izlenimci serginin yedisinde yer alarak bu akimin 6nde gelen
sanatcilarindan olmustur. Ancak oteki Izlenimciler gibi manzara gérintilerinden
hoslanmamis, onlara ancak yaris ve figirlt sahnelerinin arka planlarinda yer vermistir.
Ayrica izlenimciler’in degisen isik ve atmosfer anlayisini da paylasmamistir. 1873’ten
baslayarak resimledigi balerinler, ¢alisan kizlar giderek onun 6zel konusu olmustur.
Ozellikle balerinler, degisik duruslari, yetkin bigimleriyle bashbasina bir Degas Uslubu
olusturmuslardir. Operada Dans Fuayesi (1872, Orsay) adli yapiti, onun bu konudaki
Ozgur calismalarinin bir tabloda toplanmasi sonucu gergeklesmistir, izlenimci anlayis
dogrultusundaki renklendirme, ugucu bir atmosfer, tim gicuni konudan alan bir
yetkinlik, sanat¢inin bu temayi! resimledigi hemen hemen tim yapitlarindaki
niteliklerdir. Degas, yapitlariyla sanki baska bir evrende yer alan bir toplumun yasama
bicimini ve devinimlerini gorsel kilmaktadir. Selam Veren Balerin, ugucu pembe ve

mavileriyle dissel bir atmosfer sunmaktadir. ilk dénemin kati akademizmi yerini
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Izlenimci anlayistan kaynaklanan bir hafiflige birakmistir. Sanatgi salt Yagliboya’yla da
sinirli kalmamis, tim bu konulari yumurtali boya, kazima, Kursunkalem, Suluboya ve
inceltilmis boya gibi ¢ok degisik tekniklerle resimlemistir. Kémurkalem kullanarak
gerceklestirdigi jokey cizimlerinde figlrleri oldukca kalin bir dis ¢izgi cevreler.
Degas’nin izlenimciler’le paylastigi en énemli olgu, rastlantisal, kendiliginden olusan
sahnelerin 6nceden planlanmamis goriintiistidiir. Ama tiim anlayis teknik, agidan italyan
Ronesans sanatinin etkisindedir. Degas da Izlenimciler gibi yeni bir sanat olan fo-
tografin teknik olanaklarindan ve Japon renkli baskilarindan etkilenmis, ama hicbir
zaman acik havada, dogrudan dogadan ¢alismamistir. Zaten yapitlarindaki rastlantisallik
ve kendiligindenlik yalnizca gérunuste séz konusudur. Gergekte bunlar &zenli bir
bicimde dizenlenmistir. Degas, balerin ve danscilarin karakteristik gorintimlerini
yansittigi  yapitlarint  da salonlarda c¢izdigi desenlere dayanarak atblyede
gerceklestirmistir. 1880’lerden sonra pastel kullanmaya baslayan sanatgi, gozlerinin
giderek zayiflamasi nedeniyle daha genis ve 0zglr bir bicim kullanimina gitmistir.
Yikanan, kurulanan, saglarini tarayan kadinlari betimledigi resimlerindeki renkler daha
guclenmis, diizenlemelerse daha yalinlasmistir.

Degas, sanat yasami boyunca 6énemli heykel denemeleri de yapmis, iki boyutlu
bir duzlem Ustiinde belirtilmesi zor olan bicim ve hareket olgularina ¢6zim bulma
amacl onu heykele yodneltmistir. Bu cabasiysa onu, teknik acidan Rodin’in sanatina
yaklastirmistir. Rodin’in Iris’iyle (1890), Degas’nin Danscilari (1882-95, Tate Gal.,
Londra) ayni sorunlari ¢ozmeyi amaglayan benzer yapitlardir. Ama Degas’nin On Dort
Yasindaki Kicuk Dansci (1881, Tate) adh heykeli, resimlerindeki temanin hacim
kazanmasidir. Ayrica figir boyali giysileriyle dénemin yenilik¢i atilimlarindandir.
Tuncun sertlik niteligi Izlenimci bir anlayis icinde yumusatilarak Degas’nin
heykellerine resimlerindekine benzer bir yetkinlik kazandirmistir. Bu arada gerecin
dokunsal niteligi de izleyiciyi tim yogunluguyla sarmaktadir. Degas’nin Legen (1886)
adli yapiti, yikanan kadin temasini bu 6zellikler icinde betimlemektedir. Tuncun tim
sertligi gitmis, heykel sanki camurdan yapilmis¢casina yumusak bir gorinim
kazanmistir. izlenimci anlayis, Degas’nin resimlerini oldugu kadar heykellerini de
bicimlendirmistir. Onu o6teki izlenimciler’den ayiran en 6nemli nokta, kendisinin bir
aclk hava ressami olmamasi, giindelik yasamin belli konularini aydinhk renkler icinde
vermesidir. Bu yoniyle Degas, izlenimciler icinde bireysel tutumunu basariyla ortaya
koyan ender sanatcilardandir (Bkz. Bolum 3.2, 17).
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Resim 80. Degas, Edgar, “Saclarini Taratan Kadin”, 1895, 114x146 cm

Resim 81. Degas, Edgar, “Yesil Danscilar”, 1898
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Resim 82. Degas, Edgar, “Mola”, 1876, 92x68 cm

3.1.1.18. Delacraoix, Eugene (1798-1863)

Fransali olan sanat¢i, Halka yol gosteren hirriyet adli yapiti ile tne kavustur.
Venedikli sanatgilarin renkgiligini benimsemistir. Konulari toplumsal icerikli olmasina
ragmen, Romantizmin temsilcisidir. Fransiz ressam Klasik bir resim anlayisini da
6zimsemis olan Delacroix, renk ve bicim kullanimi, konulara yaklasim bicimiyle
Romantizm’ in gl¢li bir temsilcisidir.

Fransiz Devrimi’ne katilmis ve bir ara Disisleri Bakanligi yapmis olan Charles
Constant Delacroix’in ogludur. 1816’da Pierre Guerin’in (1774-1833) at6lyesine girmis,
o dénemde yeni yeni gelismekte olan Romantik anlayisa bagli sanat¢ilarin bulundugu
bu atdlyede Gericault’ nun 6grencisi olmustur. Delacroix, Louvre’daki eski ustalarin,
Ozellikle de Rubens ve Veronese’nin yapitlarini kopya etmeye baslamis, muzedeki
yapitlarla Venedik okulunu tanimistir. Arkadas oldugu ingiliz ressam Richard Parkes
Bonington (1802-28) yoluyla Ingiliz renkgiligi, 6zellikle de suluboyaresim anlayisiyla
tanismigtir. Ayrica Shakespearc’i de taniyan sanat¢i, Romantik akimin yazinsal
ilkelerini de Scott ve Byron’in yapitlarinda bulmustur. Ancak bu yillarda sanatginin

Uzerinde en blylk etkiyi Gericault birakmistir. Gericault yoluyla Delac-roix, klasik
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bicimlere ve temalara karsl olan isyani gérmus ve onun hayvan resimlerinden derinden
etkilenmigtir. 1822°de resmi Salon Sergisinde yer alan Dante’ nin Kayigl ya da oOteki
adiyla Dante ve Virgilius Cehennemde (Louvre Miz., Paris), hem Uslup hem tema
acisindan Gericault’ nun Medusa’nin Sali’nin (1817. Louvre) etkisi altindadir. Yapit,
diplomat Talleyrand’in da gizli etkisiyle Fransiz hiiklimeti tarafindan satin alinmistir.
Sanat¢i ayni yil 1854’e degin surecek olan glnlugini (Journal) yazmaya baslamistir.
Bu gunluk, ileriki yillardaki duygulu anlatimiyla modern bir sanat¢inin gorisiini 6zgln
bir bicimde ortaya koyacak ve sanat tarihinin sayili belgeleri arasinda sayilacaktir.
1824’te Sakiz Adasi Katliami (Louvre) adli tablosu Salon Sergisi’nde gosterildiginde
bir skandala neden olmustur. Oysaki yapit. Romantik akimla birlikte gelismeye
baslayan Ulusallik bilincinin etkileriyle gerceklestirilmistir. Bu, Byron’inki gibi koyu
bir Yunan hayranhgl da degildir. Dramatik konunun zenginlestirilmis anlatim
araclaryla sunulusudur. Bu anlayis, Delacroix’in hemen tim yapitlari igin gecerlidir.
Konunun izleyici Gzerinde en etkili olacak sahnesi secilir ve bu sahne resimsel araclarin
gucli anlatimiyla sunulur. Duygu, hem konunun hem de resimsel araclarin ustalikli bir
bicimde Dirlestirilmesi sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Hikimet Sakiz Adasi
Katliami’ni da satin alinca Delacroix 1825°te Ingiltere’ye bir gezi yapma olanagini
bulmus ve bu llkede David Wilkie (1785-1841) ve Thomas Lawrence’la (1769-1830)
tanismis, Ga-Insborough ve William Etty’nin (1787-1849) vyapitlarinin etkisinde
kalmistir. Ayni zamanda yogun bigimde tiyatro ve edebiyat diinyasiyla ilgilenmistir.
Shakespeare oyunlarini izlemis ve ingiliz sairlerini okumustur. Edebiyat ve tas baskiyla
olan siki iligkisi sonucunda, Fransa’ya dondigiunde Hamlet ve Goethe’nin Faust’u icin
resimlemeler yapmistir. 1827 Salon Sergisi’nde sergiledigi 12 yapitin arasinda Byron’in
bir siiri Gizerine gerceklestirilmis olan Sardanapalus’un Olimii de (1827, Louvre) vardir.
Zengin renk kullanimi, i¢ ice gegen bigimleri, girdap bicimindeki devinimiyle bu yapit,
Rubens’ te de gorilen resimsel enerjiyi Romantik bir anlayisla vermektedir.1830
Devrimi sanatciya, Unlii yapiti Barikatlar Uzerinde Ozgirlik [Halka Onderlik Eden
Ozgurliuk, 1830, Louvre) icin esin kaynagi olmustur. Alegorik bir anlatim da sunan
resim, Fransa’daki 0zgurliik atesinin gorsel bir bildirisi sayilmistir. 1832°de Kont
Mornay’nin Fas sultanina giden elgilik grubunun bir Uyesi olarak ispanya, Fas ve
Cezayir’i dolasan Delacroix, bu gezide, zengin bir goérsel imgelem kazanmis, renk
dunyasi Afrika’nin bir Avrupali icin dislenemeyecek tonlariyla zenginlesmistir. Ayni
yillarda 6zel bir firga teknigiyle titresen tonlarin yet aldigi ve Divizyonizmi’i andiran

renk etkileri yaratan sanatcl, bu gezi yardimiyla rengin énemini kavramistir. Daha 6nce
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hi¢c denenmemis bir bicimde rengi, resmin yapisina iliskin bir 6ge olarak benimsemistir.
Renk konusundaki bu ustalikli yaklasimi, yapisal agidan Seurat’ya. Disavurumcu agidan
da Van Gogh’a Oncullik etmistir, 1834 tarihli Cezayirli Kadinlar (Louvre) adli resmi
egzotik renklerin kullanildigi bir yapittir. Delacroix’ in Dogu’ya olan ilgisi 1824°te
gerceklestirdigi Sahz Adasi Katliamindan baslayarak yasaminin sonuna degin
strmistdr. Delacroix, Barok bir anlayis icinde gerceklestirilen mimari bezeme alaninda
da yetkin 6rnekler vermistir. 1833-36 arasinda Bourbon Sarayi Krallik Salonunun
alegorik resimlerini yapmis: 1838-47 arasinda ayni sarayin kitapligini, 1840-47 arasinda
Liksemburg Kdutuphanesi’ni, 1849-61 arasinda da St. Sulpice Kilisesi Melekler
Sapeli’ni resimlemistir. Sanat¢i bu yapitlarinda mitolojik, tarihsel ve dinsel temalar
korkusuzca yorumlamis, olgun anlatimini dekoratif anlamda bir renk cesitliligiyle
zenginlestirmistir. Delacroix son dénemde Dogu konularini, aslan ve kaplan avlarini
resimlemeyi surdirmistir. Ayrica, Isa Galile Denizinde (1853) gibi dinsel. Medea
(1862) ile Orpheus ve Eurydike (1862) gibi klasik ve mitolojik konulu resimler de
yapmistir. Delacroix, Devrim Fransa’sinda J.L.David’in kurdugu Klasik anlayisin
karsisinda, o donemde 6zgurlik, sinir tanimama anlamina gelen Romantik bir anlayisla
calismistir. David gelenegini strdiren Ingres’le yasami boyunca karsi uglarda yer
almistir. Bu durum, sanat tarihinde iki karsit gelenegin ayni yogunlukta, ayni dénemde

yer almasinin tipik bir érnegini dogurmustur (Bkz. Bélim 3.2, 18).

Resim 83. Delacroix, Eugéne, “Sehir Oniinde Savas Oyunlari”, 1832, 15x28 cm
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Resim 84. Delacroix, Eugene, “Yatak OdasI”, 1832, 41x33 cm

3.1.1.19. Delaunay, Robert (1885-1941)

Yeni-izlenimcilik akimiyla Michel-Eugene Chevreul’iin (1786-1889), Renk
kuramlarindan etkilenen ve Kibizm ilkelerini renk alaninda uygulayarak Apollainere
tarafindan Orfizm adi verilen akimi baslatan Delaunay, tim sanat yasami boyunca soyut
renk denemelerini strdirmis; bicimle mekan 6gelerinin tuvale aktariimasinin yalnizca
renk kullanimi yoluyla gerceklestirilebilecegini savunan ve “eszamanlilik”
(simultanisme) adini verdigi kuramini gelistirmistir. Dekorasyon dalinda egitim
gordukten sonra, 1904’te resim yapmaya baslayan sanat¢i, 1906’da Seurat’nin
Noktacilik teknigine ve Chevreul’tn renk ilkelerine ilgi duymaya baslamis, bu ilgiyi
Kisisel bir teknige donustirerek, Divizyonizm’in kiguk firca vuruslari yerine yan yana
gelen daha genis karsit renk alanlarina yonelmis ve renkle devinim arasinda iliski
kurmustur. Bu arastirmalarinin drdnlerinden olan Saint-Severin Kilisesi (1909) dizisi
temelde Kibist Gsluptadir ve renk kullanimi hendiz sinirhdir; oysa Eiffel Kulesi (1909-
10) adli dizisinde egemen 6ge renktir ve Eszamanli Pencerelerde (1911-12, Tate Gal.,
Londra ve Guggenheim Muz., New York) 1sik ve renk 0zdesleserek Orfizm teknigi
belirmeye baslamistir. 1910°da Sonia Terk’le evlenen, 1911-12’de Kibistler’in ve Altin
Kesit grubunun, 1913’te Berlin’de Der Sturm Galerisi’ndeki Alman Disavurumcular’in
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sergilerine katilan Delaunay’nin renk teknigi, bu gruptan Macke ve Klee’yi etkilemistir.
1912-13te yaptigl Diskler (Guggenheim) ve Dairesel Kozmik Bigimler adl dizilerinde,
artik gorsel izlenimler ve nesnel érgelerden timuiyle vazgecerek, salt renk soyutlamalari
yoluyla perspektif ve devinimi birlestirmeye calistigi gorilmektedir. Uyumlu renklerin
yavas devinimi ve karsit renklerin hizli devinimi yansittigi goriistine dayanan, resimde
devinim kavrami icin Delaunay’nin buldugu *“eszamanhhk” terimi, Gelecekgilik
akiminin bu terime verdiginden farkli bir anlam tasimaktadir. 1.Dunya Savasi’nda
Ispanya ve Portekiz’e giden ve 1921°de Paris’e dénen sanatcinin, ikinci bir Eiffel Kulesi
dizisinden sonra yaptigi Kosucular adli yapitinda basit, nesnel bir bicim anlayisi
gorulmektedir. Sanatgl, 1930’dan sonra yine soyut renk etkilesimlerine dayanan
Cokrenkli Diskler ve Ritimler adli bir dizi yapit verdikten sonra Paris’teki birka¢c dnemli
yapiya da buyuk, renkli al¢i kabartmalar yapmistir. Delaunay’nin renk ¢alismalari Soyut
Sanat akiminin, 6zellikle de Somut Sanat’in gelismesine 6nemli katkida bulunmus ve
devinimin renk Karsithgr yoluyla tuvale aktarilmasi kavrami Kinetik Sanat’in

gelismesine bir temel olusturmustur (Bkz. Bolim 3.2, 19).

Resim 85. Delaunay, Robert, “Ritim”, 1934
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Resim 86. Delaunay, Robert, “Yuvarlak Sekiller”, 1930, 128,9x194,9 cm

3.1.1.20. Derain, Andre (1880-1954)

Fovizm akiminin iginde yer alan sanatgi, ayni zamanda parlak renk kullanimiyla
kendine 6zgu bir Uslup da olusturmustur.

1895’te resim yapmaya baslayan Derain, 1898’de gittigi Camillo Akademisi’nde
Matisse’le, 1900°de de Vlaminck’le tanigsmistir. 1901°de gordiigli Van Gogh sergisinden
sonra resim anlayisi da belli bir degisime ugramis, askerlik gorevini tamamlayip
1904’te yeniden resim yapmaya basladiginda Fovist bir anlayisa yonelmistir. Bu yilin
yaz aylarini Matisse’le birlikte Gliney Fransa’da resim yapmakla geciren sanatgl,
1905’te Guz Salonu’nda (Salon d’Automne) Fovistler’in ilk sergisine katilmistir. 1905
ve 1906°da gittigi Londra’da yaptigl resimler Fovist doneminin tipik yapitlari arasinda
yer alir. 1906’da Picasso’yla tanismasindan sonra resimlerinde cok hafif de olsa
Kibizm etkileri sezilir. Ancak Derain’in sanati asil gicund renksel yogunluktan
almistir. Bu donem vyapitlarinin hemen hepsinde resim yizeyini cesitli renkler
doldurmustur. Bu renkler bir yandan bigimleri tanimlarken, bir yandan da birbiriyle
iliskiye girer ve resim yizeyinde glcli bir titresim olgusu olusturur. Unli yapiti
Westminster Koprisu (1907), bu anlamda renksel bir devinim sunar. 1909°da Derain,
Apollinaire’in L’Encbanteur pourissant’mi (Kokusmus Biyucl) resimlemeye baslamis
ve yapit icin aga¢ baskilar yapmistir. Bu alandaki baska bir ¢alismasi da 1912°’de Max
Jacob’un bir kitabr igindir. 1914’te I.DUnya Savasl ¢iktiginda Picasso ve Braque’la
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birlikte Avignon yakinlarina yerlesen sanat¢i yogun bir bicimde Kibizmle ilgilenmistir.
Tumiyle bu akimin etkisi altina girmemekle birlikte Cadaques (1910) ve Masa (1911)
gibi yapitlarinda Kubist etkiler kendini gosterir. Derain, 1911’de Kubizm’den
uzaklasmis, “Gotik dénemi” olarak adlandirilan, italyan ve Fransiz Primitifleri’nin
etkilerinin sezildigi bir Uslupta calismaya baslamistir. 1919°da Rus bale emprezaryosu
Sergey Diaghilev’in (1872-1929) La Boutique Fantasque (Acayip Duikkan) adli
balesinin Londra’daki gosterimi icin kostlim ve sahne tasarimi yapmis; bu deneyimden
sonra da, kostlim ve sahne tasarimi konusundaki c¢alismalarini stirdurmastir. Sanatci
1920’den sonra akademik bir kuruluga dusmeden klasik bir anlayis iginde yaptigi
resimlerinde daha ¢ok kahverengi ve yesil kullanmistir.

Derain’in heykelleri resimleriyle benzerlikler géstermez. 1905’te tasli yontarak
yaptigi geometrik figlrler Karyatid’leri animsatir. Savas yillarindaysa “ilkelci” bir
tavrin egemen oldugu bloksu figirlerle granit maskeler denemistir. Uzunca bir sire
heykelle ilgilenmeyen Derain, 1939°da bu kez de ilkel oymalarla Romanesk Uslubu

cagristiran figurler, baslar ve kabartmalar yapmistir (Bkz. Bolim 3.2, 20).
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Resim 87. Derain, Andre “Harbour”, 1905, 62x73 cm
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Resim 88. Derain, Andre “L’Estaque”, 1906

3.1.1.21. Derrida, Jacques (1930-2004)

15 Temmuz 1930 El-Biar’da, (Cezayir) dogmustur; 8 Kasim 2004’te Paris’te
6ldi. Fransiz bir filozof, edebiyat elestirmeni ve Yapisokimciluk olarak bilinen
elestirel distince yonteminin kurucusudur. Derrida’nin etkinligi yalnizca felsefeyle
sinirhi olmamusti. Ozellikle 60’lardan sonra yogunlasan siyasal konjonktiir icinde
irkcilik Kkarsiti hareketlerde yer aldigi, Fransa’daki Cezayir’li miltecilerin haklarini
destekledigi ve ayrica Soguk Savas donemi Cekoslavakya’sinin muhalif hareketlerini
destekledigi ve bu nedenden 1982 yilinda ayni tlkede tutuklanmis oldugu bilinmektedir.
Korfez savasl sirasinda ise Alman filozof Jirgen Habermas’la birlikte Frankfurter
Allgemeine’de kaleme aldiklari bir yazida, diinya entelektlellerini ABD’nin Irak’a karsl
giristigi saldiriya tavir almaya ve Avrupa’nin dinyadaki yerini yeniden tanimlamaya
giristigi  bilinmektedir. Paris’te Ecole Normale Superieur’de ve Sorbonne
Universitesi’nde okumustur. 1970'lerden itibaren Paris ve ABD’deki Johns Hopkins,
Yale, Harvard, Kaliforniya tniversitelerinde akademik kariyerini strdirdd. Gelistirdigi
yontem ve kavramlar edebiyat elestirisinden sosyolojiye, kimlik sorunundan felsefeye
bitun dustnsel alanlarda etkisini gosterdi ve sarsici sonuglara yol agmistir. Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Fellix Guattari gibi tnlu Postyapisalci felsefe’nin ya da baska

bir degisle yapisalcilik-sonrasi-teorinin kurucu 6ncilerinden biridir.1960'l yillardan
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itibaren genis bir entelektlel kesimin dikkatini cekmeye baslamis, 6zellikle disunce
tarihine yonelttigi koktenci elestiriler ve yazmanin (yazi’nin) dogasiyla ilgili teorik
Onermeleri 6nemsenmistir. J.J.Rousseau, Friedrich Nietzsche, Andre Gide, Paul Valery,
Albert Camus gibi yazarlari erken donemde okuyan Derrida, Bergson ve Sartre etkisiyle
felsefe calismalarina yonelmistir. Bu yonelim sonrasinda, surekli felsefenin ve
dustincenin kiyilarinda dolanacak, distnce tarihi icinde geri alinmasi ya da yok
sayllmasi olanaksiz midahaleler gerceklestirecektir. Yapisokiimculik denilen Derridaci
yontem, yani metnin derin yapilarini ayristirmayi hedefleyen yontemsel yaklasim
edebiyat kurami, dilbilim, felsefe, hukuk, sosyoloji, kiltur kurami, mimarlik gibi
disiplinler basta olmak tzere bir¢ok alanda yeni acihimlar getirmistir. Onun calismalari
koktenci bir sekilde, Platon’dan gunimuze gesitli ve karsit egilimlerle gelmis olan
metafizik felsefenin sorgulanmasi ve boyle bir sorgulama isiginda 6rnegin Marks, Freud
ya da Nietzsche gibi dustndrlerin yeniden degerlendirilmesi olanagini saglamistir.
Yapisalcilik’dan sonra Derrida, Dil’i yeniden sorunsallastirir. Dolayisiyla yapisalciligi
Ozellikle  Saussaur’u ve Levi-Strauss’u da kendi sinirhiligi  gergevesinde
sorunsallastirmistir. Ona gore, dil, yapisalcilarin sandigl ve gosterdiklerinden ¢ok daha
fazla oynak ve belirsiz bir seydir. Anlam, karsitlik i¢inde baska bir anlama gdnderme
yapmaksizin dogamaz ve analamin sinirlari Dil’in tarihselligi icersinde surelki yer
degistirir; ¢link( gostergeler her zaman baska anlam baglamlarindan gecerler, baska
anlamlara gelirler, asla kapatilamazlar. Baglamdan baglama degisen gostergeler
zincirinde anlam, dolayisiyla durmadan degisen bir nitelik arz eder. Derrida bagimsiz
bir gosterilenler alaninin olamayacagini ileri surer. Burada iki énerme belirginlesir:
Birincisi, bagimsiz bir gosterilenler alaninin olanaksizligi ve ikincisi, higbir sekilde ya
da herhangi bir sekilde bir go0sterge dizgesinden kagilamayacagidir. De la
Grammatoligie 1967’de yayinlanmistir. O dénem yayinlanan, yazi Gzerine diger iki ayri
calismasiyla birlikte bunlar Derrida’nin cizgisinde bir donim noktasi olarak kabul
edilir. Bu metinler fenomenoloji (ve Edmund Husserl’i), dilbilimi (ve Ferdinand de
Sausseur’l), psikanalizi (ve Jacques Lacan’i), yapisalcihgl (ve Levi-Strasuss’u)
elestiriye aldigi temel ve oncu calimalardir. Yapisalciligi ve fenomenolojiyi, bir
yapisalcinin  ve fenomenologun yapamayacagl sekilde kendi icinde mantiksal
sonuglarina gétirerek dilin ve yapi’nin merkeziligini sorunsallastirdi. Buna bagli olarak
yaptlarin tarafsizligi 6nermesini bu dizlemde gegersiz kilmistir. Yapisalcilik
icogelerinin ayrimi olarak yapiyr tanimlamakla geleneksel felsefedeki “merkez”

anlayisini yerinden etmistir. Derrida, bu noktada yapilarin merkeziligine yonelik
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elestirisiyle devreye girer ve yapisokimculigl olusturarak yapisalciliglr yerinden
etmistir.  Yapisokim, burada, Deconstruction’un  tirkce karsiligi  olarak
kullaniimaktadir. Baska yerlerde bunun yapibozum ya da yapigdzum olarak karsilandigi
da goraldr. Derrida’nin yapisalci Dil anlayisina itirazi, kendisinin asil temel sorgulama
konusu olan mevcudiyet metafizigi (baska bazi cevirilerde “bulunus metafizigi” olarak
cevrilir) dedigi geleneksel dlsiince yapisina karsi itirazinin temelini olusturmaktadir.
Mevcudiyet metafizigi, Platon’dan Husserl’e ve yapisalciliga kadar uzanmaktadir ve
sonucta hepsi bagimsiz bir mevcudiyet ya da varlik alaninin oldugu varsayimindan
haraket ederler; oysa Derrida, gostergelerin ( ya da isaretlerin) isaret ettigi ve bu
gostergelerden tamamen bagimsiz bir alanin olanaksizligini ileri strer ve gosteren’den
bagimsiz bir gosterilen’in mimkin olmadigini ortaya koymaktadir. Buna goére, anlama
isaret eden isaretlerden ya da gostergelerden bagimsiz bir anlam alaninin olamayacagi
gosterilmis olunur, yani hicbir kosula bagl olmayan bir bulunusun ya da mevcudiyetin
sozkonusu olamayacagl belirtilmistir. Su-anda-bulunus, dil baglaminda sdzkonusu
olamaz. Clnkd “askin bir gosterilen yoktur.” Her gosteren, baska bir gostereni gosterir
ve buradan elde edilecek olan yalnizca mevcudiyet degil anlama kaynaklik eden
“gosterge zincirleri”dir. Boylece “anlam oyunu” sonusuz/ bitimsiz bir oyuna dondsur.
Derrida’nin ses-merkezcilik’i ve sdz-merkezcilik’i reddedisi de tam bu noktaya
iliskindir. Bunlarin yapilarini sdkerek Derrida, mevcudiyet metafiziginin oOrtlerini
kaldirir. Idea, Tanri, Akil ya da Madde gibi merkezlerin baska nosyonlara dayanak
olmalari s6zkonusu olamaz Derrida’ya gore. Clnku “askin bir gostergenin yoklugu”
s6zkonusudur. Dolayisiyla, yazi karsisinda ses’e ve s6z’e dncelik ve ayricalik verilmesi
de anlamsizdir. S6z-yazi ayriminin kendisi bizzat, bu metafiziksel dustincenin Grinddur,
yani belirli bir merkez Uzerinde ikili karsitliklarla isleyen felsefe geleneginin bir
sonucudur. Her tur metafiziksel diistince Derrida’ya gore ikili karsithklarla tasinir.
Madan Sarup bunlari soyle belirtir: gosteren /gosterilen, duyulur/disunuldr,
konusmalyazi, soz/dil, artzamanli/eszamanli, uzam/zaman, edilgenlik/etkenlik. Ayrica
bunlara daha ideolojik kullanimlari olan ikilikleri de ekler: madde/tin, 6zne/nesne,
yanlislik/dogruluk, bedeb/ruh, temsil/mevcudiyet, gorlnis/6z, icsel/dissal vb. gibi.
Derrida, yapisalcilaririn bu ikilikleri fazla sorgulamadan kabul ettiklerini sdyler. Bu
karsit terimlerin her biri ancak digerinin varolmasiyla birlikte varolurlar. Derrida bunu
anlamanin yontemsel araclarini gelistirir yapisokimculugu ile.

Soz-yazi ayrimi, metafizigin en gizli ve gucli argimaninin merkezi kabul

edilemezdir; ¢linku Derrida’ya gore, geleneksel distincede konusmanin birincil konuma
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cikarilmasinin gerisinde “bulunus metafizigi’nin temel mantigl yatmaktadir. Buna gore
konusmada, konusan Kisi Urettigi sozle es-anh bulunmakta yani soziyle arasinda
zamansal ya da uzamsal bir uzaklik olmamaktadir. Bu dogrudanlk, konusmada,
dolayisiyla ses ve s6z’de, konusan Kisinin Urettigi s6z ve o sz araciligiyla anlatmaya
calistigl sey arasinda bir ortisme (6zdeslik) oldugunu varsayar. Baska bir deyisle,
anlamin s6z’de ickin oldugunu kabul edilir burada. Derrida bunun bdyle olamayacagini
gosterir. Simdi-burada-varolus, s6z’un icinden belirlenebilecek bir sey degildir. Yazi
icin gegcerli olan s0z icin de gecerlidir; her s6z sdyleyenin ve sdylenenin yoklugunda
sOylenmistir, dil’e gelen askin bir gosterilene asla isaret sOyledir:

“Metnin disinda hi¢bir sey yoktur.”

Bu noktada, Derrida’ nin calismasinda Logos’a yonelik temelli itirazlarin
gelistirildigi gorilmustdr. Bati felsefesi’nde hem s6z hem de akil anlamina gelmektedir
Logos. Derrida’nin elestirisinin tam da bu hedeflere yoneldigi aciktir. Burada metafizik
bir wvarlik gorist gizlidir cinki ve Derrida, bir yandan akil’in  konumunu
sorunsallastirarak bir yandan da s6z-merkezcilik’in yapisini desifre ederek, mevcudiyet
metafiziginin ardindaki temel dayanak olan Logos’un sokiminil gerceklestirmektedir.
(Bkz. Bolum 3.2, 21).

3.1.1.22. Dix, Otto (1891-1969)

Sanatsal amagclardan ¢ok Toplumsal Gergekcilik’in agir bastigi yapitlarinda, alt
tabaka insanlarinin yasamlarindan aldigi konulan nesnel bir tutumla islemis, ayrica
Karsl Sanat, Kitsch ve montaj turiinde 6rnekler de vermistir.

1905’ten 1909’a degin Gera’da stislemeci bir ressam olarak calisan Dix, 1909°da
Dresden Akademisi’nde Richard Muller’in yaninda calismaya baslamistir. Bu yillardaki
yapitlari  izlenimcilik’ten Ferdinand Hodler (1853-1918) turli stslemeci bir
soyutlamaya, Kibizm’e ve giderek bir baskaldiri olan Dadacilik’a kadar uzanan bir
cesitlilik gosterir. 1914-18 arasinda orduda bulunan Dix, bu dénem yapitlarinda
toplumsal elestirel bir tutumla savasin korkun¢lugunu ve savas sonrasi insanin ruhsal
bunalimini  yansitmistir. Askerden dondikten sonra 1922°ye degin Dusseldorf
Akademisi’nde 6grenim gormustir. 1922-25 arasinda ayni okulda ders vermistir. Bu

yillarda Grosz’la birlikte lirik, bireysel ve mistik Disavurumculuk’a karsi bir tepki olan
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Yeni Nesnellik akimini olusturmustur. Bu dénemin 0nli yapitlarindan Sanatcinin
Annesi ve Babasi’nda (1921, Basel Sanat Kol.) kullandigi dis cizgiler ve renklerle
abartilmis bir gergekgilik etkisi yaratmistir. Bigimlerin tim katiliklariyla verilmesi
nesnellik yolunda ana amagtir. Renkli tas baski Copgatan Kadin (1923) adli yapitiysa
yergisel ve elestirel nitelikleriyle Grosz’u animsatir. Sanat¢i bu yillarda daha guncel
temalara yonelmis ve gelisimi eskisine oranla daha gercekci bir yol izlemistir. 1923-
24’teyse yapitlarinda zaten var olan romantik egilimler guc kazanarak 16.yy Alman ve
Hollandali ustalarin da etkisiyle yeni bir Gslup olusturmus; yapitlarina Hans Baldung-
Grien (1484/85-1545), Cranach gibi ustalardan kaynaklanan grafik bir aciklik egemen
olmustur. Yetkin bir ¢izgisel yapiya ve saydam bir renklendirmeye sahip bicimleriyle
Dix, abartilmis bir tir yapmacikli Gercekgilik yaratmistir. Cok sayidaki portresinde
ruhsal ¢coziimlemelere yer vermis ve bu yaklasimi giderek, Bayan Lange Portresi’ndeki
(1925) gibi, Karikatlr sinirinda tiplemelere yol agmistir. Dr.Mayer-Hermann’in
Portresi’ndeyse (1926) acik bir Dogalcilik’la, kisiyi tim acimasizligiyla yansitmistir.
Sanatgl, 1927°de 6gretmen olarak Dresden Akademisi’ne girmis, 1931°de
Prusya Akademisi’ne secilmis, ancak Nazi Partisi’nin yonetime gelisiyle 1933’te
gorevine son verilmistir. Bunun Uzerine Randegg’e giderek burada romantik Alman
ressam Philipp Otto Runge’nin (1777-1810) etkilerinin sezildigi manzara ¢alismalari
yapmistir. 1934’te sergi agcmasi yasaklanmis, sekiz yapiti Nazi Partisi’nin 1937’ deki
Yoz Sanat sergisinde yer almis, ayrica 260 kadar yapiti da Alman muzelerinden c¢ikar-
tilarak devlet tarafindan kamulastiriimistir. 11.Dlinya Savasi’nda da ¢arpisan Dix, 1945-
46’da bir sire Fransa’da tutuklu kalmis, savasin sona ermesiyle Hemmenhofen’e
donerek 6limiine degin burada yasamistir. Savastan sonra gercekci yaklasimini birakip
Nolde’yi animsatan ve tlimduyle Disavurumcu bir bigimde dinsel konularin bireysel
yorumunu sunan Yyapitlar Uretmis, bunlarda dinsel konularin yaninda alegorik

calismalara ve Oliidoga’lara da yer vermistir (Bkz. Bélim 3.2, 22).
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Resim 90. Dix, Otto, “Gun Batim1”, 1914
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Resim 91. Dix, Otto, “Ilgin¢ Hikaye”, 1872

3.1.1.23. Durer, Albrecht (1471-1528)

Albrecht Durer, 21 Mayis 1471 tarihinde bir kuyumcunun oglu olarak
Niiremberg’de diinyaya gelmistir. Niiremberg, italya ve Hollanda gibi iki
o6nemli sanat merkezinin tam ortasinda yer almaktadir. Durer’in sanatinda,
ilk dénemlerde Hollanda ve daha sonra belirgin bir sekilde italyan
sanatinin etkileri gozlenebilmektedir, ancak onun kendi yaratici glici her
tarll etkinin 6tesine gegmis ve Almanya’nin sanat tarihine kazandirdig ilk
o6nemli isimlerden birisi olmustur. Henuz 13 yasinda, aynadan bakarak
yapmis oldugu ve giinimuze gelen en erken calismasi olan bir oto-portre
cizimi, sanat¢inin oldukca erken bir yasta resim temeline sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Baslangicta bir stire, kuyumcu olan babasinin yaninda
calismistir. Bu iste edindigi tecribe, ona ileride yapacagi gravirler igin
yardimci olacaktir. Daha sonra, 1486 yilinda, Michael Wolgemut isimli bir
ressamin atélyesine girmis ve burada egitimini strdirmastir. Wolgemut,
donemin taninmis ve 6nemli aga¢ baski sanat¢ilarindan birisidir ve ayni

zamanda Durer’in biylkbabasi, yayimci Anton Koberger’in kitaplari igin



de agac baskilar tretmektedir. Dolayisiyla, bu atdlyede yetisen Direr, bu
donemde calismalarini baski resim tzerine yogunlastirmistir. Sanatgi, 1489
yilinin  sonlarinda  Wolgemut’un atolyesindeki c¢iraklik egitimini
tamamlamis ve bir gezgin olarak 4 yil boyunca Avrupa’nin gesitli
sehirlerine ugramistir. Nuremberg’den ayrildiktan sonra, ilk iki yil nereleri
ziyaret ettigi hakkinda net bir bilgi yoktur. Ancak, bu donemden kalan ve
birinde annesini digerinde ise babasini resmettigi 1490 tarihli iki yagliboya
portre, Dulrer’in Kariyerinin baslangicindan itibaren yagliboya resme ilgi
duydugunun birer gostergesidir. 1491/92 yillarina tarihlenen ve bir desen
calismasi olan Basi Sarili Oto- Portre ise, onun sanatsal Uretimindeki
malzeme ve teknik zenginliginin erken gelisimini isaret ettigi kadar, portre
ve Ozellikle oto-portre konusuna duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Durer,
seyahatinin sonraki iki yilinda Colmar, Basel ve Strasbourg gibi dnemli
merkezlerde bulunmus ve Basel ve Strasbourg’da bir sire Kkitap
resimleyicisi olarak calismistir. Bu uzun seyahat, onun mesleki birikimini
ve deneyimini arttirmis ve oninde yeni ufuklar agmis olmalidir. 1494
yilinda Niremberg’e geri donmis ve kentin taninmis ve eski ailelerinden
birisinin kizi olan Agnes Frey ile evlenmistir. Ayni yilin sonbaharinda, onu
derinden etkileyecek bir sanat ortaminin icine girecegi Italya’ya,
Venedik’e gitmistir. Bu gezinin nedeni olarak, bu sirada Nuremberg’de her
giin 100 kisinin 6limune neden olan veba salgini gosterilmektedir. Ancak,
bu donemde pekcok kuzeyli sanatci icin Italya’da klasik sanatin izlerini
gormek ve italyan rénesansini incelemek bir gereksinim gibidir. Nedeni ne
olursa olsun, geng Direr agisindan ilk Italya ziyareti, esi benzeri olmayan
bir deneyim olmustur. Venedik’te Mantegna, Pollaiuolo ve Lorenzo di
Credi’nin eserlerinden kopyalar yapmis ve o6zellikle ciplak konusuyla
ilgilenmistir. Kisa sireli bu Italya tecriibesi, onun sadece mesleki
arastirmalari degil, hayat gorisu acisindan da biyuk 6nem tasiyacaktir.
Italya’nin onun (zerindeki etkilerinin boyutu 1498 tarihli Oto-Portre’de
izlenebilmektedir. Bu resmi, Venedik ziyaretinin ardindan yapmistir. Sik
kiyafeti, bakimli saclari ve sakaliyla 27 yasindaki Direr, R6nesans portre
gelenegine bagli bir sekilde bir i¢ mekadnda yer almaktadir. Arka plan
duvarla sinirlidir, ancak resmin sag kisminda dogaya agilan bir manzara

vardir. Burada, 15.ylzyil Floransa resim gelenegine uygun bir sekilde,
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uzaklara dogru kivrilan bir nehir ve Alp manzarasi gorinmektedir.
Kendisini sag kolu resmin alt kosesine dayanmis olarak % cepheden
gosteren Durer, bati resim sanati tarihinde kendi portresini yaptigi bilinen
ilk sanatcilardan birisidir. Bakimli ve sik bir Italyan kentsoylusu
goéruniminde olmasi, onun kendisini ¢agdasi kuzeyli sanatcilardan farkl
bir statlide gorduguni ortaya koymaktadir. Gergekten de, Durer ¢agdas!
Alman sanatgilardan farkl olarak, ortagag resim geleneginden ayrilan ve
italyan Rénesans resminden giic alan bir anlayisin Almanya’da
yayginlasmasinda c¢ok oOnemli bir rol oynayacaktir. 1495 baharinda
Niremberg’e donen sanatcl, burada bir atdlye acarak calismalarini bakir
oyma ve agag baski tizerine yogunlastirir. Dini ve glnlik yasamdan gesitli
konular Uzerine gerceklestirdigi bu calismalardan en taninmis olani
Mahser adi verilen bir dizi baskidir. Bu dizi igerisinde ise, Mahserin Dort
Athisi isimli sahne en dikkat cekici olanidir. Direr’in bu calismasinda
mahserin dort athsi; yerylzine savas, veba ve aclik getirmekte ve
insanhgin  kendi  basina sardigli degismez  felaketler  olarak
simgelenmektedir. Bu donemde, Direr’in bazi yagliboya porteler ve dini
konulu resimlere  yogunlastigi da  gorulmektedir.  Kariyerinin
baslangicindan itibaren portre konusuna gosterdigi ilginin bir devami olan
bu portreler, giderek italyan portre gelenegine yakinlasmaktadir. Dini
konulu yaghboyalari arasinda ise, ilk 6nemli basyapiti yaklasik 1498
yilinda yaptigl Paumgartner Altari’dir. Kilisenin sunak kismina konmak
Uzere siparis edilen bu triptik (¢ parcali resim) calismasinin orta
panosunda, isa’nin dogumu sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede, girift
mekan kurgusunun yarattigi bos- dolu karsitliklari etkileyicidir. Resmi
dikey, vyatay, diyagonal olarak bodlen hatlar ve resim yilzeyinin
derinliklerine dogru kacan cizgilerle tanimlanan bir meké&n s6z konusudur.
Figlrlerin bu mekansal kurgu iginde degerlendirilisi de ilgi cekicidir.
Cobanlar, azizler ve sahneye dahil olan diger figirler kigik boyutludur.
Bu, ortacag gelenegine bagh olarak, figlrlerin 6nemlerine gore
blydkluklerinin  artmasi  uygulamasinin  bir  6rnegidir. Ddrer, bu
uygulamay bilincli olarak yapmistir. Bu gelenek, ona mekani figurlerle
kaplamaksizin olayi tasvir edebilme olanagl saglamistir. Sanatci, 1505-

1507 yillari arasinda ikinci kez Italya’ya gittiginde artik saygin bir
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ressamdir ve yakin arkadasi himanist Willibald Pirckheimer’e yazmis
oldugu mektuplar onun bu ziyareti hakkinda yeterli bilgiyi saglamaktadir.
Italya ziyareti sirasinda, burada buldugu 6zgiir ortamin kendi topraklarinda
olmadigindan yakinarak, arkadasina soyle yazmaktadir: *“Nasil
titreyecegim gunesten uzakta! Burada bir efendiyim, vatanimda ise bir
asalak.” Venedik’te Giovanni Bellini ve diger sanatcilarla calismis,
Italya’daki sanatsal gelismelere taniklik etmistir. Burada Ronesans
dusunce ve sanatini 6zimseme sansini bulmustur. Venedik donemi
calismalarindan en 6nemlisi, bu sehirdeki Alman ticcarlar tarafindan
siparis edilen 1506 tarihli Gul Celenkleri Festivali adli yagliboya panodur.
Duirer, 1507 yili baslarinda tekrar Niremberg’dedir. Artik Alplerin
Otesinde gercek bir Ronesans sanatgisi kimligi olarak dikkat ¢gekmektedir.
O; arastiran, dislnen ve tartisan himanist bir sanatgidir. Durer, resmin
zanaat calismalarina yogunlasmak yerine, matematik ve genel kultur
sorunlariyla ugrasmis ve ortacag zanaatgl geleneginden bir Rodnesans
sanatcisi kimligine ulasmak icin ¢aba sarf etmistir. Sanat Gzerine kuramsal
bazi kitaplar da yazmis olan Diirer, 1525°de Pergel ve Cetvelle Olgme
Konusunda Bilgi adli kitabinin énséziinde sunlari sdéylemektedir: “Bugtine
dek Almanya’da hichir kurama dayanmayan sadece gundelik pratikle
yonlenen bircok yetenekli geng ressam yetisti. Bunlar yabani bitkiler gibi
ozensiz bicimde boy attilar.” ilk oto-portresini 13 yasindayken yapmistir.
Dogayi dikkatle gézlemleyen ve bilimsel esaslarla resim Greten Direr’in
bir suluboya calismasi, yabani bitkileri tasvir etmektedir. Bu resim
Direr’in doga ilgisini ortaya koymaktadir. Direr’in buna benzer c¢ok
sayida dogadan calismasi vardir. Hayvanlar ve bitkileri ayrintil bir sekilde
ele aldigi cizimlerin yanisira, gezileri sirasinda gordigiu kent ve doga
kesitlerinin suluboya manzaralarini yapmistir. Alman sanatgl, yasadigl
donemde kazandigi (nl, daha c¢ok gravir alanindaki calismalarina
borcludur. Durer, farkli teknik ve malzemelerle g¢ok sayida konuya el
atmig, dini ve dindisi konulari ayni duyarlilikla ele almis bir
sanatgidir.1511 tarihli Kutsal Ucli resminde klasik bigimlerin kullanimi
dikkat gekicidir. Renk modulasyonlari ve gucli bir desen anlayisi 6n plana
citkmaktadir. 15.ylzyil basinda yasamis Floransa sanatgisi Masaccio’nun

derin bir Roma tonozunun icine yerlestirdigi benzer konu, Direr tarafindan
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daha kalabalik bir figlr butlndyle ele alinarak gokytzine (gok kubbe)
tasinmistir. Niremberg’deki 12 Brethren Evi’nin sapeli icin ismarlanan
resim, farkh sanatcilarin yakin tarihli resimlerindeki kompozisyonlari
andirmaktadir. Raffaello’nun 1509 tarihli Kutsal Tartisma’si ile 1517-20
tarihli Transfigurasyon’u; Tiziano’nun 1516- 18 tarihli Meryem’in Goge
Yikselisi gibi yakin tarihli érnekler bu anlamda énemlidir. Resmin en alt
kisminda genis bir manzara uzanmaktadir. Ufuk cizgisi resmin hemen
altinda sona ermekte ve figirlerin yer aldigi gokyuzi baslamaktadir.
Burada, alttaki kalabaligin icerisinde bazi 6nemli din buyuklerinin yer
aldigi figur grubu hafif bir konkav ¢izmektedir. Onlarin Gstinde ortada
carmiha gerili Isa ve arkasinda Tanri figurii yer alir, iki yanlarinda yine bir
konkav batununt tamamlayan figlr gruplari yer almaktadir. En Ustte,
Tanri’nin basinin Uzerinde, kutsal ruhu simgeleyen guvercin ve onu
cevreleyen melekler bulunmaktadir. Boylece, resim yuzeyini alttan itibaren
yatay olarak tanimlayan dortli bir kademelenme s6z konusu olmustur.
Resim, bicimlendirme agisindan italyan Rénesans ustalarinin yaklasimini
yansitmaktadir, ancak ayrintici yaklasim ve canli renk kullanimi kuzey
gelenekleriyle baglantiyl ortaya koyar. Onun Dort Havari adli ¢alismasi
ise, 1526 tarihlidir. John (Yahya), Peter (Petrus), Paul ve Mark (Markus)
figurlerinin  hacimlendirilisleri  ve  giydikleri  elbiselerin  kumas
kivrimlarinin ele alinisi son derece basarihidir. Figurler, koyu renk bir arka
planin 6niine yerlestirilmislerdir. Ondeki azizlerden biri % yandan, digeri
tam yandan gdsterilmis, arkadaki azizler onlarin arkasinda kalmistir. Koyu
renk arka planin kullanildigi resimde, Direr’in en az bir Italyan ustas
kadar glcli desen anlayisi kendisini belli etmektedir. Ancak yuzlerdeki
ifadeler, canli renkler kuzeyle baglantili 6zelliklerdir. Kuzeyin gelenekleri,
Italyan rénesans resminin verileri ve kendi dehasinin bir bilesimi olan ¢ok
sayida farkli konu ve teknikteki resmiyle Direr’in yasadigl donemde
kazandigi sayginlik, giinimuze geldikge artmis ve bu sayginlik onun kendi

portresinde 6lumsizlestirilmistir

(http://www.lebriz.com.v3_artst/san_Bio.aspx?sanlD=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 23).
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Resim 93. Direr, Albrecht, “Kahin Krallarin Secdesi”, 1504, 100x114 cm
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3.1.1.24. Ernst, Max (1891-1976)

Dadacilik akiminin  kurucularindan olan Ernst, bircok alanda yarattig
Gergekustlci yapitlarla 20.yy’in 6nde gelen sanatgilarindan biridir.

1908-14 arasinda Bonn Universitesi’nde felsefe okumus, ancak resme olan
ilgisinden oturi mesleki calismalarini aksatmistir. Macke’yle siki dostlugu sonucunda
yeni kurulan Der Blaue Reiter grubuyla iliskiye girmis, 1912’de Delaunay araciligiyla
tanidigr Orfizm ve Gelecekgilik’ten etkilenmeye baslamistir. Sanat¢inin bu donem ya-
pitlar s6zi edilen akimlarin fiziksel devinim, ritim ve renk kullanimlariyla belirginlik
kazanir. Ornegin, Laon (1916) adli yapiti Delaunay’nin ayni adli resimlerini giiclii bir
bicimde animsatir. Ernst, 1916’da Berlin’de savasa karsi cikan sol egilimli Grosz’la
tanismis, ancak DIX ve Grosz’un yaptiklari gibi etkin bir karsi cikista bulunmamis,
1918’e degin orduda kalmistir. Cizim ve suluboyalariyla bu dénemin kargasali ortamini
yansitan sanat¢i, 1919’da Koln’de Dadamax adi altinda calismalar yapan Dada
grubunun kurucusu olmustur. Ayni yillarda Kolaj ve Fotomontaj tekniklerini
Gercekistiicii anlamda kullanmaya baslayan Ernst’in Uzun Deneyimlerin Uriinii (1919)
adli yapiti, bir cerceve icine monte edilmis nesnelerin boyanisi ve bu nesnelerin ironik
nitelikleriyle geleneksel anlamda tuval resmine bir karsi ¢ikmadir. Bu ¢alismalarinda
ARP’In “rastlantisal diizen” yonteminden yararlanan Ernst, Celebes Fili (1921) adli
resminde De Chirico benzeri metafizik bir manzara goérinimi icinde birbiri icine
gecmis farkli perspektif dizgeleri ve olgekler kullanmis; Erkekler Bunu Bilmeyecek
(1923, Tate Gal., Londra) adli calismasinda da gorintiyle yetinmemis, yapitin arkasina
tuval Gstundeki tim gorunttyd yorumlayan siirsel bir yazi yazmistir. Ernst bu yapitta,
bastiriimis cinsel 6geleri vurgulayarak gucli bir simgesel anlatima ulasmistir.

1922°de Paris’e yerlesen sanatcl, 1924’te kurulan Gergekisticiluk akimina
katilmigtir. 1923-24 arasini sair Paul Eluard’la birlikte Eaubonne’da gecirmis, burada
Eluardiar’in evine Ronesans ve Barok gelenegine uyarak dussel figlr, hayvan ve
bitkileri goruntuledigi duvar resimleri yapmistir. Emst’in bu donemdeki Gerceksticu
yapitlarinda cocukluk anilart énemli bir rol oynar. Ozellikle ormanlari betimledigi
resimlerinde bu anilarin etkisi daha da baskindir. 1924°ten sonra pek az yapitini firgayla
gerceklestiren sanatcl 1925’ten baslayarak. 1919’dan beri araliklarla kullandigl Frotaj
teknigine agirlik vermis ve “siirsel esinin mekanikligi”ni tanimlamaya yonelmistir.
1925’te Atlantik kiyisinda bir Fransiz kasabasi olan Pornic’te kaldigi sahil kullbesinin
doseme tahtalarindan esinlenerek 34 tane frotaj yapmis, bu yapitlar, Paris’te Dogal
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Tarih basligiyla cogaltilmistir. Sanatci, Gercekustiictluk’in Hiristiyanhk Kkarsiti ve
kiliseye saldiran Kisiligi altinda Ug Tanigin Gozii Oniinde Cocuk Isa’yi Cezalandiran
Bakire (1926) adli resmini gerceklestirmistir. Bu yapittaki i¢ tanik, sair Breton, Eluard
ve sanatginin kendisidir. Ernst, 1930°da yonetmen Louis Bunuel’in L’Age d’or (Altin
Cag) adh filminde hirsizlarin basi olarak rol almistir. Bu filmin Paris’teki galasinda
Dali. Ernst, Miro ve Tanguy’nin yapitlari sag egilimliler tarafindan yok edilmis, bunun
uzerine filmin 6teki gosterimleri de yasaklanmistir. Bu dénemde Gergekdstuculik iki
ayr koldan gelismektedir: Tanguy, Masson ve Miro’nun erken dénem yapitlarinda
oldugu gibi, soyut birtakim cesitlemelere varan bir Otomatizm ve Dali, Magritte ve
Tanguy’nin ileriki yapitlarinda oldugu gibi dissel imgelerin dogru bir resimsel
tanimlamayla yarattiklari yanilsama (Dogrucu [Veristte] Gercekusticiluk). Ernst bu iki
akimin arasindadir. Gergekisttciluk’in bu altin yillarinda yeni birtakim gere¢ ve
orgeleri kullanan sanatci, bu gereclerde yetkinlesmeden yeni arayislar icine girmistir.
1937°de yagliboya icin Dekalkomani teknigini gelistirmis ve bu teknikle en yetkin
yapitlarini Gretmistir. Bu arada boyama ve kolaj kullanarak gerceklestirdigi Loplop
dizisi bagyapitlar1 arasinda sayilir. Bu dizi genelde kolajla yapilmigsa da Ernst’in son
frotaj calismalarini da icerir. 1937°de, Franco rejimine ve savasa karsi Ulkenin ve
Vatanin Melegi adli yapitini gerceklestiren sanatci ayni yil, oyun yazari Alfred Jarry’nin
Ubu encbaine’si (1990: Zincire Vurulmus Ubl) icin, 1961’de de Jean Giraudoux’nun
Judirh’i (1931; Yudit) Uzerine Jean-Louis Barrault’nun bir calismasi icin sahne
tasarimlari yapmistir. Ernst, 1941°de New York’a gitmis ve burada kaldig1 1948’e degin
birlikte bulundugu 6bur Avrupah sanatcilarla Soyut-Disavurumculuk’un gelismesinde
etkin bir rol oynamistir. Bu sure iginde Breton ve Duchamp’in isbirligiyle VVV adli
dergiyi cikarmis, bir yandan da Gergeklstiuct nitelikte blylk boyutlu resimler
yapmistir. Kibist 6gelerin biraraya geldigi ve Euclid adini verdigi ayni donem resimleri,
ic ice gecen kutu benzeri bicimleriyle Schwitters’in Merz kuruluglarini animsatir.
1949’da Fransa’ya dondiglinde yapitlari daha lirik ve soyut bir 6zellik kazanan sanatcl,
1958’de Fransiz vatandas! olmustur.

Ernst resimde oldugu kadar, heykel alaninda da tretken bir sanatgidir. 1934°te
Maloja’da (Isvicre) Giacometti’yle birlikte kalan Ernst, burada sularin etkisiyle
yassilasmis granit taslar bulmus, bu hazir gereclerin Ustiine kabartma kuslar ve cicekler
islemistir. Bu nesneler Insan Basl (1934) ya da Chimera’lar (1935) gibi yapitlarini
hazirlamistir. Emst, Oedipus (1934) ve Habakkuk (1934) adli yapitlarinda insan-kus

karisimi belirsiz bir figrd cesitli formlarin eklemlenmesiyle olusmus izlenimi yaratan
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bir yapi icinde sunar. 1934-35te yaptig1 Kus Basi adli dizisiyse Loplop resimleriyle siki
iliski icindedir. Bu dizide diiz bir yizeyi, burun ve g6z sanisi uyandiran birkac ¢ikintiyla
zenginlestirmigtir. Sanat¢i 1936’da Gabo, Moholy-Nagy ve Tatlin’in yapitlari
baglaminda ele alinabilecek kinetik heykeller  gergeklestirmistir. Ernst 1938’de
Avignon’un kuzeyindeki Saint-Martin d’Ardeche’e gitmis ve 17.yy’dan kalma yari
yikik bir ¢iftlik evini yeniden diizenlemis, yapinin duvarlarina yari insan, yari kus, yari
canavar Yyaratiklar betimledigi heykelsi kabartmalar yapmistir. 1944 yazini gegirdigi
New York’taki Long Island’daysa yks.10 yil sonra yeniden heykel (zerine calisma
olanagl bulmustur. Kalbi Yarali Geng Adam ve Bir Cigek Bigimindeki Geng Kiz (1944)
gibi baslhklariyla yazinsal bir bildiri sunan yapitlarin yaninda hazir nesneleri alci
yardimiyla birlestirip bicimledigi yapitlar da gerceklestirmistir. Masa Hazir bu tirdeki
yapitlarina ornektir. Yapit, hem dissel bir manzara hem de Gergekustiicl nesnelerle
olusturularak dondurulmus bir 6ludogadir. Ayni yil ahsabi gere¢ olarak kullandigi
satran¢ oynayanlar temasini da ele alan Ernst’in Kraliceyle Oynayan Kral adli yapit
simgesel niteliklerinin yaninda, ince bicimleriyle olgun bir mekan tanimlamasini da
gundeme getirir. Sanat¢l uzun bir aradan sonra 1955-61 arasinda yeniden heykeller
uretmeye koyulur. Bu donemin ilging yapitlari arasinda ilkgagin anitsal sutunlarini
andiran Bastille’in Perisi (1960) adli heykel dikkat cekicidir.

Ernst’in sanati, ilk doneminden baslayarak geleneksel bicim ve anlatim yollarina
karsi gelismistir. Gerek Dada anlayis! icinde, gerek kendi buldugu kisisel yontemlerle
ahistimis bir resim anlayisina karsi ¢itkmis olan sanatci, yeni tekniklerle Gergekustucu
yapitlar Gretmis, bunlarin yani sira 6teki Gergekustiiculer gibi film ve sahne tasarimi
basta olmak (zere deneysel birtakim Grunlerin gerceklestirilmesine de katkida
bulunmustur (Bkz. Bélim 3.2, 24).
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Resim 94. Ernst, Max, “Celebes”, 1921, 125x107 cm

Resim 95. Ernst, Max, “Gelinin Giyinmesi”, 1940
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3.1.1.25. Feininger, Lyonel (1871-1956)

Uslubunun gelismesinde Kibizm’in gizgisel anlatimi ile Delaunay’nin renksel
duyarhgi etken olmustur.1887°de Almanya’ya gitmis; 1891’e degin Hamburg
Uygulamah Sanatlar Okulu’nda ve Berlin Akademisi’nde. 1891-93 arasinda da
Paris’teki Colarossi Akademisi’nde egitim goérmuistir. Bu doénem icinde cesitli
Amerikan, Fransiz ve Alman mizah dergileri icin yergici cizimler yapmistir. Feininger,
resimle ugrasmaya 1909°da baslamis ve 1911°de alti yapitini Salon des Independants’da
(Bagimsizlar Salonu) sergilemistir. Bu dénemde Paris’te Kubistler ve Gelecekgiler’le
iliski kurmus, Delaunay’nin yapitlarini tanimis, bu iliskiler onun, koseli cizgilerin ve
saydam, i¢ ice gecmis dizlemlerin olusturdugu Uslubunun ortaya cikmasinda etkili
olmustur. 1912’de Alman Disavurumcularimla tanismis ve ertesi yil yapitlarini Der
Blaue Reiter sanatcilariyla birlikte sergilemistir. 1919-33 arasinda Bauhaus’ta ders
veren sanatcl, 1919°daki Bauhaus bildirgesi i¢in Katbedrali des Sozialismus (Sosyalizm
Katedrali) adli ahsap oyma yapitini gerceklestirmistir. Jawlensky, Kandisky ve Klee’yle
birlikte 1924’te kurulan Die Blaue Vier grubu sergisine katilmistir. 1936’da gezi
amaciyla gittigi ABD’ye ertesi yil tumuyle yerlesmis ve 1938’den sonra New York’ta
yasamaya baslamistir. Feininger’in tslubu, 20.yy basindaki iki blytk akimin, Kibizm
ve Gelecekgilik’in 6zgin bir bicimde biraraya getirilmesinden olusmustur. Carkli Gemi
11 (1913, Detroit Sanat Ens.) ve Gelmeroda IV (1915, Guggenheim Muz.. New York)
gibi erken tarihli yapitlarindaki Kibist ve Gelecekgi 6geler, daha sonra 1940 ve 44’te
gerceklestirdigi (nli Manhattan dizisine de yansimistir. 1920°den sonra yaptigi
resimler, daha keskin bir yapimcilik anlayisiyla gerceklestirilmistir. 1925 tarihli Kapi
Kulesi Il adli yapitta farkli renklere boyanmis ve ic ice gecmis duzlemler, geometrik bir
resim yapisi olustururlar. Genellikle binalari betimledigi bu resimlerde binalarin
arasinda ve sokaklarda ayakta duran insan figurleriyle Feininger, kati Yapimci anlayisla
kurdugu kompozisyonlarina anlatimci bir nitelik de kazandirmistir. Zaten sanatginin
erken déneminin yergici ve Disavurumcu desenlerinin etkileri daha sonraki yapitlarinda
da gorilebilir. Sanatci, Zafer Sarhoslugu (1918) adh vyapitinda Chagall tard
Disavurumcu bir fantezi onaya c¢ikarmistir. Kizi yapitlarinda da. Klee’nin siirsel
fantezilerinin etkileri sezilebilir. Feininger tek akima bagl kalmayip bircok anlayistan

etkilenerek kendi 6zgun Uslubunu olusturmus bir sanatcidir (Bkz. Bolim. 3.2, 25).
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Resim 96. Feininger, Lyonel, “Carkli Gemi”, 1913

3.1.1.26. Gauguin, Paul (1848-1903)

Modern sanatin onctiilerinden olan Gauguin, 1848 yilinda orta halli bir
ailenin cocugu olarak Paris’te diinyaya gelmistir. Ug yasindayken ailesiyle
birlikte Giney Amerika ‘ya gitmis ve yedi yasina kadar Peru’da
yasamistir. Cocuklugunda yasadigl bu tecribe nedeniyle hayati boyunca
uzaklara 6zlem duymustur. Paris’e dondiikten sonra, 1865 yilinda deniz
kuvvetlerine katilmis, 1871 yilinda buradan ayrilarak borsada calismaya
baslamistir. Basarili bir kariyer ve dizenli bir aile hayatina sahip olan
Gauguin, bu sirada izlenimci ressamlarin eserlerini toplamaya baslamistir.
Ancak onun resme duydugu ilgi, bir koleksiyoner olmakla sinirh
kalmayacak; hafta sonlarini resim yapmaya ayirarak basladigl bu amator
ugrasl, onun sanat tarihinin en dikkat ¢ekici isimlerinden birisi olmasina
yol acacaktir. 1876 yilinda, izlenimcilerin bilge blyugi Pissarro’yla
tanismis ve ayni yil Salon sergisine bir resmini yollamistir. Nihayet,
1883’de sadece resim yapmaya yogunlasabilmek icin meslegini
terketmistir. Bu donemde Monet, Sisley ve Pissarro etkisi altinda izlenimci
resimler Ureten Gauguin, 1880-1886 arasindaki izlenimci sergilerin

dordune katilmistir. Ancak, resim tutkusu ailesinin gec¢imini saglamasina



yeterli olmayinca isinden sonra ailesini de terketmek zorunda kalmis ve
1886 yilinda Kuzey Fransa’ya Pont Aven’e giderek burada uygarliktan ve
sehrin karmasasindan uzakta resim tretmeye yogunlasmistir. 1888 tarihli
Yakup’un Melekle Micadelesi bu doneme ait 6nemli calismalarindan
birisidir. Pont Aven’de genc sanat¢i Emile Bernard ile birlikte sentetizm
adini verdikleri yeni bir resim Uslubunu gelistirmistir. Bu; iki boyutlu
resimde U¢ boyut hissini vermek icin kullanilan g6z aldatici teknikleri bir
yana birakan dekoratif bir Gsluptur. “Renk iki boyutlu bir tabaka olarak
imgenin kapladigi alani drtecek bigcimde surtluyor ve kalin dis gizgilerle
sinirlantyordu.” Breton resimleri Gauguin’in sanatinda yeni bir dénemi
ortaya koyarak ve onun halk sanati ve ilkel sanata olan ilgisini
yansitmaktadir. Donemin diger 6nemli sanatgilariyla da arkadasliklar
kuran Gauguin, 1888’de Arles’a giderek bir siire Van Gogh’un yaninda
calismis ancak iki sanatcinin arasindaki uyusmazliklar st seviyeye ¢ikinca
buradan ayrilmistir. Sembolist edebiyat ve resim ¢evresiyle iliski icerisinde
olan Gauguin, bir sure Paris’te kaldiktan sonra tekrar Breton bolgesine
donmis ve bu donemde, basyapitlarindan birisi olan Sari isa’yi
gerceklestirmistir.  Bu arada uzak dunyalara olan 6zlemi giderek
artmaktadir. Nihayet, 1891 yilinda Tahiti’ye gitmek (zere Fransa’dan
ayrilmistir. Uygarhktan uzak bu cennette Gauguin, yerli halk ile birlikte
yasamis ve sanatsal Uretimine yogunlasmistir. Konusunu yerli halkin
gunlik yasamindan alan resimlerinde Uslupsal gelisimini, klasik bir
anlatim bicimine dondsturmustlr. Nereden Geliyoruz? Kimiz? Nereye
Gidiyoruz? (1897) adli resminde sanat¢i yasamin kokenini, askin ve
6lumin anlamini sorgulamaktadir. 1893 Temmuz’unda Paris’e donen
Gauguin’i, 1895’de yeniden Tahiti’de goririz. Burada ¢cok sayida resim ve
ahsap heykel Uretmeye devam etmistir. Resimleriyle 20. yizyil sanatini
derinden etkileyen Gauguin, 1903 yilinda yash kitadan ¢ok uzaklarda,
uygarhigin henlz kirletmedigi bir yeryizi kdsesinde yasama veda etmistir
(http://www.lebriz.com.v3_artst/san_Bio.aspx?sanlD=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 26).
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Resim 97. Gauguin, Paul, “Tahiti’li Kadinlar”, 1891, 69x92 cm

3.1.1.27. Gericault, Theodore (1791-1824)

Fransiz ressam, 1808’de Carle Vernet’nin atelyesinde resme baslamistir, sonra
Guerin’in atelyesine girmistir, burada Gericault’nun gercek ustasi olan Gros’nun
baslattigi romantik akim ile bagdastirilmistir. imparatorluk Muhafiz Avci Subayi
Hicumda adh tablosu (Louvre Mizesi) 1812 sergisinin hadisesi oldu; Savas! terkeden
yaral stivari adli tablosunda goriilen (1814) (Louvre) atesli Uslup desen ve renklerindeki
guclilik yadirganmistir. Bourban’lar geri déniince, binicilik sevgisi sanatciyr kralin
Maiyet stivari birligine sirikledi; bu gorevde bir ka¢ ay kalmistir. 1817°de gittigi
italyada Michelengelo’yu kesfettir. Hayatinin doniim noktasi olmustur. 1819°da Paris’e
donmis; 1816°da Medusa’un ugradig deniz kazasindan esinlenen buyk bir tablo (4,91
X 7,16cm) yapmaga koyulmustur: Le Meduse’in Sali’dir. 1816°da bu tablonunda yer
alacagl romantik okulun gercek bildirisi niteliginde bir sergi icin Londra’ya gitmistir.
Kazandigl basari ingilterede ¢ yil kalmasina yol agmistir. Bu sirada tasbasmalar,
sayisiz desen ve aralarinda tnlu at yarisi tablosu Derby d’Epsom da (Louvre) bulunan
birkagc yagliboya yapmistir. Ingiltere’den hasta déndi, attan diismis ve birdaha
iyilesmemistir.

Gericault’nun eserinde dikkati ¢ceken marazi yapi, ¢ocuklugunu besleyen Teror
devri hikayelerinin sonucudur. Kesin olan husus, Lameduse’in Sali disinda sanat¢inin
daha pek cok sasirtici eser (Ozellikle Salpetriere hastanesindeki delilerin
portreleri)verdigidir: Kumsaldaki kadin cesedi (1815, Brilksel Mizesi), Idam
Edilmislerin Kelleleri. (1819 Stockholm Miuzesi)suluboya ile idam (1821, Rouen
Mizesi) Mazeppa (1822) gibi. Gericault’dan kalan yagli boyalar arasinda sunlarida
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saymak gerekir: ilk onemli tablosu olan Nalbant’in bayragi (1811), Av Donlsl, (1815
Besancon mizesi) Gemi Aziya Alan At (1820 National Gallery, Barbierilerin yarisi adl
tamamlanmayan biiyiik tablosu icin, 1817°de italya’da cizdigi ve Louvre miizesinde
bulunan taslaklar, hayatinin son vyillarinda heykellerde yapmistir. Ary Scheffer’in

Gericault’nun 6lumi adh bir tablosu vardir (Bkz. Bélim. 3.2, 27).

U

Resim 99. Gericault, Theodore, “Savasan Subay”, 1812, 292x194 cm
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3.1.1.28. Giocometti, Alberto (1901-1966)

Soyut Sanat’in ya da anlatimci niteliklerin 6n planda oldugu bir dénemde
gercegi betimledigi heykelleriyle 20.yy’in en 6nemli sanatcilari arasinda yer alir.

ilk sanat ogretimini Gnlu bir Ard-izlenimci ressam olan babasi Giovanni
Giacometti’den (1868-1933) ve Fovist Cuno Amiet’ten (1868-1961) alan Giacometti,
heykel ve resim yapmaya ¢ok genc yasta baslamistir. Kardeslerinden Bruno, mimar;
modelligini ve yardimciligini yapan Diego ise mobilya tasarimcisiydi. 1919-20’de
Cenevre’deki Glzel Sanatlar Akademisi’nde resim, Endustri Sanatlari Okulu’nda da
heykel calisan sanatgl, bir siire italya’daki sanat yapitlari, 6zellikle de MISIR sanati
Uzerine incelemeler yapmis; 1922°de Paris’e yerleserek iki yil boyunca Grande
Chaumiere Akademisi’nde Bourdelle’in atdlyesinde calismistir. Baslangicta Bourdelle
ve Rodin’den etkilenerek izlenimcilik dogrultusunda driinler vermis, 1925-29 arasinda
Kasik Kadin (1926) ve Kubist Kompozisyon (1926) gibi Kibizm etkili heykeller
yapmistir. 1930°da Gergekdstlculiik akimina katilan Giacometti’nin bu doneme ait en
unl yapiti, cam. tahta, tel ve ip pargalarindan yaptigi Sabah Saat 4’te Saray’dir (1932-
33, Modern Sanat Miiz., New York). 1933-34’te metaforik bir anlatima yonelen sanatci.
1935’te de Gergekustlciiler’den ayrilarak yeniden dogaya donmus ve gergegi
olgusalcilik dogrultusunda ele almistir. 1940 dolaylarinda insan figlrtne geri dénmds,
Kibrit ¢oplnl animsatan figlrlerini uzaktan goéraliyormus gibi kicik olgllerde yaparak
heykele uzaklik kavramini getirmis, 1947 den baslayarak da figUrlerini asiri derecede
inceltip uzatmis ve bu egilimini yks.1951’e degin surdirmustur. Giocometti’nin
“saydam konstriksiyonlar” olarak tanimladigi bu iskeletimsi figurlerinde, heykel,
estetik bir varlik, algilanan gercegin estetik bir esdegeri olarak tasarlanmistir. Sanatgi bu
figurleri bazan tek baslarina vermis (6r. Isaret Eden Adam, 1947), bazan da bir caddede
ya da bir meydanda her biri kendi yoninde giden ama hareketlerinin tumiyle uzamsal
bir doku olusturan gruplar halinde dizenlemistir (6r. Kent Meydani. 1948-49).
Giacometti 1952°’den yks.1958’e degin, genis, abartilmis omuzlu, ince dar kafali
figurler Gzerinde yogunlasmis ve bunlari gercege yaklastirmak istegiyle boyamistir.
Sanat¢inin buradaki amaci fizik 6tesi bir “varlik”, somut bir gerceklik ve dissel bir me-
kén duygusu yaratmakti. 1960’lardan sonraysa Anitsal Bas (1960), Annette’in Blsti
(1962) ve Diego’nun Basl (1965) gibi portre bistlerinin yani sira resim ¢alismalarina da
agirhk vermistir. 1962’de Venedik Bienali’ndeki Heykel Biiyiik Odili’ni, 1964 teyse
resim dalinda Guggenheim Uluslararasi Oduli’nii kazanan sanatcinin grafik bir nitelik
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tastyan tek renkli resimleri, genellikle atolyesinde yaptigi Oliidoga’lardan, heykellerini
animsatan ince uzun insan figlrlerinden ya da dostlarinin ve yakinlarinin portrelerinden
olusur (Bkz. B6lum 3.2, 28).

Resim 100. Giacometti, Alberto, “La Vella”, 1919, 28,6x21,6 cm
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3.1.1.29. Gorky, Arshile (1904-1948)

Miro ve Kandinskyetkilerinin goéruldigl Soyut-Disavurumcu yapitlariyla
Amerikan Soyut Sanat okulunun olusmasinda 6nemli katkilari vardir. Asil adi1 Yosdanig
Matumg Adoian olan Gorky, Krivan’da baskici ve Kitap ciltcisi olarak calismistir.
1930’de goc ettigi ABD’de dnce Rhode Island Tasarim Okulu’nda 1925’te de New
York’taki Grand Central Sanal Okulu’nda sanat egitimi goren sanat¢i daha sonra ayni
okulda ders vermeve baslamistir. Bu donemde Kubist anlamda bir soyutlamanin ve
Ozellikle de Picasso’nun yapitlarinin etkisinde kalan Gorky, Davis’in soyut yapitlarinin
onemini kavrayan ilk sanatcilardandir. 1930°lu yillardi Federal Sanat Projesi’nde
(WPA-FAP) gorev almis ve Newark Havaalani Ydnetim Binasi i¢in soyut bir duvar
resmi yapmistir. Gorky soyutlamalarinda, geometrik ¢rneklere bagli kalmamis; Kibist
teknigi kendi anlatimci amaclari igin, Kandinsky’nin de etkilerinin sezildigi daha
resimsel bir yolda kullanmigtir. 1940’larin  basinda, New York’ta Avrupali
Gergekastlciler’le arkadas olmus ve onlarin etkisi altinda timdiyle kendine 6zgu bir
uslup gelistirerek Miro’nun Biyoformik Bicim’lerini animsatan tuvaller yapmistir.
1943’te Ozellikle Virginia manzaralarini konu alan lirik soyut cizimlerine baslamis,
Cicekli Degirmen Suyu (1944) gibi manzaralar Gretmistir. Ancak 1946°da
Connecticut’taki stiidyosunda cikan yanginla bu doneme ait yapitlarinin ¢ogu yok
olmustur. 1947 tarihli Nisanlanma Il adh yapitinda ¢izgisel bir anlatimin yaninda
bigimler, dussel renklerle de tanimlanmistir. Son donem yapitlari soyut bigimleri
sunduklari gibi, anistirici birtakim imgelerle izleyicinin dus giicuni devindirecek
nitelikler de tasir. Resimsel dizlem, cizgisel teknik icinde bir ylzey sislemesi gibi
distnulmustar. Bir perspektif izlenimi yaratmayan, keskin dis cizgilerin belirledigi
bigcimleri dolduran renkler, bazan bu dis ¢izgilerin disina da tasar. Can Cekisme (1947)
adli yapit mor ve siyah renkleriyle dissel oldugu kadar basligina yarasir bir anlatimi da
birlikte getirir. Gergekustuculuk’in de devreye girmesiyle olusturdugu biyomorfik
soyutlama anlayisiyla sanatci, Uslubunun tutarli ve 06zglin bir temele oturmasini
saglamistir. Gorky 1948’de boynunun kirildigi bir araba kazasi gecirmis, kisa bir stre
sonra da intihar etmistir (Bkz. Bolim 3.2, 29).
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Resim 101. Gorky, Arshile, “Water of the Flowery Mile”

Resim 102. Gorky, Arshile, “Agonie”, 1947
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3.1.1.30. Goya, Francisco (1746-1828)

Tum Gslupsal siniflamalarin disinda, kendine 6zgli ama Dogalci bir anlayis
icinde Disavurumcu denebilecek bir tutumla calismistir. Tam adi Francisco
Jose Goya y Lucientes’tir. Sanat, yasamina Zaragoza’da Jose Luzén y
Martinez’in yaninda ¢irak olarak baslayan Goya, 1763’te Madrid’e gitmis
ve Francisco Bayeu’nun (1734-95) at6lyesinde calismaya baslamistir. Bu
yillarda Madrid’deki San Fernando Guzel Sanatlar Akademisi’nin agtig
yarismalarda basarisizliga ugramis, ancak 1769’da hem engizisyondan
kagmak hem de Correggio’nun yapitlarini incelemek icin gittigi italya’da
Parma Akademisi’nin actigi yarismada Ikincilik kazanmistir. 1771°de
Zaragoza’ya donduginde kentin katedrali icin ilk fresk siparisini almis.
1774-92 arasinda da Santa Barbara Kraliyet Hali Fabrikasi’nda dokunmak
Uzere duvar halisi Karton’lari hazirlamistir. Bunlarda, canli romantik bir
anlayisla ve Rokoko tirinde bezemeci bir yaklasimla giindelik yasamin
pastoral sahnelerini betimlemistir. Ayni yillarda Gni artan Goya, 1779’da
San Fernando Guzel Sanatlar Akademisi’ne secilmis, 1780°de mudur
yardimcisi. 1785°te de midudr olmustur. 1788°de IV.Carlos’un tahta ¢I-
Kisindan sonra saray ressami, 1798’deyse saray basressami olarak gorev
yapmistir. Erken dénem yapitlari Mengs ve 0zellikle de saray koleksiyo-
nunda yapitlarini gorip tzerinde calistigl Velazquez etkilidir. Ama sanatgl
kisa stirede bu etkilerin yaninda daha dogal, daha canh ve timiuyle kisisel
bir anlatima yodnelmistir. Bu dénemde resimledigi Manuel Osono de
Zaniga (1788, Metropolitan Sanat Miz., New York) gibi kadin ve ¢ocuk
portrelerinde gelismekte olan Uslubu gozlenebilir. 1792°de agir bir
hastaliktan sonra duyma yetisini yitirmesi Goya’yi blyuk 6lgude etkilemis
ve yapitlarinda daha ice dontk duygusal bir anlatima yonelmistir. 1793’te
engizisyonu, boga gireslerini ve karnavallari isledigi baskilarini, ardindan
da Gzerinde 1798’e degin calistigi Kaprigyolar adli 82 levhalik dizisini
yapmistir. Leke Baski yontemini baska Aside Yedirme Baski
yontemleriyle birlikte kullandigi bu dizide geleneklere ve kilise kurallarina
karsl kabaca, ancak zeki taglamalarda bulunur. 1794’ten sonra olgun bir
anlatimla portrelere yonelen Goya, 6zellikle La Tirana (1794, Juan March

Kol., Madrid) adh tablosunda gorildigt gibi, kullandigi gri ve gumus



tonlardan otird “gumis donem” diye adlandirilan bu déneminde en tipik
yapitlarini Gretmistir. 1795’te Alba Dusesi’ni gerceklestirmis, 1798’de San
Antonio de la Florida Kilisesi’nin duvar resimlerine baslamis, 1800’deyse
IV.Carlos ve Ailesi’ni (Prado Miz.,, Madrid) yapmistir. Yapit,
Veldzquez’dan bu yana siren krallik portrelerinin bir 6rnegidir ve
Velazquez’in Nedimeler’inde (1656, Prado) oldugu gibi, burada da Goya
kendini saray ressami olarak betimlemistir. Resim, Kisilerin idealize
edilmeden neredeyse mizahi bir tutumla tanimlanigi nedeniyle Goya’nin en
yetkin yapitlari arasinda sayilmaktadir. Sanatindaki gercekci ve mizahi
egilimler yapitta dengeli bicimde yer almistir. Ozellikle giysilerin renkleri
bir krallik portresine gerekli zenginligi getirmistir. Ayni yil sanatgl iki
onemli resmini daha gerceklestirmistir: Giyinik Maya ve Ciplak Maya
(yks.1800-05, Prado). Ozellikle Ciplak Maya adli tablosu, Velazquez’in
Aynali Venuis’inden (1650-51. Ulusal Gal., Londra) sonra ispanyol
resmindeki ilk ciplak portresi olmasi acisindan 6nemlidir. 1803’te
Kaprigyolar’ini, kendisini engizisyondan kurtarmasi igin [V.Carlos’a
armagan etmistir. 1808’de Napoleon’un ordulari Madrid’e girdiginde
Zaragoza’da olan Goya, kentin Fransizlar’a karsi direnisini resimlemistir.
Bu yapitlarindan bazilari Fransizlar’ca 1809’da Palafox’daki atélyesinde
bulunmus ve yok edilmistir. Ayni yil 82 baskidan olusan Savasin
Dehsetleri adli dizisi tizerinde calismaya baslayan sanatci, bu calismasini
1814’e degin surdirmustur. 1814’te Fransiz askerlerine karsi direnen
Ispanyol halkini betimledigi 2 Mayis Ayaklanmasi ve 3 Mayis 1808
Katliami (Prado) adli basyapitlarini gerceklestirmistir. 3 Mayis 1808
Katliami kaba anlatimiyla gucli bir dramatik ortam sunar. Buradaki zavall
insanlar. J.L.David’in ne Horatius’larin Yemininde (1784, Louvre) oldugu
gibi ulkeleri ugruna, ne de Marat’nin Oluimiinde (1793, Kraliyet Gizel
Sanatlar Miz., Briksel) oldugu gibi belli bir ama¢ ugruna 6lmektedirler.
Tumuyle sagma ve anlamsiz bir 6limin s6z konusu olusu, Goya’nin kaba
ama ustalikli anlatimiyla son derece carpici bir bicimde dile getirilmistir.
1815-16 arasinda 33 levhadan olusan Gglnci dizisi Boga Guresi’ni
gerceklestiren Goya, Bourbonlar’in yeniden yonetime gelmesinden sonra
da saray ressami olarak gorevini surdirmds, bu dénemde birkag tane portre

de yapmistir. Bunlardan, Kendi Portresi (1815, Prado) hem teknik hem de
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amac acisindan Rembrandt’in son portrelerine benzemektedir. 1819’da
gecirdigi ikinci bir agir hastaliktan sonra, evinin duvarlarina Siyah
Resimler’i (1820-23, Prado) yapmaya baslamistir. Siyah, kahverengi ve
kahverenginin tonlarini  kullandigi bu resimler Goya’nin hastalikli
imgeleminin zengin anlatimlariyla doludur. Ayni anlayisla, 22 levhadan
olusan Atasozleri (1820-24) dizisini de bu siralarda yapmistir. 1824’te kisa
siire bir rahibin evinde gizlendikten sonra, bozulan sagligi nedeniyle
VIl.Ferdinand tarafindan ulkeyi terk etmesine izin verilince Bordeaux’ya
yerlesmistir. Buradan Paris’e bir gezi yapan sanat¢i, yasaminin bu son
yillarinda yeni bir teknik olarak Tas Baski’yla calismaya baslamis ve
1825’te Bordeaux Bogalari adl dizisini gergeklestirmistir. Yaklasik 500
yagliboya ve duvar resmi. 300’e varan aside yedirme ve tas baskilariyla
son derece Uretken bir sanat¢i olan Goya, herhangi bir sanatsal uUsluptan
cok, bazan mizahi bir anlatimin, bazan da kiyasiya bir yerginin yer aldigi
yapitlarinda, gercekci bir anlayisla 6zgln tutumunu yaratmistir. Bu
baglamda anlatim araci olarak gordugu duygu ve heyecan hem kendi
yasamindan  hem de yapitlarindan  hi¢  eksik  olmamistir

(http://www.lebriz.com.v3_artst/san_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 30).

Resim 103. Goya, Francisco, “Meyve, Sise ve Ekmekli Natlrmort”, 45x62 cm
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Resim 104. Goya, Francisco, “Semsiye”, 1777, 104x152 cm

3.1.1.31. Grozs, George (1893-1959)

Yeni Nesnellik akimina bagh olan sanatci, yergici ve kara mizah turundeki
yapitlarinda toplumsal sorunlari islemis, dissel bir Gergekstiicl anlayisla ¢calismistir.

Berlin’de Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu’nda ve Dresden’de Saksonya
Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim goérdukten sonra toplumsal taslamalar
iceren Karikatlr’ler yapmaya baslamistir. Ilk desen kitabi 1915-16°da basiimistir. Naif
yaklasimiyla bazan Pascin, bazan da Kubin dogrultusunda yapitlar vermistir. 1917-20
arasinda Berlin’de Dadacilar’la birlikte olmus, 1920’lerde bir yandan Dadaci bir
anlayisla Fotomontajlar’lar yaparken 6te yandan da Ozan Panizza’nin Cenazesi (1917-
18, Devlet Gal., Stuttgart) gibi Gelecekgilik etkilerinin de gtindeme geldigi ve toplumsal
sorunlari isledigi resimler yapmaya baslamistir. Grosz bu calismalariyla Yeni Nesnellik
akimmin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Figirlerde kullandigi abartili
Ogelerle Disavurumcular’a yaklasan sanat¢l. Yazar Max Hermann Neisse’nin Portre-
sinde (1925, Devlet Sanat Salonu, Mannheim) oldugu gibi gergekgi bir resim anlayisi
icinde, hi¢ de gercekci olmayan bir bicim tanimlamasina yonelmistir. Bu yillarda
yaptigl ve desenlerinin toplatildigi Yénetici Sinifinin Yzl (1921) ve Iste Insan (1927)
adli dizileriyle, solcu ve toplumsal taslamaci bir sanatci olarak Gn kazanmistir. 1932°de
New York’taki Sanat Ogrencileri Birligi’nin cagrisi iizerine ABD’ye giden Grosz, ertesi
yil buraya yerlesmistir. Amerika’da taslamaci anlayisi birakarak romantik manzaralar
ve oOlidogalar resimlemeye baslamistir. Ancak bu egilimi 1. Dinya Savas! sirasinda

kaybolmus ve savas yillarinda siddet Ogeleri iceren resimler Uretmistir. 1959°da
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Almanya’ya donen Grosz elestirmenlerce Goya ve Dauimer’den bu yana en gucli
politik taslamaci olarak gorilmis ve en az Hocarth kadar guclu sayilmistir (Bkz.
Bolim. 3.2, 31).

Resim 105. Grosz, George, “To Oskar Panizza”, 1917-18
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3.1.1.32. Hoffman, Hans (1880-1966)

Alman asilli ressam ve resim 6gretmenidir. Munih’te Willi Schwarz ile birlikte
guzel sanatlar okumustur. Schwarz Hofmann’a izlenimcileri tanitmistir.1903-1914
arasinda zamaninin ¢ogunu Paris’te gecirdi. Delaunay, Picasso ve Braque ile tanisti ve o
gunkid fransiz resmini oncileriyle yakin iliski kurmustur. Tablolarinin boya dokusu
canh ve gucli, kullandigi renkler parlaktir. Soyut resimlerinde hem geometrik, hem de
diizensiz bicimlere yer vermistir. Ilk sergisini Berlin’de Paul Cassirer galerisinde
acmistir. 1915°te Minih’te bir sanat okulu kurmustur. 1930 ve 1931’de Kaliforniya’da
dersler verdi, 1934’te New York’ta Hans Hofmann Gulizel Sanatlar okulunu sonra
Provincetown’da da bir yaz okulu acmistir. 1941°’de amerikan vatandasl olmustur,
1944°te Amerika’da ilk sergisini New York’ta Peggy Guggenheim’in Art of This
Century gallery’de agmistir. Avrupa’daki modern resim akimlarini A.B.D’ye tanitti ve
Ogrencileri kanaliyla Amerikan Sanatinin diinyada soz sahibi olmasini saglamistir (Bkz.
Bolum. 3.2, 32).

Resim 106. Hoffman, Hans,“Indian Summer”, 1959, 72x60 cm
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3.1.1.33. Hopper, Edward (1882-1967)

Amerikali ressam, New York School of Art’da bes yil Robert Henri’nin
Ogrencisi olmustur, 1906 yilini Paris’te gecirmistir. Resimlerinin fazla bir ilgi
uyandirmadigint gorince 1915-1923 arasinda ticari resimler ve gravirler yapmistir.
Gravurlerin begenilmesiyle yavas yavas Un kazanmistir, suluboya ve yagliboya
calismalarina baslamistir. Ancak elli yaslarinda kendine 6zgli bir Gslup sahibi
olabilmistir.

Az konusan, ancak derin bir dinyasi olan Hooper hi¢ bir zaman modern
akimlarin etkisinde kalmamistir. Resim yapmaktaki amacinin tabiatin kendisine yaptigi
etkileri mimkin oldugu kadar eksiksiz olarak yansitmaktan ibaret oldugunu
sOylemistir. Resimlerine genellikle dikey, yatay ve egik cizgiler hakimdir. Sabahci
kahveleri, bos sokaklar, bos tiyatrolar en sevdigi konulardir. Dlnyadaki kavgalar gizli

gerilimleri ve maddeciligi kendi algiladigi bigcimde dile getirmistir (Bkz. Bolim 3.2,
33).

: = 4 :
Resim 107. Hopper, Edward, “Hopper, Edward”
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3.1.1.34. Kandinsky, Vassily (1866-1944)

Soyut Sanat icinde Anlatimci-Soyutlama’y1 benimsemis ve bu tlrin en énemli
uygulayicilarindan biri olmustur.

Rusca adi Kandinski Vasiliy Vasilevig’tir. Cocuklugunu Odessa’da gegiren
Kandinsky. 1866’da Moskova Universitesi’ne girerek hukuk ve siyasal ekonomi
ogrenimi yapmistir. 1889°da bilimsel bir arastirma icin gittigi Vologda ilinde Rus halk
sanatina biyik ilgi duymasi. 1895’te Moskova’da agilan Fransiz izlenimciler’i sergisin-
de gordigl Monet’nin Saman Yiginlari tablosuyla paletin guciind anlamasi ve gene
Moskova’da dinledigi Wagner’in Lobengrin operasinin distndirdigi renkler, yasamini
biylk olcude etkilemistir. Hukuk meslegini birakan Kandinsky, ressam olmaya karar
vermis ve bu amacla 1896’da Muinih’e giderek Anton Azbe’nin (1862-1907) sanat
okuluna yazilmistir. Azbe’yle iki yil calistiktan sonra 1900°de, Munih Akademisi’nden
ayrilmig, ertesi yil Phalanx grubunu kurmus ve toplulugun ayni adla actigi sanat
okulunda dersler vermis, grup Uyelerinin ve oteki cagdas Avrupall sanatcilarin ya-
pitlarindan olusan sergiler dizenlemistir. Minih’e geldikten kisa bir siire sonra
Jugendstil’in ve Ard-izlenimcilik’in etkisiyle kendini akademik Rus Gergekgilik’inin
egemenliginden kurtaran sanat¢inin bu dénem yapitlari manzaralardan, Rus ve Alman
efsaneleriyle peri masallarindan secilmis goérinumlerden olusur. Kandinsky bu
resimlerinde giderek yogunlasan ve bagimsizlasan renkleri tuvaline diiz bantlar ya da
kicuk lekeler halinde strmus ve isikli yuzeyler elde etmistir (6r. Renkli Yasam, 1907).

1903-09 arasinda Phalans’ta grencisi olan ressam Gabriele Minter’le (1877-
1962) birlikte Italya, Hollanda ve Tunus’a geziler yapan Kandinsky, 1906-07’de
Paris’te kalmis, bu sire icinde hem cagdas Fransiz sanatinin gelisimi incelemis hem de
Fovizm’in estetik anlayisini 6zimsemistir. 1908’de Almanya’ya dondikten sonra
anavatanina yaptigi yillik geziler disinda 1914°e degin Munih’te ve Minih yakinindaki
Mumau adli Bavyera kdylnde yasamistir. Bavyera halk sanatinin etkisiyle Rus folk-
loruna iliskin anilari canlanan Kandinsky’nin bu dénemde yaptigi manzaralar ve
efsanevi sahnelerde konu 6nemini yitirmis, renk tonlari zenginlesip yogunlasmis,
bicimler yalinlagarak koyu gizgilerle sinirlanmistir. Tematik 6genin giderek geri gekildi-
gi bu yapitlarda sanat¢i kendini yalniz rengin duyusal ve simgesel degerleriyle
anlatmaya calismigtir (6r. Dogaclama Il igin Calisma-Cenaze, 1909). 1909’da
Jawlensky, Werefkin, Kubin ve Minter’le birlikte Disavurumcu ilkelerin savunuldugu
Yeni Sanatcilar Birligi’ni olusturan Kandinsky, uyeler arasinda ¢ikan anlasmazliklar
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nedeniyle 1912°de birlikten ayrilmis ve Marc’la birlikte Der Blaue Reiter’i kurmustur.

Kandinsky, ilk soyut resim kabul edilen ve hicbir figiratif karsihgl olmaksizin
timiyle renklerin ve bicimlerin duygusal etkisine dayanan ilk Soyut Suluboyasini
1910°da gergeklestirmistir. Ancak sanat¢i gene ayni yil yazdigi ve 1912°de yayimladigi
Uber das Geistige in der Kurut (Sanatta Zihinsellik Uzerine, 1993) adli incelemesinde
tam soyutlamaya karsi bir uyanda bulunarak, gerek sanatcilarin, gerek izleyicilerin dis
dinyadan gonderme noktalarina gereksinmeleri oldugunu yoksa katisiksiz renk ve
bagimsiz bicim kullaniminin bir kravata ya da bir haliya benzeyen geometrik bir
dekorasyonla sonuglanacagini belirtmistir. Nitekim Kandinsky’nin 1910’dan 1912’ye
degin yaptigl resimleri hala nesnel deneylerden izler tasimaktadir. Bu izler ancak
1912’den sonra timiyle yok olmus ve sanatgi gelistirdigi Anlatimci-Soyutlama’yla
kendini yalnizca salt renklerin ve bigimlerin uyumuyla ifade etmeye baslamistir. Gene
bu tarihlerde Kibizm’in, Orfizm’in ve Gelecekgilik’in etkisiyle Kandinsky’nin
yapitlarindaki yanilsamali uzam yerini, Kubistler’in Gst (ste binen ve i¢ ice gecen
yuzeyler ve duzlemler sisteminden olusan derinliksiz bir resim uzamina birakmistir.
Ancak sanatcl resimlerindeki bu duzlemlerin belirginligiyle uzamin sonsuzlugunu
karsilastirarak Kibizm’in usculuguna, anlatimci ve dramatik bir gerilim kazandirmistir
(6r. Kompozisyon VI, 1913). I.Dunya Savasi’nin baslamasiyla Rusya’ya dénen sanatgl,
1917 Devrimi’nden sonra Narkompros’un Gorsel Sanatlar Boliimi’nde (Izo) gérev
almigtir. Bu donem icinde Suprematist ve Yapimci sanatcilarla da yakin iligki iginde
olan Kandinsky’nin gerek Narkompros, gerek inkhuk ve Vkhutemas icin onerdigi
programlarin giderek Toplumcu Gercgekcilik’i benimseyen ydnetim ve cevrelerce
tepkiyle karsilanmasi sanat¢inin Rusya’dan ayrilmasina neden olmustur.

Rusya’da evlendigi esi Nina’yla 1921’de Almanya’ya dénen Kandinsky, 1922-
33 arasinda Bauhaus’ta 6gretmenlik yapmis, 1924’te Jawlensky, Feininger ve Klee’yle
birlikte Dort Maviler grubunu kurmus, 1926’daysa Punkt und Linie zu Flache’yi
(Dlzleme Gore Nokta ve Cizgi) adli kitabini yayimlamistir. Gerek Yapimcilik’in, gerek
Suprematizm’in ve Bauhaus’un etkisiyle sanatcinin 1920’lerde yaptigi resimlerde
anlatimci nitelik timuyle yok olmustur. Bu resimler genellikle diiz beyaz bir yizey
ustiine dagitilmis daire, tGggen ve kare gibi diiz ve parlak renkli geometrik bigimler
duzeninden olusur (6r.Kompozisyon VIII, 1923). 1933’te Bauhaus’un Nazi yonetimi
tarafindan kapatilmasi ve Almanya’daki siyasal gelismeler nedeniyle Paris’e yerlesen
Kandinsky 6limane degin burada yasamistir. Yer yer Arp’in biyomorfik diinyasinin ve

Miro’nun dissel resimlerinin izlerinin goérildigt bu son dénem yapitlarinda
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Kandinsky’nin 1920’lerdeki resimlerine egemen olan geometrik 0Ogeler azalmis,
bicimler daha esnekleserek yumusamistir (6r.Gogun Mavisi, 1940). Kandinsky’nin
resimleri birgok soyut egilimli sanatciyi, 0zellikle de Soyut-Disavurumcular’t biyik
olglde etkilemistir (Bkz. Bolim 3.2, 34).

Resim 108. Kandinsky, Vasilly, “Composition VV”, 1911, 190x275 cm

3.1.1.35. Kiefer, Anselm (1945)

Yeni-Disavurumculuk akiminin en ¢ok ustiinde durulan Alman sanatcisi Kiefer,
biylk 6lgekli tuvallerinde harap manzaralari, savas sonrasi ¢evrelerini dile getiren genis
ufuklu goérundmleri, abartilmis bir perspektifin kullanildigi ic mekéanlari konu
almaktadir. Kiefer’in genellikle siyah, gri ve kahverengi olan resimleri, kaim boya
tabakalarindan 6tiri yakindan bakildiginda kabartma hissi verir. ilk kisisel sergisini
1973’te KoélIn’de acan sanatci, Almanya’nin avant-garde sanati tanitan Documenta
(Kassel) sergilerinde tnlenmistir. Resimlerinde figir kullanmamasina karsin psisik
baskilan, 6limu ve yalnizhg dile getiren, manzaralarina tarihsel bir boyut kalabilen
Kiefer’in ayni zamanda espri olarak eski romantik Alman ressamlariyla yakinlik
kurdugu ileri strilmektedir (Bkz. Bélim 3.2, 35).
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Resim 109. Kiefer, Anselm “Nuremberg”, 1982, 280x380 cm

3.1.1.36. Klee, Paul (1879-1940)

Onceleri Disavurumcu sanatgilarla birlikte olmus, giderek kendi adiyla birlikte
anilacak olan 6zgtin bir Gslup gelistirmistir.

1898-1901 arasinda Minih Guzel Sanatlar Akademisi’nde egitim goren Klee,
1901-02 arasindaki Italya gezisinin ardindan Louis Moilliet’yle (1880-1962) birlikte
Paris’e gitmis, 1906’da da Munih’e yerlesmistir. Bu dénemde resimlerini cam Ustline
yapan sanatc¢i, 1911°de Der Blaue Reiter grubuyla iliski kurmus, ertesi yil grubun ikinci
sergisinde yer almistir. Daha bu yillarda ¢ocuk resimlerinin 6nemini kavramis ve
onlarin ilksel anlamda sanatsal baslangiclar oldugunu belirtmistir. 1912°de Paris’e
yaptigl gezide Rousseau, Picasso ve Delaunay’nin sanatini tantyan Klee’nin ilgisini
Ozellikle, “yetkin bir bigcimde duzenlenmis tumiyle soyut yapilar” diye adlandirdigi
Delaunay’nin resimleri ¢cekmis; ayrica, kendi dissel gortntilerinin benzerlerini buldugu

Ensor’un yapitlariyla da ilgilenmeye baslamistir. 1914’te Macke ve Moilliet’yle birlikte
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Tunus’a gitmis, bu gezi ve Macke’yle arkadasligl sonucu yeni bir renksel duyarliga
ulasmistir. Ayni yil yaptigi Kirmizi ve Beyaz Kubbeler ile Picasso’ya Saygi, kazandigi
renksel duyarhgin Ornekleridir. Sanatcinin 6zgun Gslubu bu yillarda gelismeye
baslamistir.

Klee, I.Dinya Savasi sirasinda Alman ordusuna Kkatilmis, once ucaklarin
kanatlarini boyamakla gorevlendirilmis, 1917°de de Bavyera Havacilik Okulu’nda
yazicl olarak calismistir. Macke ve Marc’in cephede élmelerinden ¢ok etkilenen Klee
savasin bitmesiyle buyik bir hizla ¢alismaya koyulmustur. Stidyosunda arkadaslariyla
birlikte muzik ¢alismalari da yapan sanat¢inin Bach ve Mozart’a ilgisi, sanatinda da
belirli diizenlemelere neden olmus, onu “ritmik devinim” olgusunu gorsel dile aktarma
cabalarina yoneltmistir. 1920°de Gropius tarafindan Bauhaus’a cagrilmis, ertesi yil
Bauhaus’un 0Ogretim kadrosuna katilmistir. Bu gelisme salt kendisinin 0gretmenlik
meslegine baslamasi agisindan degil, ayni zamanda sanatsal calismalarin belli bir
duzene koyulmasi, giderek tim modern sanatin temel ilkelerinin saptanmasi acisindan
da onemlidir. Klee’nin de katilmasiyla Bauhaus’ta Rodnesans atdlyelerini animsatan
enerjik bir sanat ortami dogmustur. Dogrudan Ogrenciler Onlinde yapilan resim
calismalari, sanatclyr 6zgin bir bicimde calismaya yoneltmis; derslerinde, en ilkel
resimsel 6ge olan noktadan baslayarak tim resim sertivenini gézler éniine sermistir. Bu
strede “bicim 0retimi”’ne ve “resimsel bicimler”e iliskin kuramlarini gelistiren Klee,
aynl zamanda “gelisim” ve “devinim”in tiplerini ve olasi dizenlerini de incelemis ve
resmin temel 6geleri olan renk ile ¢gizginin dogal niteliklerini ve sanatsal Uretim gabasi
icindeki konumlarini belirleyerek kendi verimini de, saptadigl ilkeler isiginda
gerceklestirmistir. Irmak Manzarasi (1924) ve Baligin Cevresinde (1926, Modern Sanat
Miz., New York) adli resimlerinde oldugu gibi figuratif anlatimdan kaginmamis, tersine
belirledigi resimsel ilkelerin dogrultusunda fantastik duzenlemelere gitmistir.
Yapitlarinda dokusal nitelikleri de vurgulayan sanatcl, tuval stiinde calistigi gibi, cok
degisik gerecler ustiinde de resimsel duzenlemeler yapmistir. Algi bir zemin (stlinde,
boyama ve kazima teknigini birarada kullanarak yaptigr Buyullt Bahge (1926) bu tar
yapitlarina bir drnektir. Bunlarda dogal, insan yapisi ve geometrik bigimler birarada
kullaniimig; tim bu bicimler duzenlenislerinden dogan siirsel bir evrende yer almistir.
1924°te, Kandinsky, Feininger ve Jawlensky’yle birlikte Die Blauenvier grubunu kuran
Klee, ayni yil “Modern Sanat Uzerine” baslikl konferansinda sanatin bir amag degil bir
stire¢ oldugunu vurgulayarak sanat¢inin goriineni yansitmadigini, onu gorundr kildigini

savunmustur. Bauhaus’taki derslerinde gelistirdigi kuramlari 1925’te Pddagogisches
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Skizzenbuch (Pedagojik Taslaklar Kitabr) bashkli bir kitapta yayimlayan sanatcl,
1931’de Bauhaus’tan ayrilarak Dusseldorf Glzel Sanatlar Akademisi’nde profesor
olmustur. 1933’te Nazi Partisi’nin yonetime ge¢cmesiyle Bern’e gitmis ve ¢alismalarini
burada surdirmustdr.

Nazi baskisinin basladigl yillardan sonra giderek sagligi bozulmasina karsin,
Klee yasaminin sonuna degin etkin bir bicimde c¢alismay! strdirmustir. Ancak resimsel
Ogeleri kullanis bigimi ve Gslubu belirli degisiklikler gostermis, son yillarinda renkleri
daha koyu bir Olcekle kullanmaya baslamistir. Bunun yaninda ilk yillarin neseli, oyun
dolu Uslubu yerini aci dolu bir mizaha birakmistir. Bir Cocugun Yazgisi ve Kemerli
Koprinian Devrimi (1937) kabaca cizilmis desenleri ve tek renkli 6zellikleriyle hem
soyut, hem nesnel bigcimleri belirtirler. 1927°de Misir’a yaptigl gezi sonucunda elde
ettigi kaligrafik nitelikler, bu tarihten sonra ve 6zellikle de son dénem yapitlarinda
gucli bir bigimde kendini gosterir. Harf izlenimi yaratan cizgiler, ayni zamanda
Klee’nin dussel evreninde simgesel gostergeler olarak da islev kazanirlar. Guzel
Ciceklik (1939) adh vyapitl, kumas Ustine boya ve yumurta Kkarisimiyla
gerceklestirilmis, degisik gereclerin kullaniimasiyla da. biyull etki, dokusal niteliklerle
zenginlestirilmistir. Son donem yapitlari arasinda diz bir bicimde resmedilmis ve
kabaca cizilmis guvas calismalar da yer almaktadir. Olilm ve Ates (Klee Vakfi, Bern)
ile Oliidoga gibi 1940 UriinG yapitlari, son zamanlarda yasadigl dustinsel gerilimi tim
acikhgiyla yansitmakla birlikte, teknik ve bigimsel ustaligi son galismalarina degin
yetkin bir bigimde surmdstir. Bu yizden bazi elestirmenler son yillardaki bu
yapitlarinin tim yasaminin en iyi drinleri oldugunu savunurlar.

Hicbir akimin temsilcisi olmayan Klee, resimsel dgelerin ve distnusin 6zgur
kilinmasi yolundaki ¢abalariyla Dadacilik ve Gergekustiiculik akimlarini biyik 6lgtde
etkilemistir. Yasami boyunca rettigi yaklasik 8 bin yapit ve kullandigl cesitli

tekniklerle modern sanatin seckin ustalari arasinda yer almaktadir (Bkz. Bélim 3.2, 37).
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Resim 111. Klee, Paul, “Lovely Flower”, 99x61 cm
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3.1.1.37. Klimt, Gustav (1862-1918)

Klimt 14 Temmuz 1862’de, Viyana yakinlarindaki Baumgarten kasabasinda,
Ernst ve Anna Klimt’in ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Altin ve gimis
oymacisi olan babasi, ailesini kit kanaat gecindirebilmektedir. Klimt’in c¢ocuklugu
fakirlik icinde gecmistir. 1876-1882 wyillari arasinda Viyana Uygulamali Sanat
Okulu’nda okuyan Klimt, mezun olduktan sonra kardesi Ernst Klimt ve arkadasl Franz
Matsch ile birlikte duvar resimleri yaparak hayatini kazanmaya baslamistir. Kisa siirede
unu yayilan Gclu, pek cok kilise, mize, tiyatro ve devlet binasinin i¢ stslemelerini
yapmiglardir. 1888’de Avusturya imparatoru |. Franz Josef tarafindan liyakat
madalyasiyla odillendirilen Klimt, 1892°de hem babasini, hem de kardesi Ernst’i
kaybetmistir. Ayni siralarda tanistigl gen¢c moda tasarimcisi Emilie Floge, Klimt’e
hayatinin sonuna kadar eslik edecektir. 1894’te Klimt Viyana Universitesi‘nin biyik
salonunun tavanini suslemekle gorevlendirilmistir. Klimt’in 1900-1903 arasinda tavan
icin sundugu Medizin (Tip), Philosophie (Felsefe) ve Jurisprudenz (Hukuk) adindaki ¢
resim, Universite yetkililerince fazla “radikal”, “karamsar” ve “pornografik” bulunmus
ve resimler tavana astirilmamistir. Bu arada Philosophie, 1900 Uluslararasi Paris
Fuari’nda altin madalyaya layik goralmastar. (Bu ¢ resim, birkac kez el degistirdikten
sonra 1943’te Viyana’nin kuzeyindeki Immendorf Kalesi’ne getirilmis, 1945’te
Avusturya’dan cekilen Naziler‘in ¢ikardigi yanginda yok olmuslardir). 1897 yilinda
Klimt, bir grup sanat¢i ile birlikte, zamanin akademik sanat anlayisina karsi ¢ikan
Viyana Sezession grubunu kurdu ve grubun ilk baskani segilmistir. Sezessioncular,
kendi sergi saraylari ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar) adindaki dergileri araciligiyla, Art
Nouveau anlayisini Viyana’da yaymaya calismislardir. Klimt’in 1902’de Sezession
sergi sarayinin duvari igin yaptigl Beethoven Frizi, zengin sembolizmi ve zarif
stislemeleriyle Klimt’in tarzini en iyi yansitan eserlerdendir. Klimt, 1905’te bazi
Sezession (Uyeleriyle anlasamayarak gruptan cekilmistir. 1900’dan itibaren Klimt,
yazlarinin ¢ogunu Salzburg yakinlarindaki Attersee goélinin kiyisinda manzara
resimleri yaparak gecirmistir. En Gnlii eserlerinden biri olan Opiiciik resmini de 1907-
1908 arasinda burada yapmistir. Klimt, 1908-1913 vyillari arasinda Prag, Dresden,
Miinih, Venedik, Roma ve Budapeste‘de pek ¢ok sergi ve bienale katildi, 1911’de Olim
ve Yasam adl eseriyle Roma Dinya Fuari’nda birincilik 6duli almistir. 1909-1911
arasinda, mimar dostu Josef Hoffmann’in Briksel*de yaptirmakta oldugu Stoclet Palais

adh villanin duvar stslemelerini yapmistir. Klimt, 6 Subat 1918‘de beyin kanamasi
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sonucu hayatini kaybetmis ve Viyana’daki Hietzing mezarligina gémulmustir (Bkz.
Bolim 3.2, 37).

Resim 112. Klimt, Gustav, “Beethoven Frizi”’nden ayrinti, 1902
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3.1.1.38. Linchtenstein, Roy 1923-1997

Tiketici Amerikan kiltdrindn Grind olan Sanat icinde, reklam, afis ve populer
magazinlerin yayin tekniklerini ve gorsel yaklasimlarini kullanarak, guncel yasamdan
aldigi olagan konularla 6zgun ve carpici oldugu kadar genel begeni ve sanat tzerinde
dustndurdact Grinler ortaya koymus bir sanatcidir.

1939-40’ta New York Sanat Ogrencileri Birligi’nde. yerel konulari ve kent
insanlarini isleyen Reginald Marsh’in (1898-1954) dgrencisi olmus; 1940-43 arasinda
egitim gordiigii Ohio Eyalet Universitesi’nde 1946-49 arasinda da lisansuistii calismasini
tamamlamistir. Bir stire serbest calistiktan sonra 1957-60 arasinda Oswego, New York
Universitesi Egitim Yiksekokulu, 1960-63 arasinda da New Jersey Rutgers
Universitesi’nde 6gretmenlik yapmistir. Lichtenstein’in sanatinda Marsh’in halk
kalturine ve yerel konulara yakinhigi, elestirel esprisi ve New York kentinin etkisi
vazgecilmez unsurlar olusturmustur. 1950’ lerdeki ilk resimlerinde, Frederic Remington
(1861-1909) gibi Bati Kiyisi Amerikan manzara ressamlarina benzer bicimde, kovboy
ve Yerliler’i konu alan Lichtenstein bir sire Soyut-Disavurumcular’t (Soyut-
Disavurumculuk) izledikten sonra populer kiltir 6gelerine ilgi duymustur. 1960’larda
Miki Fare, Donald Amca gibi figurleri ciklet ambalajlarindan buytterek resimlemeye
yonelmis, giderek bu reklam imgeleri ve resimli roman parcalari yapitlarinin konularini
olusturmaya baslamistir. Bundan sonra birka¢ yil icinde New York’un en populer
sanatcisi olan Lichtenstein, bir kopikli sabun reklami igin basit ¢izgilerle gizilmis ve
tonlandirilmis banyo yapan bir kadin resmini biydtip carpici renklerle sundugu ya da
bir resimli roman kahramaninin duygusal bir anini gosteren bir magazin karesini ayni
bicimde resme donusturdigunde, estetik ve kulttrel degerler tzerinde disinmeye yol
acan bir anlatim tlr( ortaya c¢ikarmistir. Warhol ya da Rosenquist gibi 6teki Pop
sanatcilarindan farkli olarak tiiketim kultirinun 6ge ve konularini, tiiketimi zorlayan
reklam ve matbaacilik teknikleriyle islemesi agisindan Lichtenstein’in sanati, baska bir
anlatim tdrunden aktarma olmasina karsin, yeni bir kapsam, sunu ve Olcek icinde
bambaska anlamlar kazanmis; adi baski yontemlerinin gren, nokta, kalin ayrit cizgisi,
siyah golge gibi 6gelerinin kullaniimasiyla da beklenmedik bicimde yeni estetik
degerlere kavusmustur. Nitekim. Lichtenstein’in resimlerindeki temel kaynak
unutulabildigi anda, buyik boylarda uyguladigi bicimler klasik bir nitelik kazanir.
Gergekten de sanat¢l 1963-65 arasinda soyut bicimlerin 6n plana ¢iktigl bazi ¢alismalar
yaparak amacinin yalnizca anlatimsal olmadigini kanitlamistir. 1970’lerden sonra aynt,
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tekniklerle Matisse, Picasso gibi sanatcilarin resimlerinden esinlenen uygulamalar
yapmissa da, en ¢ok ilk donemlerindeki carpici bir zemin Ustline yaptigini pirzola,
tabanca ya da resimli roman kahramanlariyla (6r. Glnaydin Sevgilim, 1964) bilinir.
Ayrica, 1965°te Patlamalar, 1977°de de Heykeller adiyla ¢aydanlik, fincan, lamba gibi
olagan nesneleri simgeleyen, parlak sari ve mavi boyali tun¢ heykel dizileri yapmistir
(Bkz. Boluim 3.2, 38).

Resim 115. Lichtenstein, Roy, “Thinking of him”, 60x80 cm

3.1.1.39. Magritte, Rene (1898-1967)

Kokleri 15. ytzyila uzanan bir sanat geleneginin varoldugu; Jan Van Eyck,
Bosch, Bruegel, Rubens, Jordaens gibi ronesans ve barok donemin blyuk
sanatcilarinin yetistigi Belcika’da yaklasik iki ytz yillik bir surecin
ardindan 19. yuzyilin sonunda bir sanatsal canlanma s6z konusu olmustur.
James Ensor ile aralarinda Felicien Rops ve Khnopff gibi isimlerin
bulundugu etkili bir sembolist ¢evrenin varligl Belgika’nin modern sanatin
esiginde yasadigl uyanisin gostergeleridir. Rene Magritte, bdyle bir
donemde 21 Kasim 1898’de Belcika’da, Lessines’de dinyaya gelmistir.



Ailenin (g erkek cocugundan en blytgi olan Rene’nin babasi bir tliccardir
ve aile sik sik sehir degistirmektedir. Rene’nin daha ¢ocukluk yillarinda
tanik oldugu bazi siradisi olaylar onun imgelemini derinden etkilemistir.
Gilly’de yasadiklari evin Uzerine esirleri tagiyan bir balon dismius, 1905
yilinda kuglk bir kiz cocuguyla mezarlikta yurtrken sehpasi basinin
uzerinde resim calisan bir ressamla karstlasmistir. Bu sasirtict imgelerin i¢
dinyasini canlandirdigi ¢cocukluk déneminde yasadigl bir diger olay ise
digerlerine gore oldukca aci bir deneyim olmustur. Chéatelet’te yasadiklari
sirada 12 Mart 1912’de sanatcinin annesi kendini Sambre nehrine atarak
intihar etmistir. Kimi yazarlar Magritte’in resimlerinde zaman zaman
ortaya ¢ikan nehir tasvirlerinin bu olaya bir gonderme niteligi tagidiginin
altini cizmektedir. Ayni yil Magritte ailesi Charleroi sehrine tasinmistir.
1913 yilinda 15 yasindayken, Charleroi panayirinda, ileriki hayatinda ¢ok
onemli bir yere sahip olan Georgette Berger ile karsilasmis ve 13 yasindaki
kiz onu adeta blyulemistir. Ancak daha sonra uzun yillar bir daha onu
gormemis ve Georgette ilk genclik yillarinin unutulmaz bir hayali olarak
bellegine kazinmistir. Pek basarili bir 6grenci olmayan gen¢ Rene, liseyi
bitirdikten sonra 1916 yilinda Briiksel Glizel Sanatlar Akademisi’ne
kaydolmustur. Burada desen, dekoratif resim ve siisleme kompozisyonu
atolyelerini izlemis ve sembolist Constant Montald ile Gisbert Combaz’in
Ogrencisi olmustur. Bu sirada en yakin arkadas! olan geng sair Bourgeois
ile birlikte modernlik ve Italyan fiitirizmine ilgi duymustur. 1919’da avant
garde ressam Pierre Louis Floquet’ten flturizmi 6grenmis ve kubizm-
flttrizm esinli resimler Gretmistir. Yeni bir resim dili arayan Magritte icin
ilk basta saf geometrik soyutlama mantikl bir yaklasim olarak g6zuikmdasti
ve bu tarzdaki resimlerini 1920 yilinda Floquet ile birlikte sergilemistir.
1920, ayni zamanda bir tesaduf sonucunda Georgette Berger’le tekrar
karsilastigl yildir. 1921 yilinda askerlik gorevini tamamlamis olan
Magritte, 28 Haziran 1922’de Georgette ile evlenmis ve bir duvar kagidi
fabrikasinda grafiker olarak calisip duvar kagidi motifleri Uretmistir. Ayni
yil sanat hayatini etkileyen iki dnemli karsilasma s6z konusu olmustur.
Bunlardan ilki, sanat anlayisini buttintdyle degistirecek olan Girogio de
Chirico’nun resimleriyle tanismasidir. Chirico’nun Ask Sarkisi adli

resminin renkli baskisini gordigiinde derinden etkilenmistir. Metafizik
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resmin kurucusu olan italyan sanatcinin tarzi onun igin yol gosterici
olmustur. Hayatindaki ikinci karsilasma ise sanatinda daha kisa vadeli bir
etki yaratmis olmalidir. 1922 yilinda, oldukca kisisel bir geometrik soyut
tarz gelistirmis olan Victor Servrancx’la tanismis ve onunla soyut
denemelere girismistir (http://www.lebriz.com.v3_artst/san_Bio.aspx?san
ID=2894&Ilang=TR) (02.08.2007).

Resim 116. Magritte, Rene, “Buyuk Savas” 1964
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Resim 117. Magritte, Rene, “Insanhik Durumu” 1933

Sanatcl ayni donemde Lecombe, Mesens, Nouge, Goemans gibi ressam ve
yazar arkadaslariyla yakin iliski icerisinde olmus, 1925 yilinda Mesens’le
birlikte sadece bir say1 yayinlanan Oesophage adli dergiyi ¢ikartmis, bunu
1926 yilinda (¢ sayr vyayinlanan Marie izlemistir. Belcika’da
gercekisticiluge yakin bir sanat ortaminin iginde yer aldiglr gorilen
Magritte, 1925 yilinda Galeri Centaure’la bir sdzlesme yapmis ve tim
zamanini resme ayirmaya baslamistir. 1927 yilinda Briksel’deki bu
galeride 61 calismasiyla ilk sergisini gerceklestirmistir. Ayni zamanda
yazar Louis Scutenaire ile tanistigli 1927 yilinda sanatci, Georgette ile
birlikte sanatsal gelismelerin daha sicak yasandigl Fransa’ya, Paris
yakinindaki Perreux- sur- Marne’ye taginmistir. Burada kisa sure iginde
gercekastict cevrelerle yakin iliski kurmus, Eluard ve Breton’la yakin bir
dostluk gelistirmistir. Rene ve Georgette Magritte, 1929 yilinda Paul ve
Gala Eluard ve Dali ile birlikte Ispanya’yi ziyaret etmislerdir. Magritte
gercekusticllerin butin calisma ve tartismalarina katilmis, 1929’da La

Revolution Surrealiste dergisinin son sayisinda resimleri yayinlanmistir.
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Resim 118. Magritte, Rene, “Kadin”, 1933

Resim 119. Magritte, Rene, “Tecaviz”, 1945



Paris’e gelmeden 6nce gelistirdigi resim dilini 1930’a kadar olan dénemde
gelistirme olanagini bulmustur. ilgisiz nesnelerin uyusmaz iliskiler icinde
yanyana getirilmesinden olusan resimleriyle gergekistl anlatima
yakinlagmistir. Bu donemde Ozellikle s6z ve imge baglantisi lzerine
dustinmeye baslamis ve resimlerinde her iki unsura da yer vermistir. 1929
yilinda ilkini yaptigi Sozcuklerin Kullanilisi bir pipo tasviri ve altinda
Fransizca olarak yer alan bu bir pipo degildir yazisindan olusmaktadir. S6z
imgeyi yadsir gibi gozukse de, gercekten de yazinin Ustunde yer alan
gercek, icine tutin konup icilebilecek bir pipo degildir. S6z ve imge
arasindaki bu celiski izleyende saskinlik yaratmaktadir. Breton’un 1928’da
yayinlanan Gercekustiicilik ve Resim adl kitabinda Magritte’e yer
vermemesi iki sanat¢inin arasinin bozulmasina neden olmustur. Ayni
yillarda 1930 krizinin etkileri hissedilmektedir ve Magritte’in arkadasi
Goemans, Paris galerisini kapamak zorunda kalmistir, ayrica pekcok galeri
ve koleksiyoner sanat ortamindan cekilmistir. Bu kosullarda Magritte,
Briksel’e geri donmus ve ticari islere yonelmistir. 1930-40 vyillari
Magritte’in  yasaminda ekonomik acidan sikintili bir dénemi ifade
etmektedir. Arkadaslarinin ve sponsorlarinin destegiyle ginlik yasamini
strdidrmektedir. Ancak, yine ayni yillarda kariyeri yikselis i¢indedir. Paul
Colmet, Louis Scutenaire, Marcel Marien gibi yazarlarla dostluk kurmus,
resimleri butin 6nemli gercekisticli sergilerde gortlmeye baslamistir.
Resimleri 1936 yilinda New York Julian Levy Galerisi’nde ve 1938’de
arkadasi Mesens’in organizasyonuyla Londra’da sergilenmistir. Sanatcinin
bu donem resimleri arasinda en taninmis olanlardan biri 1933 tarihli
Insanlik Durumu’dur. Resim, beyaz bulutlarin gezindigi mavi bir gokyuzii
ve icinde bir patika ve glzel bir agacin bulundugu manzaraya acilan
perdeleri iki yana acilmis blyuk bir pencerenin yer aldigl bir i¢c mekani
tanimlamaktadir. Ancak pencerenin hemen 6ninde arkadaki manzaranin
devami olan sovale Gzerinde bir resim bulunmaktadir. Manzaradaki patika
resimde devam etmekte, gokylzindeki kucik bulutun bir kismi tuvalin

yuzeyini oksayarak stzilmektedir.

198



199

Resim 120. Magritte, Rene, “Saldiri Tehdidi”, 1946

Resim 121. Magritte, Rene, “Sozcuklerin  Kullanimi”, 1926



Resim 122. Magritte, Rene, “Kisisel Degerler”, 1952

1934 tarihli Stirekli Devinim ve 1937 tarihli Sifaci adli resimlerde de nesne
ve figurleri sasirtici konumlarda ele almaya devam etmistir. 1940 yilinda
Alman isgaliyle birlikte hayatinin zor dénemlerinden birini yasamistir.
Savas yillarinda Avrupa’y! terketmeyen az sayidaki sanatgidan biridir.
Guney Fransa’ya Carcasonne’a tasinmistir. Bu ddnemde hayatin guzel
yonlerini vermek icin yaprak Kkuslar resmetmistir. Daha sonra da
kullanacagl bu temanin erken o6rneklerinden biri 1942 tarihli Define
Adasi’dir. 1943 yilinda Renoir’in Yikananlar’indan olusan bir retrospektif
sergiyi gordukten sonra yeni bir tarzi denemeye baslamistir. 1943-47
arasinda alisiimig tarzda resimleriyle birlikte uyguladigl bu yeni anlayis,
sanat¢inin izlenimci dénemini isaret etmektedir ve daha parlak bir palet ile
kendisini ifade etmektedir. Savasin sona ermesiyle birlikte 1945 yilinda
Belcika Komunist Partisi’yle kisa sireli iliski icinde olmus ve 1946-48
yillari arasindaki devrimci gercekistuculerin eylemlerine katilmistir. Bu
donemde Alexander lolas, sanat¢inin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
temsilcisi olmus ve 1947 yilinda Maeght Galerisi’nde basarili bir sergi

duzenlemistir. Ayni yil yazar dostu Louis Scutenaire tarafindan sanatcinin
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ilk monogrami yayimlanmistir. 1948 vyilinda ise Paris’te Galerie du
Faubourg’da bir sergisi diizenlenmistir. Savas sonrasi doneme ait yapitlari
arasinda en carpict olant 1945 tarihli Tecaviz’dur. Resim kadin cinsel
organlarinin bigcimlendirdigi bir yizi gostermektedir ve resimlerinde ¢ogu
zaman Karsllastlan kadin temasinin farkl bir yorumudur. Tecaviiz ve 1947
tarihli Yatak Odasinda Felsefe gibi resimlerde bir yandan kadini
nesnelestiren cinsel kimlik vurgulanirken diger yandan bu kimligin
olumsuz guct hicvedilmektedir. Bununla birlikte Kara Buyu (1945) ve
Mikemmel Gemi (1946) gibi resimlerde c¢iplak kadin viicudunun saf
guzelligi ten renginden maviye, topraktan gokyuzine dogru yikselen bir
renk degisimiyle vurgulanmistir. Bu kez kadin kutsal askin bir
semboludir. Sanatg 1952 yilinda yeni yayinlanmaya baslayan La Carte
d’Apres Nature’(in yoneticisi olmustur. 1953 yilinda Londra, Roma, Paris
ve New York sergileri gerceklesmis, 1954 yilinda ise Bruksel’de ilk blylk
retrospektifi dizenlenmistir. Bu doénemde bazi blyldk duvar resmi
siparislerini gerceklestirmis olan Magritte, 1961- 4 arasinda Rhetorique
adli dergiyi yaymlamistir. 1960 yilinda Paris’te Breton’u ziyaret etmis,
1965’de Moma’daki biyuk retrospektif sergisi icin New York’a gitmistir.
Oliminden kisa siire once resimlerindeki degismez temalara dayanan
birkag heykel ¢izimi yapmis ve bunlar bronza dokilerek 1968’de Paris’te
sergilenmistir. 15 Agustos 1967°de hayata veda eden Magritte, veristik
gercekistli resmin 6nemli temsilcilerinden biridir. Kus, kadin, gokyizu,
su, melon sapkali figlrler, elma gibi resimlerinde sik tekrar ettigi
unsurlarla taninan sanatci, 1950°li yillarda gelisen Pop Art sanatcilari
tarafindan 6nemli bir usta olarak saygi gormustir (http://www.lebriz.com.
v3_artst/san_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR)  (02.08.2007) (Bkz.
Bolim 3.2.39).
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Resim 123. Magritte, Rene, “Son Jokey”, 1925

Resim 124. Magritte, Rene, “Define Adasi”, 1945
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Resim 125. Magritte, Rene, “Kara Buyu”, 1945

3.1.1.40. Malevich, Kasimir (1878-1935)

Erken vyapitlarinda Rus halk sanati etkili bir Gslupla calisirken sonralari
soyutlamaya yonelmis, giderek kendi adiyla birlikte anilacak olan Stuprematizm akimi
dogrultusunda yapitlar Gretmistir.

Rusca adi Malevi¢ Kazimir Severinovig’tir. Kiev Sanat Okulu’nda egitim goren
Malevig, 1905°’te Moskova’ya gittigi zaman Rus izlenimcilik’i turinde resimler
yapiyordu. Buradaki 6zel koleksiyonlarda gordiigii Cezanne ve Leger’nin resimlerinin
yani sira Fovizm ornekleri araciligiyla sanattaki yeni egilimleri tanimistir. Cicekci Kiz
(1004-05, Rus Miuz., St.Petersburg) adli yapitinda Fransiz ustalarin Gslubunu
0zumsedigi gorullir. 1906°da Larionav’la tanistiktan sonra 1910°da Genclik Birligi’ne,
ardindan da Karo Oglanive Sipanin Kuyrugu sergilerine katilarak Rusya’daki Avant-
Garde egilimlerin iginde yer almistir. Bu donemde sanat¢inin slubu kokten degismeye
baslamis ve yapitlarinda toplumsal egilimler agirhik kazanmistir. Bunun bir yansimasi
olan Kilisedeki Koyluler (1910-11. Devlet Muz., Amsterdam) gibi Rus koylulerini konu
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aldigi resimlerinde gelismis bir “ilkellik” egemendir. Ancak Kibizm’e ilgisinden 6tur(
Malevi¢’in kov sahnelerindeki bazi figlrleri, Leger’yi animsatan tip bicimini almis ve
ayristirilmis duzlemler karsit bir renk uygulanisiyla birbirlerine eklemlenmistir. Sanatci
Kibizm’i bu bigimde kisisel bir tutumla yorumlarken, ayni zamanda biz ve devinim
kavramlarina dayanan Gelecekgilik akimiyla da ilgilenmis ve bu iki Gslubu birlestirerek
Oduncu (1912, Devlet Muz., Amsterdam) gibi Kibik-Gelecekgilikdogrultusunda
calismalar yapmistir. Makas Bileyici (1912, Yale Sanat Gal., New Haven. Conn.) adli
yapitindaysa Boccioni’nin koydugu ilkelerin 1s1g1 altinda devinimin ardisik géruntusini
tuval ylzeyine yansitmayi denemis, her bir dizlemin farkl renklerle boyanmis olmasi,
yapita ayrica renksel bir agirhik katmistir. Bu Uslup 1913-14 arasinda yerini kolaj
tekniginde temsili 6gelerin ve birtakim yazilarin yer aldigi daha degisik bir anlayisa
birakmistir. 1914 tarihli Moskova’da Bir ingiliz (Devlet Miiz., Amsterdam) adli
yapitinda Rus ve Ingiliz yasam bicimlerine 6zgui 6geler goze carpar.

Bu kolaj denemelerinden sonra Malevig, soyut geometrik bicimlere yonelmis ve
Suprematist adini verdigi dizenlemeler yapmaya baslamistir. Bu yapitlar, goriinen
gerceklikten hicbir bildiri tasimayan, hicbir toplumsal, politik ya da 6teki kullanim
ortamlarina yonelmeyen, tumiyle saf “estetik bir duygu”nun yansimasidir. Malevi¢ bu
donemde, tuval Ustiinde siyah, kirmizi, hazan da sariyla, kare. daire, tcgen gibi temel
geometrik bicimlerin birarada kullanildigi (6r: Suprematist Kompozisyon, 1915 dncesi)
ya da salt beyaz tuvalin Gstlinde siyah bir karenin yer aldigi yapitlar gerceklestirmistir.
Bu Suprematist dizenlemelerindeki bigimler, farkli renkte oluslari ve 06zel
yerlestirilisleriyle bir boslukta ytzuyorlarmis izlenimi verir. Supremalist Resim:
Kirmizi ve Siyah Kare (1915, Modern Sanat Miz., Ncw York) adli yapitinda sanatcl,
beyaz tuval Ustline ayri renkte iki kare koymus, kirmizi kareyi hafifce egri yerlestirerek
yapita bir devinim niteligi kazandirmistir. Ayrica yapit izleyicide tuvalin beyaziyla us-
tindeki kareler arasinda bir uzay boslugu oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Dinamik
Suprenializm (1916) adh resim karmasik bicim yerlestirmesi ve farkli renk
uygulamasiyla “devinim” distncesini sunmaktadir. Bdyle yogun bir bicim ve renk
iliskisi sunan yapitlarindan sonra sanatci, 1917-18 arasinda Suprematist Kompozisyon:
Beyaz Ustiine Beyaz (Modern Sanat Miiz., New York) gibi en olgun drinleri sayilan
“beyaz Ustline beyaz” dizilerini yapmistir. Bu uygulama resim sanatinin, temsili
Ogelerin elenisi acisindan vardigl en ug noktadir. Beyaz tstundeki beyazin fark edilmesi
bile oldukga gutur.
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Narkompros’un Gorsel Sanatlar Bolimi’ne baglh bir arastirma merkezi olan
Inkhuk icinde Tatlin ve cevresinin “Uretim Sanat” anlayisina karsi, Kandisky,
A.Pevsner ve Gabo’yla birlikte “Laboratuvar Sanati”ni savunan Malevi¢ bir sire
Narkompros’ta cesitli gorevlerde bulunmustur. 1919°da Chagall tarafindan Vitebsk’e
cagrilmis ve buradaki Sanat Okulu’nda ders vermeye baslamistir. 1920-22 arasinda
urettigi ¢ boyutlu cizimler ve modellerle Suprematist bir mimarlik anlayisini
yerlestirmeye calismistir. Resimlerindeki dizlemlerin bir kitle olusturacak bicimde
eklemlenmesiyle olusan bicimler gelecekteki uzay kentlerinin yapilari olarak
tasarlanmistir. Ancak tim bu calismalar Devrim Rusyasi’nda utopik distnceler olarak
karsilaninca Malevic de seri Gretim mallarinin cizimleriyle ilgilenmeye baslamistir.
1927°de 6nce Varsova'ya, sonra da Dessau’ya ve Bauhaus’a gitmis, burada Arp,
Schwitters ve Oteki sanatcilarla karsilagsmistir. Ayni yil, yazilarinin bir b6limi Bauhaus
tarafindan Die gegenstandslose Welt (Nesnesiz Dunya) bashgi altinda yayimlanmistir.
Malevig¢ 1920’lerin sonunda Petrograd’a (s.Leningrad, b.St. Petersburg) dénmus ve bu-
rada figlratif bir anlayis icinde, dnceki gelisimine tumiyle karsit resimler yapmis.
1930°dan sonraysa arkadaslarinin ve aile tyelerinin portreleri tizerinde ¢alismistir (Bkz.
Bolim 3.2, 40).

il x

Resim 126. Malevich, Kasimir, “The Woodcutter”, 1945
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3.1.1.41. Manet, Edouard (1832-1883)

Edouard Manet Avrupa resim sanati tarihinin en énemli ustalarindan biri olarak
cagina damgasini vurmustur. Varlikli ve saygin Parisli bir ailenin ¢ocugu olmasi ona
onemli bir destek sagladigi gibi sanat yasaminin daima sehirli bir anlayisla ortaya
konmasinda da énemli bir etmen olmustur. Babasi Adalet Bakanligi’na bagh bir yargic,
annesi de énemli bir diplomatin kizi ve Maresal Bernadotte’nin torunudur. Bu nitelikleri
itibariyle Fransiz Devrimi sonrasinda olusan sosyal yapilanmada ailesinin konumunun
6nemi anlasiimaktadir. Edouard Manet geng yaslarinda resme ilgi duymustur. Babasinin
hukuk egitimi almasi istegi de, denizcilik hevesleri de sonugsuz kalmistir. Bu denizcilik
arayislari esnasinda da resme olan ilgisi defterler dolusu cizimlerinde kendisini
gostermistir. Daha sonra doneminde saygin bir ressam olan Thomas Couture’in
atelyesine girmisse de dnemli gelisimini Louvre’daki Gnli ressamlarin eserleri Gizerine
yaptigl gozlemleriyle yapmistir. Ozellikle de Frans Halls, Tiziano, Giorgione,
Tintoretto, Velazquez ve Goya’nin sanat¢l kimliginin gelisiminde 6nemi biyuktar.
1853- 1856 yillari arasindaki bu olgunlasma siirecinde ressamin Italya, Hollanda,
Almanya ve Avusturya’ya yaptigl yolculuklar sanat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli
izler birakacak ve onun eski ustalarla olan bagini daha da giclendirmistir. Bu seyahatler
disinda, daha ileriki yaslarda ispanya’ya yapmis oldugu yolculuk da her ne kadar
sanatclya istedigi mutlulugu vermemisse de sanat yasami i¢in 6nemli bir etki saglamis,
Velazquez ve Goya gibi ustalari daha iyi tanimasina imkan tanimistir. Sanatci adeta eski
ustalarin 19. yizyildaki bir takipgisi olmaya gayret etmistir. Butlin geleneksel ustalar ve
onlarin eserlerine duydugu hayranliga ragmen Manet’nin Klasik Anlayisi srdirmek
gibi bir cabasi olmamistir. Aksine Klasik Sanati surdlirme cabalarinin resmi ¢ikmaza
soktuguna inanmasi onun ge¢mis ve gelecek arasinda kalan bir kopri olusturmasina
imkan tanimistir. Her ne kadar siyah ve koyu renkler kullanma tutkusu onun eskiyle
baglarini tap olarak koparamamasi anlamina gelse de, gordugunu resme aktarma ve
anhik olani yakalayip yansitma egilimi Manet’nin farkh tarzini ortaya koymaktadir.
Sanatcinin gereksiz ayrintilardan kaginmasi ve 1sik golge oyunlarina kapilmamasi ve
Ozellikle de bunlardan uzak durmasi, gelenekselden tam olarak kopamasa da yeni bir
sanatsal anlayis olan izlenimci anlayisa baglanan bir képrii olusturmaktadir. Ozellikle
uygulama agisindan eski ve yeni arasindaki baglayici konumu, ¢aginin gordigi ve
cogunlukla sosyal agidan 6nem tasiyan gercek olan goruntiyu resmetme anlayisiyla
Gergekeilik anlayisina egilim gdsteren, ama anlik olan ve sosyal igerikten ¢cok gorselin
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yalitilmishgini yegleyen gorintlyti model olarak esas kabul eden izlenimcilik anlayisla
da ok siki iliskileri belirgin olan niteligiyle de Gergekgilik ve izlenimcilik arasinda da
bir bag kurmaktadir. Manet’nin sanat yasaminda kendi ¢agdasi olan ressamlar kadar,
caginin nld yazin adamlar ve hatta sahsen bu yazin adamlariyla kurdugu dostluklarin
onemli etkisi olmustur. Caginin Unli devrimci ustasi, ressam Courbet ve onun Gergekgi
anlayisindan 6nemli 6lglde etkiler aldigl gozden kagmayan Manet’nin 1858 de tanistigi
19.yuzyil Fransiz Edebiyeti’nin en énemli Kisilerinden olan Sair Baudelair ile olan
dostlugunun ve bu sairin sanat anlayisinin sanatsal kimligini olusturmadaki roli
onemlidir. Saire gore “Yasamin kendisi sanat igin gercek bir esin kaynagidir.” Bu
noktada, ozellikle disun adami Proudhon’un 6nderligini yaptigl Positivist distince
akimindan kaynak alan * Sanat, bilim gibi gercegi yansitmalidir’ disuncesiyle beslenen
Manet, Baudelair’in dustncelerini en yalin ve en iyi bicimde yansitabilen ressam
olmustur. Manet’nin sanat yasaminda 6nemli etkisi olan, ¢agini bir baska 6nemli Yazin
adami da Emile Zola olmustur. Ozellikle her ikisi arasinda kurulan dostlugun karsthkli
etkilesimler kadar, Manet’nin taninmasinda Zola’nin évgl dolu yazilarinin da 6nemi
baydktir. Gercekeiligin alcak gondlli sinirlarini da asan  sosyal gercegin en yalin
bicimde ifade edilmesini savunan Naturalist anlayisin temsilcisi olan Zola’nin
ressamla olan yakin dostlugu her ikisinin de 6zellikle’ Nana’ adini tagiyan yapitlarinda
ortaya ¢ikan bir diyalog ig¢inde bulunmalarinin en gtizel 6rnegidir. Her iki ustanin elinde
carpici bir nitelik kazanarak yalin bigimde ifadesini bulan sosyal bir yaranin ifadesi
olarak Nana hem bir tablo hem de roman olarak (1) Sanayi Devrimi sonrasinda énemli
bir metropol olarak Paris’te yayginlik kazanan Fuhus ve insanin bir meta unsuru olma
olgusuna dikkat cekmektedir.

1866 yilinda tanistigi Monet ve Pissaro Manet’nin c¢evresinde bulunan 6nemli
ressamlar arasindadir. Ayrica Degas ile de 6nemli bir dostluk iliskilerinin bulundugu
bilinmektedir. Ekonomik durumunun iyi olmasi Manet’nin 6zellikle Monet igin yaptigi
yardimlarla belgelenen bir bicimde arkadasi olan ressamlara énemli bir ekonomik
destek saglamasina ragmen onlarla birlikte yeni eylemlerde yer almamasi sergilerine
katilmamasi, daima kendi basina hareket etme istegini ve ayni zamanda da sosyal ve
politik acidan cekimserligini gostermektedir.

Manet daima yeni arayislara, deneylere ve uygulamalara acik bir sanatci olarak
dikkat cekmektedir. Bu durumun en giizel kaniti yapmis oldugu portreler, natlirmortlar
ve degisik tarzlardaki goruniimlere konu teskil eden kafe, bar ve lokantalar yaninda

degisik yasam Kesitleri sunan yansimalar olan yapitlarinda kendisini géstermektedir. Bu
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yapitlarda belirli 6lctide bir sosyal elestiri gorilse de, sanatcinin genelde siyasi
etkinlikler ile birlikte, yeni ve Oncl eyleme donik sanat hareketlerinden de uzak
durmaya cabaladigl gozden kagmamaktadir.

Butlin ¢ekimserligine ve dikkatli tutumuna ragmen Manet’nin sanat yasami
sosyal yasami kadar ¢ekingen kalmasina imkan tanimamistir. Sanat¢inin bas yapitlari
arasinda 6nemli yeri olan’ Kirda Yemek’( 1862-1863 )ve Olympia (1863) ile baslayan
ve yasam sureci boyunca da sirecek olan Akademik Sanat cevreleriyle 6nemli bir savas
vermesine neden teskil edecek bir miicadeleye siriuklenmesinde sanat¢inin hakim olan
cagdas! akimlardan farkli bir elestiri ve ironi tasityan ifadeselligi disinda yeni teknik
uygulamalara da yonelik olusunun etkisi buyuktir. Manet’nin Sanat anlayisi maddiyata
ve maddi degerlerin hakimiyet kurdugu bir toplumsal ortamda c¢agdas! bir ¢cok sanatci
gibi insanin  masumiyetini ve insani degerlerin onceligini savunan bir nitelik
tasimaktadir. Manet tum sehirli burjuva kimligine ragmen ¢aginin sosyal gergeklerini
ve sanatsal yenilik arayislarini ortaya koymak istemistir. Onun ele aldigi gerceklik tim
yalinligina ragmen sert ve keskin degildir. Ironiktir. Onemli olan resmin gercegi,
resimdeki gercekliktir.

1848 Baskaldirsi sonrasi strecte, ozellikle Ingiltere, Almanya ve Fransa’da
yasanan Sanayi Devrimi nedeniyle olusan Modern Siire¢ ve degisen toplum ve bu
toplumun yasadigl carpici sosyal gercekler tum ¢agdaslar gibi Manet’yi de derinden
etkilemistir. Modern yasamin tim masumiyeti yok ederek insani tiketmesi, insani
degerlerin asinmasi ve insanin bir meta unsuruna donismesiyle beslenen sosyal
carpikliklarin varhgl tim cagdaslari gibi ressamin da 6nlinde duran ve kacilamaz bir
nitelik tasiyan bir gercek teskil etmektedir.

Akademik sergilere kabul edilmemis olsa da sanatgi degisik sergileme
firsatlarina sahip olmusve tim tepkilere ragmen yapitlarini sergilemistir. Bu durumun
en giizel kaniti 1863’de Martinet Galerisi’nde actigi sergi ve imparator 111. Napolyon’un
da onerisiyle acilan, Akademik Salon karsiti Reddedilenler Sergisi’nde i¢ 6nemli
yapitinin sergilenmesidir. 1873 Salonuna’ Le Bon Bock’ adli eserinin kabul edilmesi bu
mucadeleyi bir 6lctide yatistirmissa da Manet ve Akademik cevreler arasindaki ¢cekisme
daha sonra Salona eser vermesine ragmen strmustir. Bu micadelelerin sanatclyi
yiprattigl bir gercektir. 1879 da Amerika’ya gotirilen  Maximilian’in  Kursuna
Dizilmesi’ adli Gnlt yapitiyla dlkesinin sinirlar disinda cektigi ilgi yaninda 1880 de
Paris’de actigi kisisel sergi, 1881 Salonu’nda kazandigi Madalya ve 1882 de Legion

D’Honneur nisani almasi da, bu strecte 6nemli saglik sorunlariyla karsi karstya bulunan
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sanatc! icin 6nemli bir seving kaynagi olmamis, sadece bir onur kaynagi teskil etmistir.
1883 Nisan ayinda o6len sanat¢inin ardindan 6nemli bir sergi acilmis ve 6nemi
vurgulanmistir. Bu sergi i¢in hazirlanan katalog 6n s6zunt de Emile Zola yazmistir.

Folies Bergere Bari adli yapiti 1881 - 1882 arasinda hazirlayan Edouard Manet
sanat yasaminin son doneminde o6limunden o6nceki yilda tamamlanmis, Londra’da
sergilenmis ve burada Courtault Institute koleksiyonunda kalmistir. Folies Bergere
Bari, Sanat Tarihinin genel gelisimi icinde énemli bir eser olarak, Manet’nin tnli
yapitlariyla birlikte anilan ve gergekten sanatginin batin sanat deneyimlerinin bir
potada eritilmesi gibidir. Bu nedenle sanat¢inin sanat anlayisi ve gelisiminin bu yapitin
oneminin anlasilmasinda 6énemi blyuktir. Bu eser sadece ressamin kendisinin degil,
ayni zamanda ¢aginin ve tim Avrupa resim sanatinin da énemli kavsaklarindan birini
olusturmaktadir. Birgok noktadan sanatcinin kisiligi, sanat anlayisi, ¢aginin ruhu ve
sanat¢inin da paylastigl ortak sanat dili ve icinde yer aldigi sosyal gevrelerin ve sosyal
iliskilerin yapitin 6nem, deger ve algilanmasinda ¢ok buyik bir rol oynadigl gézden
kacmamaktadir.

Resim ana niteligi itibariyle siirsel bir gorsellige sahiptir. Mekan olarak Paris’in
0 donemde en taninmis eglence mekanlarindan biri olan Folies Bergere Bari’ni
secmistir. Bu mekanin Manet’nin sanatcilarla birlikte bulunmaktan hoslandigi yerlerden
biri oldugu bilinmektedir. Paris’in sosyal yasami ve gece hayatindan hoslanan biri olan
ressamin daha onceki baska yapitlarinda da oldugu gibi bu ortami iyi bilen biri olarak
ele aldigi gérulmektedir.

Sahnenin temel 6gesi olan sarisin gen¢ kadin siyah bir elbise icinde beyaz teni
ve sari saclari iyice belirtilecek sekilde ele alinmistir. Bar icindeki ortamda bu genc
kadin arkasinda yer aldig1 tezgaha dayanmis ve dalgin bakislarla seyirciye yonelmistir.
Bakislar1 bosluga yonelik olsa da seyircinin tim ilgisini Gstinde toplayacak sekilde ele
alinmistir. Bu giysinin calistigi barin gorevlileri tarafindan giyilen bir tir Gniforma
oldugu anlasiimaktadir. Goglis dekoltesi Ustlinde ilgi ¢ekici bir 6ge olarak bu geng
kadinla buttnlestigi fark edilen bir demet kiguk cicek ilistirilmistir. Geng kadinin
bulundugu alanin hemen arkasinda yer alan biyik aynaya yansiyan gorintiden da
anlasildigl gibi ¢ok kalabalik olan bu mekan icinde kendi diinyasina kapanmis gibi
durmaktadir. Boylece kalabalik icinde bu tezgahtar kizin yalmzligi vurgulanmistir.
Tezgahin arkasinda duran ve gogus dekoltesinde bir demet cicegin 6zenle belirtildigi bu
geng kadin ile 6zdesen ilging bir baska 0ge olarak tezgahin Gstiinde icki siseleri arasinda

duran bir cam bardak icindeki zarif cicekler de bu gen¢ kadin icin ilging bir
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gondermedir. Aynanin o6nlindeki genc¢ kadinin durusu ve icki siseleri arasindaki
ciceklerin bulundugu bardagin durumu ilging bir bicimde seyirciyi bu ortamdaki
kadinin zarafet, yalnizlik ve gizelligiyle birlikte tezgahta satisa sunulan nesneler
arasindaki insani kimligine yonlendirmektedir. Bu tezgah lzerinde yer alan cicekler,
icinde meyveler bulunan meyve tabagi ve pahali ickilerin bulundugu icki siseleri
sanatcinin bu siirecte 6zenle surdurdtgu natrmort ¢calismalarinin da bir noktada sonuca
ulastigl bir yerdir. Butin nattirmort 6geleri arasinda sadece yasayan bir 6ge olarak geng
kadin varlik bulmaktadir. Diger insanla iligskili 6gelerde aynadan yansiyan ikincil
gortntulerdir. Bu olgu bir ikilem yaratmakta ve gen¢ kadinin aynadaki yansimasiyla
ilging bir acilim sergilemektedir.

Resmin sag tarafinda aynadaki yansimadan anlasilan bir optik dizenleme ile
sanat¢! kizin seyircinin gormedigi bir kisi ile iletisimine yonlendirme yapmaktadir. Bu
yansimadan esasinda geng kadinin yalniz olmadigi anlasiimaktadir. Yansimada yiiksek
silindir sapkasi ve elindeki icki bardagi 6zenle belirtilmis bir adam gorilmektedir. Geng
kadina dikili gozleriyle dikkat ceken bu adamin &zenle belirtilmis bu 0Ogeler
dogrultusunda Paris gece hayatinin mudavimlerinden varlikh biri oldugu fark
edilmektedir. Ozellikle basindaki sapkasi bu donemin bir ok yapitiyla uyusum icinde
bu sosyal statliyl yansitmaktadir. Bu noktada ilging olan, ilk anda gercek goruntisiinde
sakin ve kayitsiz gorilen gen¢ kadinin bu aynadaki yansimasinda bu adamla belirli bir
iletisim icinde bulunmasidir.

Folies Bergere Bari esas itibariyle iki farkli egilimin bir araya getirildigi gorsel
bir kurguya sahiptir. Ayni zamanda hemen hemen iki anlayls da Manet’nin kendi
yasaminda oldugu gibi i¢ ice gecmistir. Onde genc kadin ve cevresinde goriilen
nesnelerin olusturdugu geleneksel bir gorlntlye karsin arkadaki aynada yansiyan
gorunttlerin tamamen izlenimci tarza uyan bir renkler dizgesi icinde 1sik oyunlariyla
renklerin kaynastigl ve klasik bicimlerin asildigi sekilde ifade edilmesi 6nemlidir.

Aynada yansiyan gorunti 1870-1880 yillarinda actlisinin ardindan blydk bir ilgi
derleyen ve tnunu 130 yil boyunca koruyan Paris gece hayatinin énemli merkezlerinden
biri olan Folies Bergere Bari’nin hatiri saytlir masterileri ici ayrilmis Loca kesimidir.
Bu renklerle ifadesini bulan topluluk icinde 6zellikle ressaminda yakin arkadasi olan ve
Paris gece hayatinin gozde kisilikleri ve bu ortamin gbdzde kadinlari hemen goze
carpmaktadir. Bu kadinlardan 6zenle belirtilmis olanlarin beyaz giysili Mery Lauren
digeri ise aktrist Jeanne de Marsey olarak teshis edilmektedir. Donemin pahali

fahiseleri tarafindan oldugu kadar, zengin ve soylu hovardalariyla sanat¢ilarin da ragbet
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ettigi bar daima sehirli bir burjuva olma 06zelligini kaybetmemis olan Manet icin de
onemli bir mekan olmustur. Musterilere igki ve ask satildigl bu barin atmosferi donemin
Gercekgei yazarlarindan Guy De Maupassant’in - (Manet’nin tablosundan tg¢ dort yil
sonra) 1885 de yayinlanan’ Belle Amie’ adli romaninda ¢ok giizel yansitiimistir. Bu
romanda anlatilan abartili bicimde makyajli bar calisani kadinlardan farkli olarak
Manet’in tablosundaki barmen yalin guzelligi ve gencliginin tazeligiyle, taze giceklerle
paralel bir bicimde ele alinmistir.

Tabloya modellik eden gen¢ kadinin kimligi de ¢ok acgik olmasa da
belirlenebilmektedir. Adinin Suzon oldugu bilinen sarisin gen¢ kadin bu barda calisan
ve Manet’nin de iyi tanidigi bir kimsedir. Manet’nin bir portresini de yaptigl Suzon, bu
tablonun hazirlanisi sirasinda ressamin atélyesinde poz vermistir. Manet’nin arkadaslari
ve bazi ¢agdaslar tarafindan kendisinin de barin atmosferine uygun bir yasam tarzini
benimsemis oldugu belirtilen bu geng kadin hakkinda fazla bir sey sdylemek zordur. Bu
yasamin icinde yitip giden kazanc unsuruna doniismis kadinlari ince bir sosyal elestiri
konusu olarak Olympia’dan (1863) baslayarak defalarca degisik yapitlarinda ele alan
Manet icin Suzon’un ve poz verdigi tablonun ¢ok da farkli olmayan sosyal bir son bir
hesaplasma (riinii oldugu gézden kagmamaktadir. Ozellikle geng kadinin tim yalin
guzelligi ve safligiyla gosterildigi 6n plan gerisinde yer alan aynadaki yansimasi bu
noktada ilgin¢ bir gondermede bulunmaktadir. Bu yansimada gorilen adam o6zellikle
aclk bir sosyal elestiri olan’ Nana’ ve diger bazi tablolarindaki iz distmler 1siginda
Manet’nin burada ifade etmek istedigi kati gercege isik tutmaktadir.

Bu noktada Manet’nin bu bas yapiti icin cok sey soylendigi bir gercektir. Fakat
bunlarin danemli bir bolimd de cagin populer’ La Parisienne’ miti ve bu mit ¢evresinde
seklenmis olgular ve erotik temelli sOylemler olarak karsimiza cikmaktadir (2).
Cogunlukla da 19. ylzyilda sekillenen kapitalist toplumun keskin bir elestirisiyle
insanin tukenisi ve masumiyetin kaybedilisi olgusuna yonelik olarak tablonun
degerlendirilmesi gerektigine isaret etmektedir.

Tam anlamiyla yeni bir sanat dilinin temsilcisi olan tablo, akademik anlayisa
gore teknik agidan basarisiz, isledigi konu ve ifade ettigi sosyal elestiri agisindan da
urkdtucl olan Folies Bergere Barl, bu tip teknik deneyimler ve sosyal elestirilerin daha
da keskin bir bicimde ifade edildigi bir surecte yapildig icin ressamin erken eserleri

gibi biylk tepki gérmemistir.
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Sanat Tarihi’nin teknik ve icerik acgisindan énemli bir asamasini temsil eden bu
basyapit, Manet’nin yakin dostu Baudelaire’ in savundugu gibi goruntinin saf ve anhk
kalitesi icinde bulundugu an ve ortamla kaynasmakta ve arka planda bulunan sosyal

elestiriyi yepyeni bir teknik uyarlamayla ortaya koymaktadir (Bkz. Bolim 3.2, 41).

Resim 127. Edouard, Manet, “Kumsalda”, 1873, 57x72 cm

Resim 128. Edouard, Manet, “Cicekler”, 1880, 55x34 cm
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3.1.1.42. Michelangelo, Buonarroti (1475-1564)

6 Mart 1475 - 18 Subat 1564) Unlii italyan ronesans dénemi ressam, heykeltras,
mimar ve sairidir. Michelangelo, 6 Mart 1475’te Arezzo yakinlarinda Caprese’de
dogmustur. Annesi, kendisi alti yasindayken 6len Michelangelo, 13 yasina geldiginde
Floransa’da fresk ressami Domenico Ghirlandaio‘nun yanina 6grenci olarak verilmistir.
Bertoldo di Giovanni’nin zamaninda, Medici ailesine ait olan San Marko bahcesinde
calisan genc Michelangelo, bu arada Lorenzo de Medici ile tanismistir. Michelangelo,
heykeltiragliktaki basarisini kanitladig ilk ve en Unll eseri olan ¢ocuk kral David’in
heykelini yaptiginda heniiz 26 yasindadir. Bes buguk metrelik bir mermer kutleden
cikaracagl eser icin genc dahi, mermer blogun yanina bir baraka insa ederek,
yardimcisiz bir sekilde, cogu zaman geceli glnduzli cgalisarak Ronesans sanatinin
harikalarindan biri olarak kabul edilen David’i yaratmistir. 1505 yilinda Papa 2. Julius
tarafindan kendisine, en 6nemli basarilarindan biri olacak Vatikan’in yanindaki Sistine
Sapeli‘nin tavan resimlerinin yapilmasi isi verilmistir. Ug yil sonra baslayacagi bu
gorevi sanatcl, 520 metrekarelik bir alanda yaklasik dort yillik bir calismanin Grini
olarak bitirmistir. Ortasinin da, her biri Adem, Havva ve Nuh Tufaniyla ilgili incil‘in
eski Ahdi’nden alinma oOykdlerden esinlenerek yapilan resimlerin bulundugu dokuz
pano bulunan freskin yan unsurlari da mitolojik figurlerle bezelidir. Ozellikle “Ademin
Yaratihsi® ismindeki sahne bati resim sanatinin en canli tasvirlerinden biri kabul
edilmistir. 1519 yilinda Cosimo de Medici‘nin soyunun son temsilcisi Lorenzo de
Medici‘nin Olmesiyle Michelangelo, onla birlikte gen¢ yasta 6len Nemours Duki
Giuliano‘nun mezarlarinin konuldugu kiliseye iki Gnlinin heykelini yapmistir. 1534 te
Papa 3. Paul‘un heykeltrasi ve mimari yapilan Michelangelo’ya Sistine Kilisesi’nin
sunak duvarina bir’Kiyamet Gunu“ tasviri yapmasini istemistir. Meryem’in Goge
Yiukselisi, Isa’nin Vaftizi ve Musa’nin Hikmii‘niin anlatildigi freskler stsler bu duvari.
Kiyamet Gin( tablosuna basindan beri muhalefet eden yeni Papa 4. Paul ise, tablodaki
imgelerin fazlaca mistehcen gorindtuguni belirterek Michelangelo’dan tabloyu biraz
daha’dizgin’ hale getirmesini isteyince, ustanin cevabi su olur: “Papa’ya sdyleyin, bu
kiigiik bir mesele ve kolaylikla uygun hale getirilebilir. Once kendisi yasadigimiz bu
dunyay! uygun ve yasanilir bir hale getirsin, sonra da bu tablo da ayni uygunluga
girecektir.” Michelangelo’nun yasadigl cag, kendisiyle boy 0lglsebilecek derecede
yetkin ressam ve heykeltirasgilara da taniktir ayni zamanda. Bunlarin basinda Rafael ve
Leonardo Da Vinci gelmektedir. Bu sanatgilar arasinda keskin ancak hosca bir rekabet



214

vardir. Anlatilan bir éykiye gore, sanatcinin rakiplerinden Rafael ve Bramante, isbirligi
yaparak Michelangelo’ya Sistine Kilisesinin isini verdirmeye calismislardir boylelikle;
kendini ressamdan ¢ok bir heykeltras olarak kabul eden Michelangelo, bu isi kabul
etmeyerek Papanin gozinden dismustir. Hayatinin son doénemini Roma‘daki Aziz
Peter Kilisesi‘nin mimari olarak geciren Michelangelo 18 Subat 1564‘te 89 yasinda
vefat etmistir. Ronesans sanatina benzersiz bir etkide bulunan Michelangelo, klasik
sanat tekniklerini 6grenmesinin yani sira asil olarak, insan formunu her agidan tasvir
edebilmek icin kadavralar tzerinde ¢alisip, Yunan ve Roma sanatindan devraldigi
ideallestirilmis insan tasarimlarini ulastigi gergekgilik boyutunu yakalamaya calismistir.
Bu, Giotto‘nun resmindeki dogallik ve gercekgilik ile 15. ylzyil basinda tam olarak
anlasilabilen derinlikte perspektif olgusunu gelistirip kendi tarzina temel yapan
Michelangelo onlarca heykel, freske imza atip Roma‘nin yeniden insa ve
diizenlenmesinde de 6nemli gorevler almistir.

Michelangelo’nun Davut Heykeli, Michelangelo Buonarroti tarafindan 1504
tarihinde tamamlanmistir. (Baslangic 1501) Genis cevrelerce, Michelangelo’nun (Pieta
ile birlikte) en iyi iki heykelinden biri ve Ronesans heykel sanatinin bir basyapiti kabul
edilmektedir. Eser, Hz. Davut’'un Golyat’a saldirmaya karar verdigi ani
simgelemektedir. 5,17 metre yiksekligindeki mermer heykel Floransa’nin bir semboli
niteligindedir. Heykelin tamami 8 Eylil 1504 tarihinde ortaya ¢ikarilmistir. Figurin
omzunun Uzerinde dikkat ceken sapanin yanisira figirde neredeyse mikemmel insan
orani betimlenmektedir. Michelangelo’nun Davut heykeli erkek insan form bilgisi esas
alinarak disegno sanatsal disiplini ile temellendirilmistir. Bu disipline gore heykel en iyi
sanat sekli olarak ortaya konmustur, c¢inkd ilahi vyaratihgi taklit etmektedir.
Michelangelo bu disipline olan bagliligini su davranis sekliyle ortaya koymustur: Sanki
Davut onun calistigi mermer blogun zaten icindedir ve onu disartya ¢ikarmak ister!
(Ayni insan ruhunun bedenin derinliklerinde bulunduguna olan genel inang¢ gibi. Bu
ayrica contrapposto stilinin de bir 6rnegidir). Esasinda gergcek insan oranlari
gozetildiginde heykelin oranlari oldukca farkhdir. Bas ve Ust-vicut, alt-vicut oranlarina
gore daha buyuktir. Kimi elestirmenler, maniyerist stile dayandirsa da, en kabul gérmus
aciklama heykelin bir Kilise cephesine veya yiiksek bir kaidenin Uzerine oturtulma
amaciyla hazirlanmis olmasi ve bu sekilde bir acidan bakildiginda oranlarin dogru
gorilecek olmasidir. Heykel ilk olarak Palazzo della Signoria‘nin tam éniindeki Piazza
Signoria‘ya yerlestirilmis; basina gelebilecek her turlu zarari engellemek icin, 1873’te

Floransa’daki Akademi Galerisi‘ne gotirilmistir. Burada sayisiz ziyaretgisini hala
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etkilemekte olan eserin bir replikasi 1910°da Piazza Signoria’ya yerlestirilmistir.
Davut’un Kudis‘l fethinin 3000. yilina iliskin, heykelin bir replikasi Floransa‘dan
Kudis’e bir armagan olarak gonderilmistir. Sunulan bu armagan sehirde bir firtina
koparmis, dinsel ¢atismalar sonucunda bu ¢iplak figlriin pornografi icerdigine ve kabul
edilmemesi gerektigine karar verilmistir. En sonunda bir uzlasma saglanmis, Davut
yerine baska bir heykelin tamamen “giyinik” replikasi armagan olarak sehre
gonderilmistir. Dlnya ¢apinda eserin birebir boyutta replikalari mevcuttur. Los Angeles
Kaliforniya‘daki bir malikanenin Uzeri ve cevresi heykelin 23 klgultilmis boyutta
replikasi ile cevrilmistir. Bir kopyasi da ayrica Las Vegas‘taki Caesars Palace’da
Appian Way Shops’1 onurlandirmaktadir (Bkz. Bolim 3.2, 42).

Resim 129. Michalengelo, Buonarroti “Davut”, 1501-1504
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3.1.1.43. Millet, Jean-Francois (1814-1875)

Courbet’deki Gergekgilik’in tersine, gugli duygusal niteliklerin goze carptigi
yapitlarinda, kent disindaki yasamin melankolik gortnttlerini resimlemis olan Millet,
belli bir doéneminde toplumsal temalara da agirhik tanimistir. Sanat yasami,
Cherbourg’da yerel bir ressamin yaninda baslamistir. 1837°de Paris’e gitmis ve Paul
Delaroche’un (1797-1856) stiidyosuna girmistir. Bu dénem yapitlari alisiimis mitolojik
konular ve ev ici sahnelerini goruntiler. 18.yy kir yasami ve erotik ¢iplak resimlerinin
yani sira portreler de yapan Millet, 1849°da Paris’ten ayrilarak Barbizon’a yerlesmis ve
burada Barbizon Okulu’nun kurucularindan Rousseau’yla arkadas olmustur. Bu
donemde, kendisine in saglayan tir resimleri yapmaya baslamistir. Sanatcinin mitolojik
konulardan Tir Resmi’ne donmesinde Dauimer’nin etkileri sezilir. Hasatcilar (1857,
Orsay Muz., Paris) adli yapitinda tarlada calisan insanlari dingin bir anlatimla resim-
lemistir. Bu dinginlik, Millet’nin yapitlarindaki duygusalligin temel kaynagidir. Konu
renksel acidan higbir abartmaya gidilmeksizin gercekgci bir bicimde verilmistir. 1859
resmi Salon Sergisi’nde yer alan Melek (Louvre Muz., Paris) adli yapiti dinginligin
getirdigi asiri duygusalligin en iyi Oorneklerinden biridir. Yapit, tipkibasimlari
aracthgiyla diinyada en ¢ok taninan resimlerden biri olmustur. 1863 Salon Sergisi’nde
yer alan Capali Adam ise Millet’nin (in kazanmasini saglamistir.

1870’te savasin c¢ikmasiyla Barbizon’u terk ederek Cherbourg’a donen
Millet’nin yapitlari, gergekgi bir resim diliyle yapilmis olmalarina karsin, donemin 6teki
sanatcilarininki gibi Gergekgilik akimi iginde yer almazlar. Onun sanatinin giicd,
gercekci anlatimin dingin bir ortam i¢inde sunulmasina ve bunun neden oldugu asin
duygusalliga dayanmaktadir. Resimlerindeki “edilgenlik” izleyiciye belli duygusal
nitelikler verir. Sinirli ton degerlerini kullanan Millet, rengin duyumsal niteliklerinden
yararlanma yoluna gitmemistir. Asil guci gizgisindedir. Gerekli olmayanin elenisi ve
saglam bir bicim verme kaygisiyla Seuarat’yla karsilastirilabilir. Kitleyi neredeyse
heykelsi bir bicimde yalinlastirmasiyla, siradan devinim ve duruslarin bile anitsal bir
agirhk ve konumda verilmesini saglamistir. Yaglhboya yapitlarindaki hemen tim
figlrler boylesi bir kiitle anlayisinin sonucudur. Millet’nin 20.yy sanatcilari Uzerindeki
etkisi, Liebarmann ve Hollandali ressam Jozef Israels’in (1824-1911) yapitlarinda
gorulmektedir (Bkz. Bolim 3.2, 43).
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Resim 131. Millet, Jean Francgois “Italienische Kistenlandschaft”, 19. yy



218

3.1.1.44. Miro, Joan (1893-1983)

Modern sanatin 6nemli temsilcilerinden birisi olan Miro’nun; dlnyaya,
mekana, nesnelere ve bicimlere farkli bir bakigi vardir. Resimlerinde ve
her tir sanatsal uretiminde farkh bir diinya yaratmayi basaran Miro, 20
Nisan 1893 guni Barselona’da diinyaya gelmistir. Kisiligindeki Katalan
Ozellikler her zaman belirgin olmustur. Sanatci; “Biz Katalanlar eger
havaya sigranmak istenirse ayaklarin yere saglam basilmasi gerektigini
distinuruz.” derken de Katalan kimligini vurgulamaktadir. Miro’nun
vurguladigl bu Katalan dustince tarzinin, onun bir sanat¢i olarak ulasacagi
zirvenin temeline zemin hazirlamis oldugu da anlasilmaktadir. Daha erken
yaslarinda sanat egitimine yogunlasarak, ayaklarini yere saglam bastigi
gorilmektedir. Ilk 6grenimini strdiriirken desen kurslarina katilmis;
babasinin istegi Uzerine ticaret okuluna devam etmek zorunda kaldiginda,
bir yandan da Lonja Gizel Sanatlar Akademisi’ne yazilmistir (Picasso
kendisinden on yil kadar 6nce bu okulda egitim gérmastir). Ancak 1910
yilinda sanat egitimini birakmak zorunda kalmis ve bir ticari firmada
memur olarak ¢alismaya baslamistir. Sanat¢i olma hayallerinin, duygularin
en yogun sekilde yasandigl bu gen¢ yasinda kesintiye ugramasi, onu bir
hayli sarsmis gozikmektedir. Cok gecmeden ruhsal bunalima siriklenmis
ve Barselona yakinindaki Montroig’de dinlenmeye cekilmistir. Ailesinin
sanattan uzak kalmanin ogullarina yaramadigini anlamasiyla, onlarin da
destegini alan Miro, 1912 yilinda Barselona’da Gali’nin sanat okuluna
kayit olmustur. Miro’yla yakindan ilgilenen Francisco Gali, ona
betimledigi nesnelere dokunmasini 6gutlemis, ilk ciddi sanatsal edinimleri
kazandirmistir. Barselona’da, Miro’yu bir sanatci olarak besleyen pekcok
sey vardi: yerel Kiliselerdeki Bizans freskleri, onda blylk bir hayranlk
yaratan Gaudi’nin yapilari, icine girdigi sanat ortami ve Kitaplar
aracthgiyla tanidigl cagdas sanat. Buradaki egitimi sirasinda, 6nce Fransiz
romantist ve realist resim geleneklerini, ardindan izlenimci ve gec-
izlenimci sanatcilari tanimistir. 1916- 1918 arasina tarihlenen ilk resimleri,
daha ¢ok Cezanne ve Van Gogh etkileri tasimaktadir. Fakat Miro, ayni
siralarda Picasso ve Matisse gibi cagdas ustalara da ilgi duymaya
baslamistir. 1915 yilinda Galerias Dalmau (Dalmau Sanat Galerisi)



etrafinda yogunlasan coskulu sanat ortamina dahil olan Miro, kisa bir slre
sonra resimlerini galeri sahibi Dalmau’ya gostermistir. Bunlar, ¢cogunlukla
fovizme yakin ¢alismalardir. 1917 tarihli bir resim olan Kuzey- Giney
isimli nattrmort calismasi, ilk donem resimlerindeki fovist etkileri acikc¢a
ortaya koymaktadir. 1917 yili, ayni zaman Galerias Dalmau’da ilk
sergisini dlzenledigi ve Francis Picabia ile tanistigi yildir. Picabia’nin
makine formlariyla dizenledigi resimlerine buyik bir hayranhk
duymustur. 1918 tarihli resmi Esekli Bostan, fovist etkilerin yani sira
ayrintict, geometrik dizenlemenin hakim oldugu bir sluplasmaya
yoneldigini gostermektedir. Barselona’nin énci sanat ortaminda bir ressam
olarak kendine yer edinmis olan Miro, 1919 yilinda sanatin baskenti
Paris’e gidmistir. Burada kendisini son derece yakin bir sekilde karsilayan
Picasso araciligiyla, Fransiz sanatinin dncu isimleriyle tanismistir: “Paris
beni tamamiyla allak bullak etti.” diye yazmaktadir bir arkadasina; “ve son
derece yararli bir sekilde”. Miro, Paris’e zorluk ¢cekmeden uyum saglamis
ve Masson, Leiris, Artaud, Max Jacob, Tzara gibi sirrealist cevreden
pekcok 6nemli isimle tanismistir. 1920 sonlarina dogru, rue Blemet’de bir
atolye bulan sanat¢i, bu tarihten sonra kiglari Paris’te yaz aylarini ise
Barselona’da gecirmeye baslamistir. Paris sonrasi doneme ait erken
calismalari arasinda 1919 tarihli iki resim; Aynali NU ve Picasso tarafindan
satin alinan Oto- portre 6zellikle dikkat gekicidir. Kiibist ve fovist etkilerin
belirgin oldugu bu calismalarin ardindan, 1921- 22 yillarina tarihlenen
Ciftlik gelmistir. Burada, Paris dncesi bir ¢calismasi olan Esekli Bostan’in
uslubunu bir adim ileriye tasimaktadir. Miro, 1925'de Sirrealistlerin ilk
sergisine, ¢cok sayida imge ve ayrintiyla dolu olan bu resmiyle katilmistir.
Ilk 6nemli calismalarindan birisi olan Ciftlik, 1922 yilinda Unlu yazar
Ernest Hemingway tarafindan satin alinmistir. 1922- 23 yillarina tarihlenen
Karpit Lambasi, obje- mekan iliskisine yogunlastigi bir resimdir. Bu resim,
Miro’nun kendine 0zgu bir resim dili gelistirmeden Onceki son
calismalarindan birisidir. 1923- 24 yillarinda, o zamana kadar bagl kaldigi
geometrik, primitif gercekcilikten farkh bir Gsluba yonelik calismalar
Uretmistir. Yaz mevsiminde, Barselona yakinindaki Montroig’de kaldigi
zaman dilimi icerisinde, butun enerjisi ve birikimini yogunlastirarak

Uzerinde calistigl Surulmis Toprak, Miro’nun sanatindaki Uslupsal
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degisimin erken Urunlerinden birisidir. Duz sari bir zemin, neredeyse tiim
mekani tanimlamaktadir. Ciftlik adli resmindeki ayrintici yaklasim devam
etmekte, ancak imgeler yeni bir tanimlamayla belirmektedir.
Deformasyona ugrayan, bigimleri degisen nesneler, bu resimde Miro
nesneleri olmaya dogru ilk degisimlerini yasamaktadirlar. Ayni déneme ait
Katalan Peyzaji’nda ise, iyice soyut bir anlam kazanmis olan ilk gercek
Miro- nesneleriyle Kkarsilasiriz. Bunlar, ¢cogunlukla belli semboller olarak
tasarlanmamislardir. Resimlerinde dlzenli olarak yer alan kadin, kus,
ayak, merdiven gibi imgeler, sembolik ya da ikonografik anlamlar
tasimazlar. Ama, sadece soyut birer bicim olarak da tanimlanamazlar.
1924- 1925 tarihli Harlequin Karnavali’nda, mekanin sunumundaki
sadelesme devam etmektedir. Resim yiizeyini yatay olarak ikiye bolen bir
cizgi ve resmin sag (st kosesindeki pencere tim mekani tanimlamaktadir.
Bu mekanin igerisinde, ¢cogu boslukta sallanan ¢ok sayida imge yer alir.
Bir kismi tanimsiz bir kismi deforme nesnelerden olusan bu imgeler, adeta
mekani ele gecirmeye, onu yok edip mekansiz bir diuzlemde varolmaya
calismaktadirlar. Paris sanat ortaminda kendisine yer edinen Miro, yeni
proje teklifleriyle de karsilagsmistir. 1926 yilinda, bir baska Gnlu strrealist
Max Ernst ile birlikte, Diaghilev’in Rus balesi icin Romeo ve Giulietta
dekorlari hazirlamistir. Onlarin bu ¢alismasi, surrealist gevreler tarafindan
elestirilmistir. Miro, 1928 yilinda Hollanda’yi ziyaret etmis ve ayni yil, bu
ziyaretin izlerini tastyan iki resmi tamamlamistir. 17.yuzyilin iki
Hollandali ressami; Hendrick Maertensz Sorgh’un Ut Calgicisi ve Jan
Steen’in Kedinin Dans Dersi adli resimlerinden yola ¢ikarak Hollanda I
Mekani | ve Hollanda ic Mekani Il adli calismalari gergeklestirmistir.
Bunlarda da; sade mekan sunumu, girift Miro figdrleriyle dengelenmistir.
Evlendigi yil olan 1929'da, Hayal Portreleri serisine baslamistir. Prusya
Kralicesi Luisa bu seriden bir oOrnektir. Diz, genis renk lekeleriyle
tanimlanan mekan icerisinde, tek basina duran sekilsiz bir figur yer
almaktadir. Mizah duygusuyla somutlanan dussel imgeler ve renkli
dizlemlerle tanimlanan soyut bir mekanin belirgin oldugu Miro resimlerini
Brauner, resimsi- siir (picto- poetry) olarak tanimlamaktadir. Breton ise,
Miro’yu biylk bir bigim sairi olarak kabul etmeden 6nce su sekilde

tanimlamistir:  “Kisiligi  cocukluk evresinden ileri gecememis, bu
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nedenlerle ayrintilardan, esit olmayistan ve oyundan korunamayan biri.”
Pekcok siirrealistin aksine Miro, resimlerini hizli bir sekilde yapmiyordu.
Sirrealizmin temel yaklasimlarindan birisi olan otomatizmi kullanmamis
ve resimlerini uzun ve titiz ¢alismalar sonunda tamamlamistir. Hayati
boyunca sanatin her tirll teknik ve malzeme olanaklarini deneyecek bir
sanat¢l olan Miro, 1930’lu yillarin basinda, bazi asamblaj ve Kkolaj
denemeleri yapmis ve bodylece tuval resminin Otesine gecen calismalara
yogunlagmistir. Paris ve New York’da sergilerinin dizenlendigi bu
donemde, sanatclyi en fazla etkileyen olay, 1936- 1940 yillari arasinda
yasanan Ispanya I¢ Savasi’dir. Miro, bu doénemde Ispanya’ya
gidememistir. i¢ savasin da etkisiyle, bicim diinyasi vahsete biirinmiis ve
dehset karabasanlari firgasinin ayrilmaz bir butind olmustur (Kadin Bast,
1938) . 1937 Paris Evrensel Sergisi’nde ispanya Cumhuriyeti pavyonu igin
Bicme- Makinesi isimli bir duvar resmi yapmistir. Ayni yil, tizerinde bes
ay boyunca cahistigi Eski Ayakkabili Nattirmort adli resmini bitirir.
Konunun agir bastigi ve nesnelerin ilk kez sembolik ¢agrisimlar yaptigi bu
resimde; sise, kesilmis bir somun ekmek, catal batirilmis bir elma ve
ayakkabi gibi nesneler konuyu tanimlamaktadir: “Bu resim i¢ savasin
golgesi altindaki Ispanyol koylilerini simgelemektedir.” Resim, aslen
politik yoni c¢ok agirhkli olmayan Miro’nun, i¢ savastaki fasistlere
duydugu derin tepkiyi yansitmaktadir. 1937- 1938 yillarina tarihlenen Oto-
portre ise, savasin sanatgl izerinde yarattigi gerilimi yansitmaktadir. Ikinci
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi (zerine Miro, Ispanya’ya dénmis ve strekli
olarak Palma de Mallorca’ya yerlesmistir. Bu izolasyon doneminde mistik
edebiyatt okumus, Mozart ve Bach dinlemistir. 1942 yilina kadar
Takimyildizlart adini verdigi guajlara yogunlasmistir. Bunlar, 1945'de
New York’da Pierre Matisse Gallery’de sergilenmis ve yeni ortaya
ctkmakta olan soyut disavurumcu Amerikan sanatcilarini etkilemistir.
Unli Amerikali soyut disavurumcu ressam Arshile Gorky’nin Angajman 11
(1947) adli resmi bu etkilenmeyi acik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Miro’nun sanatsal Uretimin her alanina duydugu ilgi, onun 1944 yilinda,
genclik doneminden beri tanidigi ispanyol seramikgi Artigas’la birlikte ilk
seramiklerini Uretmesiyle sonuclanmistir. “Seramigin pariltisi beni bastan

cikartt’” demektedir. 1958 yilinda Artigas’la birlikte Unesco icin yaptigi
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seramik duvar, Miro Uslubunun ustalikh bir yorumudur. Miro, savas
sonrasi dénemde seramik disinda heykel ve litografi calismalarini da
strdirmustir. 1947 yilinda ilk kez Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmis,
burada 1950 yilinda Harvard Universitesi icin bir duvar resmi yapmistir.
Miro’nun Amerika’yla baglantisinin artmasi, onun 1960'l yillarda soyut
disavurumculuktan etkilenmesine yol acmistir. BoOylece yeni ortaya
ciktiklari donemde gen¢c Amerikali soyut disavurumculari resimleriyle
etkileyen Miro, simdi onlarin temsil ettigi sanat anlayisindan
etkilenmektedir. 1955- 1959 yillari arasinda seramik ve tahta oymaya
yogunlasan sanatcl, neredeyse hi¢ resim yapmamistir. 1983'deki 6limiine
kadar, sanatin her alaninda araliksiz treten ve Urettikleriyle kendine 6zgi
bir dunya yaratan Miro, modern sanatin siradisi isimlerinden birisi olarak
sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (http://www.lebriz.com.v3_artst/sa
_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR) (02.08.2007) (Bkz. B&lim 3.2, 44).

Resim 132. Miro, Joan “Bleu II””, 70x100 cm
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3.1.1.45. Modigliani, Amedeo (1884-1920)

Modigliani 1884 yilinda dogmustur. Amedeo, babasi kicik capli bir is
adami olan ve annesi Fransiz soyundan gelen Yahudi bir ailenin dort
cocugunun en kucugudur. Henlz kicuk yaslarda sanata olan tutkusu
bicimlenmeye baslamistir. Ancak, yine bu kadar erken bir dénemde, onu
hayati boyunca yalniz birakmayacak olan zatilcenp hastaligiyla da
tanismistir. 1895 yilinda hastalik kendisini belli etmistir. Agustos 1897°de
tim enerjisini yogunlastirdigl desen kurslarina devam etmistir. Fakat,
sonraki yil tifoya yakalanmis ve akciger komplikasyonlari ortaya ¢gikmistir.
Ayni yil, 19.yuzyil italyan resminin 6nemli isimlerinden birisi olan
Livorno’lu Giovanni Fattori’nin (1825-1908) &grencisi Michelini’den
resim dersleri almaya baslamistir. 1899 gibi erken bir tarihte, hocasl
Micheli’nin ogluna ait bir portre ve bir de oto-portre yapmistir. Bir sanatcl
olarak Livorno’da az ¢ok (in saglamaya baslamistir. Kentin yerlileri sanatla
ilgilenmemektedir, ama iyi portre yapan bir ressam ilgi ¢ekmektedir.
Yagliboya resimlerden az da olsa para kazanabilmistir. Oturma odalarinda
kendilerinin, eslerinin ve c¢ocuklarinin portrelerini gérmekten mutluluk
duyan Livornolu varsil kisiler, Micheli’nin 6grencisine kendilerini
yucelten portreleri spris etmektedirler. Modigliani, akademik bir sanatci

degildi gerci, ama iyi bir benzerlik saglama yetenegi herkesi sasirtiyordu.”

Resim 133. Modigliani, Amedeo



1901 yilinda akciger tedavisi icin annesiyle Napoli’ye gitmis ve
donlste Roma ve Floransa’yi ziyaret etmistir. Onun yetenegini farkeden
Micheli, kendisini gelistirebilmesi icin Floransa’daki guzel sanatlar
okuluna gitmesini tavsiye etmistir. Boylece umut ve heyecan icerisinde, bu
sanat sehrinde yasamanin hayallerini kurmaya baslamistir. Bu hayaller kisa
bir stre sonra, 1902 yilinda Floransa’daki Giizel Sanatlar Okulu’na
yazilmasiyla gercege donusmistir. Ancak, buradaki egitimin kendisine
cok fazla bir sey veremeyecegini kisa surede anlamis ve muzeleri
bikmaksizin gezerek, buyuk bir gorsel birikim edinmistir. Biriktirdigi
paralarla, Roma ve daha sonra da Venedik’e gitmistir. 1903 yilinda,
Venedik Giizel Sanatlar Okulu’na kayit olmustur. Italya’nin gegmis sanat
birikimini inceleyerek ve egitimini gordikleriyle zenginlestirerek gecgen
gunlerin ardindan, 1906 kisinda sanatin baskenti Paris’e dogru yola
ctkmistir.  “Modigliani’nin  Paris’e ilk gelisi 1906 yilindadir. Sanat
dinyasinin ¢ok duydugu, ama pek az bildigi tim yenilikleriyle yeni
egilimlerini gorip 6grenmek igin, cosku ve meraktan yanip tutusuyordur.
Etrisk sanatina dek uzanan gecmisin Italyan basyapitlarini inceleyerek
kendisini  yetistirmistir.  Cagdas  sanatin ~ son  gelismelerini
incelemeye baslamistir.  Onun Siena resmine, Ozellikle de Simone
Martini’ye duydugu ilgi bundan sonra Paris’in yasayan modern sanatiyla
harmanlanacaktir. Paris’e  vardiginda sadece 22 vyasindadir ve
Montmartre’da rue Caulaincourt’da, Picasso’nun mavi dénem resimlerini
ve Unli Avignon’lu Kizlar’i Grettigi Bateau Lavoir’e yakin bir stidyo
kiralamistir. Kisa strede Picasso, Salmon, Jacob, Utrillo gibi isimlerle
tanisti. 1907 sonbaharinda, onun 1909°da Unli heykelci Brancusi’yle
karsilasmasini  saglayacak olan koleksiyoner Paul Alexandre ile
tanismistir. 1908 yilinda Lautrec ve fovistlerin etkilerini tasiyan alti
resmiyle Bagimsizlar Salonu’na katiimistir. Picasso’nun mavi doneminin
etkilerinin hissedildigi Yahudi adli resmi de bunlar arasindadir. Brancusi
ile tanistigl 1909 yilinda resmettigi Viyolonselci onun sanatindaki degisimi
ortaya koymaktadir. 1910’daki Bagimsizlar Salonu’nda sergiledigi bu

resim, onun ince, yalin hatlarla betimledigi tipik portrelerinin mujdecisidir.
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Resim 134. Modigliani, Amedeo

Resim 135. Modigliani, Amedeo



Calismalarini giderek yogunlastirir, tas heykeller calismaya baslamistir
(1912 Sonbahar Salonu’nda sekiz tas heykeli yer almistir) ve ayni
donemde yogun bir entelektiel ve duygusal iliski icerisine girdigi Rus
kadin sair Anna Achmatova ile tanismistir. Achmatova anilarinda
Modigliani’nin yagmurlu glinlerde ¢ok buyuk eski, siyah bir semsiye ile
yuriyls yaptigini ve bazen o semsiyenin altinda birlikte Liksemburg
bahgelerindeki bir bankin (zerinde, yagmur altinda saatlerce oturup
Verlaine’dan siirler okuduklarini aktarir. 1909 yilinda, Montmartre’dan
Montparnasse’a tasinmistir. Kisa bir stire sonra onu digerleri; Picasso,
Matisse, Soutine, Chagall, Vlaminck, Van Dongen gibi isimler izler.
Bunlar, yuzyilin baslarindaki Paris okulunun en 6nemli ressamlaridir.
Modigliani’nin sanati da bu cevreden beslenmistir: bir yanda dogmakta
olan kiibizm, Ote yanda fovist- ekspresyonist resim. 1913 tarihli Ayakta
Karyatid resmi ise, onun eserlerinde dénemin pek ¢ok sanatgisi igin s6z
konusu olan ilkel sanatin etkilerini yansitmistir. italyan ustalarina erken
donemlerden itibaren duydugu ilgiyi ve Etrisk sanatinin etkilerini de
unutmamak gerekir. Donemin efsane isimlerinden olan ve sanati tim diger
avant-garde c¢agdaslarini buyuleyen Cezanne’in etkisi Modigliani’nin
sanatinin bicimlenmesi acisindan son derece 6nemlidir. Tum bu etkileri,
yepyeni bir Uslup ve ifade guclyle sunan Modigliani’nin resimleri; portre
ve nu konulart (zerine yogunlagmistir. Sinirli ve ¢ogu zaman
tanimlanmamis bir arka planin éninde, uzun hatlariyla disey bir etki
birakan deforme edilmis figurler yer almaktadir. 1918 tarihli Kuclk Marie,
onun portrelerinin karakteristik bir drnegidir. 1914 yilinda tanistigi ve iki
yil boyunca firtinal bir ask yasadigi Ingiliz kadin sair ve yazar Beatrice
Hastings (1915), UnlG sair Jean Cocteau (1916), ressam arkadaslari
Raymond (1915), Max Jacob (1916), Chaim Soutine (1915), resimleriyle
ilgilenen Unlu sanat taciri Paul Guillaume (1916) ve 1917 tanistigi, ona bir
cocuk veren sevgilisi Jeanne Hebuterne’un portreleri dikkat cekici

orneklerdir.
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Resim 136. Modigliani, Amedeo

Resim 137. Modigliani, Amedeo



Ele aldigi diger bir konu ise ni’dur. Uyumlu renk gecisleri, uzun hatli
figir anlayisi, onun Kollarint Agcmis Bir Sekilde Uzanan Nu (1917) adh
resminde izlenebilir. 1917 yilindan itibaren seri halde ni resimleri
yapmaya baslamistir. Bu dénemde 3-30 Aralik 1917 tarihleri arasinda
Galerie Berthe Weill’de ilk kisisel sergisi diizenlenmistir. Bunlar Birinci
Dinya Savas! yillaridir: “Modigliani savasa gitmedi. Saglik denetiminde
curuge cikarildi. Cigerleri bozuk bir gen¢ adamin gosterdigi 6zel ilgiye
kulak asmadilar ve asker olamadi.” (Salmon, Andre, Modigliani, Dusun,
Istanbul-1995,  119) Hastaligi yetmezmis gibi Modigliani; bohem
hayatinin, firtinali asklarinin, tutkuyla kapandigi resim ve heykel
calismalarinin bir pargasi olan bagimliliklarini stirdirmektedir. Alkol ve
uyusturucu kullanmasi onun émrinu hizla tiketmektedir. Yokluklarla
gecen vyillar, kacinilmaz sonu hizlandirmakta ve 1918 yilinda birkag
arkadasiyla giney Fransa’ya yaptigl seyahat bile bunu engelleyemezdi.
Paris’e dondukten sonra, son c¢alismasi olan Mario’nun Portresi’ni (1919)
resmetmistir. 1920 yilinda bir yoksullar hastanesinde hayata veda etmistir.
Amedeo Modigliani, 20.yuzyilin basinda Paris’te esine az rastlanir bir
sanat ortaminin icerisinde kendisi gibi sanat tarihinin 6nemli isimleriyle
birlikte resim yapmistir. Kisa omrinu kendisini tamamen adadigl
mesleginin Grdnleriyle taclandirmistir (http://www.lebriz.com.v3_artst/sa

_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR) (02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 45).

Resim 138. Modigliani, Amedeo
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Resim 139. Modigliani, Amedeo

3.1.1.46. Mondrian, Piet (1872-1944)

Yeni-Plastizm adini verdigi geometrik soyut Uslubun 6nderi olarak uluslararasi
tne kavusan Mondrian, De Stijl akiminin kurucularindan ve soyut resmin
yaraticilarindandir.

Amsterdam Akademisi’nde resim 6grenimi goérdukten sonra, sanat yasamina
1903’te Lahey okulu tarzini yansitan gri ve koyu yesil renklerin egemen oldugu dogalci
manzaralarla baslayan sanat¢i, 1908’de paletini birden degistirerek daha acik renklerle
Yeni izlenimcilik dogrultusunda yapitlar vermistir. 1911°de Paris’e yerlestikten sonra
bir yandan Hollandali ressam-elestirmen Conrad Kikkert’in atolyesinde tanidig
Toorop’un, bir yandan da yks.1903’ten beri teosofiye (mistik egilimli dinsel felsefe)
duydugu ilginin etkisiyle resim anlayisi simgeselci bir nitelik kazanan sanatcl, ana
renklerle calismaya baslamistir. Ayni donemde Paris’te Kibizm’i tanima olanagl da
bulmus ve 1914°e dek bu akimin ilkelerini Kibist ressamlarin ulastigi soyut anlatimdan
daha Oteye gotlirmeye ugrasmis ve “saf plastik sanatin anlatimi” Gzerinde
yogunlasmaya baslamistir. Tek bir temayi isledigi soyut dizilerini (6t.Agaglar) ilk kez
bu donemde gergeklestirmistir. 1. Dunya Savasl sirasinda Hollanda’da gecirdigi
yillarda, yorenin engebesiz kiyilarindan esinlenerek “Rihtim ve Okyanus” dizilerini
(1916) yaratmistir. Bu yapitlarinda denizi, kiyilari, ufku ve rihtimlari, birbirini kesen

kesik cizgilerle vererek soyutlamistir. “Rihtim ve Okyanus” adi dizinin icerigini
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tanimlarken, dizinin 6bir adi “Arti ve Eksi” Mondrian’in kullandigi bicimsel 6geleri
tanimlar. 1917°de Van Doesburg’la birlikte De Stijl grubunu kuran ve ayni adli sanat
dergisini yayimlamaya baslayan sanatc¢i, figuratif cagrisimin buttndyle terk edildigi
Yeni-Plastisizm adl yeni bir soyut resim akimini baslatmis ve 1918-19’da Dama
Tahtasi Biciminde Kompozisyonda (1919, Belediye Muz., Lahey) goruldigi gibi,
duzenli bir 1zgara sistemi uygulamistir. Mondrian, ana renklerdeki dikdortgenleri
sinirlandiran siyah, beyaz ve gri renklerde yatay ve dikey cizgilerden olusmus bu
uslubu, 1921°de Le Neoplostidsme (Yeni-Plastisizm) adli kitabinda aciklamis, kitabin
Almanca cevirisi 1925’te Bauhaus tarafindan yayimlanmistir. 1919°da yine Paris’e
donen sanatci, Doesburg’un 1920’lerin basinda gelistirdigi dikey-yatay sinirlamasindan
sapan “karsit-kompozisyonlar”ini  kendi sanat gorlstne ters bularak 1925°te De
StijlI’den ayrilmig, yasamini strdurdigl Paris’te 1929’da Daire ve Kare, ardindan da
Soyutlama-Yaratma gruplarina katiimistir. 1938’de gittigi Londra’da Circle dergisinde
“Plastic Art and Pure Plastic Art” (Plastik Sanat ve Saf Plastik Sanat) adli makalesini
yayimlamis, 1940°ta Londra’daki atlyesinin bir bombardiman sirasinda yikilmasindan
sonra da New York’a gitmistir. Oliimiine dek New York’ta yasayan sanat¢inin bu
donemde gerceklestirdigi daha canli soyut yapitlar arasinda en unluleri, kent yasamina
0zgu ritimleri yansitan Broodvfay Boogie-Woogie (1942-43, Modern Sanat Muz., New
York) ve tamamlayamadigl Victory Boogie-Woogie (1943-44, Burton Tremaine Kol.,
Meriden) dizileridir. Mondrian bu resimlerinde renkleri cevreleyen dis cizgileri yok
ederek yizeyi kicuk renk dikdortgenleriyle doldurmustur.

Sanatginin “saf plastik sanat” kavrami, anlatim tarzinin en basite indirgenmesine
dayanmistir. Mondrian yalnizca yansitmaciligl ve t¢boyutlu resim mekéanini degil, ayni
zamanda kivrimh ¢izgileri, Doku, Yuzey ve Renk kullanimi yoluyla saglanan duygusal
nitelikleri de yadsimis, resmin asal 6gelerini dik acilarla birlesen diiz cizgiler ve birkag
ana renkle sinirlandirmistir. Sanatci bu sinirlihgin, teosofik inanclari geregi mistik bir
“mutlaklik” arayisi oldugu gorustini savunmustur. Bir¢ok soyut sanat teknigi tUzerinde
O6nemli bir etki yaratmis olan Mondrian, bir yandan Nicholson, Bill vb ressamlari, 6te
yandan da 1930’lardan sonraki endustriyel ve dekoratif sanatlar ile reklam sanatlarini
etkilemistir (Bkz. Bolim 3.2, 46).
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Resim 140. Mondrian, Piet, “Red and Yellow, 81x61 cm

3.1.1.47. Monet, Claude (1840-1926)

Izlenimcilik akiminin en énemli temsilcisi sayilan Monet bir bakima onun
isim babasidir; ¢unki bu akim adini sanatginin 1874’te sergilenen iz-
lenimler: Glndogumu (1872, Marmottan Muz., Paris) adli tablosundan
almistir. Aslinda tablonun adi Monet’nin resminde belirli bir manzaray!
betimlemek yerine kendi izlenimini yansitma istegini gostermesi agisindan
da anlam tasimaktadir. Bu tavir donemi icin gercekten devrimci bir
davranistir. Monet bes yasindayken ailesiyle Le Havre’a go¢ etmistir.
Daha 15 yasindayken karikattircli olarak (nlenen sanatgi ayni kentte bir
Kirtasiyeci ve cerceveci dikkani bulunan ressam Eugene Boudin’in (1824-
98) ilgisini cekmis, onun Israriyla acik havada resim yapmaya baslamistir.
1859’da Paris’e giden Monet, Suisse Akademisi’ne girmis, burada
Pissarro’yla tanismis, 1859 ve 1860 Salon Sergileri’nde gordugu tablolar
arasinda en cok Corot, Daubigny, Delacrok ve Courbet’ninkilerden
etkilenmistir. 1860-62 arasinda Cezayir’de askerligini yapan sanatcl
Fransa’ya donusunde bir sire Le Havre’da Boudin ve Johan Barthold

Jongkmd’le (1819-91) birlikte dogadan manzaralar yapmistir. 1863’te



Paris’e geri donmus. Guzel Sanatlar Yuksekokulu’nda Gabriel Charles
Gleyre’in (1808-74) atdlyesine girmistir. Bu atélyede Bazille, Sisley ve
Rendir’la tanisan sanat¢i yaz aylarinda onlarla birlikte Fontainebleau
Ormani’nda resim calismalari yapmis, Barb,zon Okulu sanatcilar ve
Daubigny’yle karsilasmistir. Bu sirada Manet ve Courbet’yle de tanismis
olan Monet 1865’te ailesinin harcligini kesmesi Uzerine maddi sikintiya
dusmustdr. Ayni yil iki deniz manzarasiyla Salon Sergisi’ne kabul edilmis;
sonbahari Boudin, Courbet, Whistler ve Daubigny’yle birlikte Trouville’de
gecirmistir. Bu sirada siirekli olarak 1sik ve renk etkileri Gzerinde ¢alismis,
1866 yazinda Paris yakinindaki Ville-d’Avray’de timiyle a¢ik havada
yaptigi Bahcede Kadinlar (Orsay Miz., Paris) adli ilk tablosunu
gerceklestirmistir. Bu tablo 1867 Salon Sergisi tarafindan geri gevrilmisse
de, ayni yil yapmis oldugu Camille (Sanat Salonu, Bremen) adli portresi
1866 Salon Sergisi’nde yer almis ve biyik ilgi toplamistir. 1869’da
Renoir’la Seine kiyisindaki Bougival’e giden Monet. arkadasiyla birlikte
La Grenouillere adh acik hava kahvesinde suyu ve sudaki yansimalari
temel alan manzaralar yapmistir (La Grenouillere, Metropolitan Sanat
Miz., New York). Monet’yle Renoir arasindaki bu yakin isbirliginin
Izlenimcilik’in bicimlenmesine biyik katkisi olmustur. Fransiz-Alman
Savas! ¢iktiginda Trouville’de bulunan Monet, oradan ingiltere’ye kagmis,
Londra’da Pissarro ve Daubigny’yle bulusmus, koleksiyoncu Paul Durand-
Ruel’le tanigsmis, Constable ile J.M.W.Turner’in resimlerini incelemis ve
Westminster Koprusu (1871, Lady Astor Kol., Londra) adli yapitinda
oldugu gibi her seyin sis ve duman etkisi altinda eriyip belirsizlestigi
manzaralar yapmistir. 1871°de Londra’dan ayrilan sanatci kisa bir sire
Hollanda’da kaldiktan sonra Fransa’ya dénmdis izlenimcilik akimina adini
verecek olan Gnlu izlenimler: Gundogumu adh tablosunu gerceklestirmis;
ayni yilin aralik ayinda da alti yil kalacagi Argenteuil’e yerlesmistir. Kisa
bir siire sonra Argenteuil. Izlenimciler’in toplanma yeri olmus; Manet,
Renoir ve Armand Guillaumin (1841-1927) sik sik gelip burada
calismiglardir. Monet de bir kayigi atélye haline getirmis ve bdylece Seine
Irmagi Uzerinde gezinerek isik ve su oyunlarini diledigince inceleme
olanagini bulmustur. Izlenimcilik’in en naif donemi olan Argenteuil

doneminde sanatcinin yaptigl resimlerde doga, yoruma uygun bir nesne
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olmaktan c¢ikmis, salt duyumlarin  kaynagl olmustur. Monet bu
manzaralarinda ayrintilar Gizerinde durmak yerine, genel izlenimi tiim renk
zenginligi ve canliligiyla vermeye c¢alismistir. Bunu yaparken de yalnizca
ari renkler kullanmis ve bunlari giderek kigulup birer virglle donisen
hizli firca vuruslariyla tuvaline aktarmistir (Argenteuil’de Yelken Yarisi,
1872, Orsay). Monet, Bazille’le birlikte daha 1867°de resmi Salon
Sergisi’nden ayri bir grup sergisi duzenlemeyi disinmistl; 1873 Salon
Sergisi’ne tablo gonderen ressamlarin ¢cogunun resminin geri ¢evrilmesi
Uzerine bu dislncesini yeniden ele alan Monet, arkadaslari Renoir, Sisley,
Pissarro, Degas ve Berthe Morisot’yla (1841-95) birlikte ilk izlenimci
sergisini acmistir. Nisan 1874’te Paris’teki Capucines Bulvari’nda
fotografci Nadar’in eski atOlyesinde acilan bu sergi buytk bir tepkiyle
karsilanarak alay konusu yapilmasina karsin grubun cesareti kirilmamis ve
bu ilk sergiyi 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882 ve 1886°da actiklari
yedi sergi izlemistir. Monet bu sergilerin dordiine katilmistir. ilk sergiyi
izleyen ve genellikle “olgun” ya da “yiilksek” izlenimcilik diye tanimlanan
altt yillik dénem icinde Monet maddi sorunlarin yani sira karisinin
hastaligl ve 6lumu gibi blyuk Gzintller yasamis ancak resim calismalarini
da aksatmamistir. Gerek koleksiyoncu ve banker Hoschede’nin konugu
olarak kaldigi Montgeron Satosu’nda. gerek St.Lazare Gari dizisine
basladigl Paris’te, gerekse 1878 baharini gecirdigi Vetheuil’de Uslubunu
gelistirmeyi sturdirmis; kompozisyonlari daha gucld, renkleri de daha
parlak bir gorinim kazanmistir. Bu dizisine 1876’da baslayan Monet,
resim sehpasini garin degisik koselerine yerlestirerek ayni o6rgeyi cesitli
gorunumleriyle, degisik 1s1k kosullarinda betimlemistir. Ancak daha o
donemde, sonradan yaptigl gibi, gercekten tutarli bir dizi yaratmayi
amaclamadigindan bu istasyon resimlerinde hem kompozisyon bigcimi hem
de stk etkileri farklilik gosterir. Sanatg ilk sistematik dizilerine
1890’larda baslamis ve sirasiyla Saman Yiginlari (1890-91), Kavaklar
(1891-92), Rouen Katedrali (1892-94), Thames Kiyilari (1899-1904),
Venedik Gorindmleri  (1908-12) ve Niluferler (1899-1926) adh
yapitlarinda ayni konuyu giniin ve yilin degisik zamanlarinda, farkh
atmosfer ve iklim kosullarinda betimlemistir. Bu dizilerinde Monet’nin

amaci kalici olani saptamak degil, gecici olani yakalamaktir. Konuyu ve
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bicimi bir yana iten sanat¢l niianslarin tekdiize dokusunda yalnizca 1sik
etkisini yakalamaya ¢alismistir. 1880’lerde Un kazanmaya baslayan Monet,
ayni donemde Izlenimci okulun yozlastigini 6ne sirerek oteki grup
uyelerinden uzaklagmistir. Sanatgi 1883’te, Olumine degin kalacagi
Giverny’ye yerlesmis, ancak sik sik Fransa’da ve Fransa disinda geziler
yapmistir. 1885’te Durand-Ruel’in evinin dekorasyon isini almis, 1886°da
ABD’de acilan izlenimciler Sergisi’nde temsil edilmis, 1889°da Paris’teki
Georges Petit Galerisi’nde Rodin’le ortaklasa basarili bir ortak sergi
dizenlemis ve yasaminin son donemlerinde gerek Avrupa’da, gerek
ABD’de en blyik izlenimci ressam olarak taninmistir. Doganin
degiskenligini betimleme cabasi icinde hem c¢agdaslarina hem de
ardillarina esin kaynagi olan yapitlar yaratmis ve yeni tekniklere 6nderlik
ederek  20.yy sanatinin  yoninu  gizenlerden  biri  olmustur
(http://www.lebriz.com.v3_artst/sa_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolum 3.2, 47).

Resim 141. Monet, Claude, “Barken von Etretat”, 1886, 73x92,5 cm
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Resim 143. Monet, Claude, “Bahnhof Saint Lazare in Paris”, 1877, 81,9x101 cm
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3.1.1.48. Moore, Henry (1841-1893)

Ana konusu olan insan figlrina farkh gereclerle, organik bir anlayis icinde
isledigi yapitlariyla taninmaktadir. Leeds Sanat Okulu’nda basladigl sanat egitimini,
1919-23 arasinda Kraliyet Sanat Yuksekokulu’nda tamamlamis ve bu tarihten 1932’ye
degin ayni kurumda Ogretmenlik yapmistir. Sanatla ilgilenmeye basladigl ilk
donemlerinde Afrika, Okyanusya ve Meksika uygarliginin yapitlari ilgisini ¢cekmistir.
1922 tarihli Ana ve Cocuk bdylesi bir ilkel estetik anlayisi yansitir. Bu siralarda
yapitlarinda Henri Gaudier-Brzeska (1891-1915). Brancusi ve Modigliani’nin etkileri de
sezilir. 1925°te c¢iktigl Italya gezisinde, erken R&nesans ustalarinin yapitlariyla
biyllenen sanatcinin erken dénemlerinden baslayarak kendini gosteren en onemli
oOzelligi, ahsap, tung, tas gibi degisik gerecleri kullanmasi ve bunlarin her birinin
dokusal niteliklerini en gucli bicimde vermesidir. 1924°te yaptig! iki Bas ile 1930’da
gerceklestirdigi Uzanan Kadin (Kanada Ulusal Gal., Ottawa) adli yapitlar degisik
gerecleri organik bicim anlayisi icinde kullandigi yapitlarina érnektir. Ayni yillarda ¢
boyutlu mekansal kuruluslar gerceklestirmeye baslamistir. 1930’dan sonra Nicholsan,
Hepwort ve elestirmen Read’le birlikte Hampstead’de olusturduklari sanat ortami,
Moore’un kendi Uslubunu bulmasinda etkili olmustur. Ayrica sik sik Paris’e geziler
yapmis ve bu kentin hareketli sanat ortamindan da yararlanmistir.

Moore’un 1931’de gerceklestirdigi Kompozisyon adli heykelde PICASSO’nun
Bir Anit Icin Tasan’1931 adli heykeliyle 1920’lerin sonunda yaptigi resimlerdeki
kumsal sahnelerinin etkileri sezilmekle birlikte, Moore, daha ¢ok kisa bir slre icin bu
sanat¢inin resimlerinden etkilenmistir ama onun igin asil Meksika ve Romanesk heykeli
onemli olmustur. 1932’de farkh gereclerle yaptigi Kompozisyon adh yapitlarinda
organik bicimleri, soyutlama asamasinda en u¢ noktaya gotlirmusse de, bicim
pargaciklari yine de izleyicinin zihninde tanimlanabilir imgeler ¢agristirir. Bu agidan,
Moore’un sanatinda higcbir zaman gerceklikten bir kopus s6z konusu olmamistir. 1932-
39 arasinda Chelsea Sanat Okulu’nda ders vermeye baslayan sanatgi, 1933’te de Unite
I’e katilmistir. Ertesi yil gerceklestirdigi ve dort parcali bir dizenleme olan Uzanan
Figur ya da Dort Pargali Kompozisyon, bigimlerin islenisi agisindan oldukga soyut bir
anlayistadir. Ancak tasin dokusal niteliklerinin giclu bir bicimde vurgulanmasiyla
hemen tim yapitlari gibi bu da organik, yasamsal bir deger kazanmistir.

insan goévdesi disinda, organik olmayan seylerin de buyiidiigli ya da dogal
guclerin etkisiyle bir yapi kazandigi olgusu, Moore’un sanatinin temel ilkesidir.
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Kumsaldan, dalgalarin ve rizgarin etkisiyle bicimlenen cakil taslarini toplayarak
doganin nesneler Gstindeki belirleyici etkisini inceleyen sanatcl, bir yapitin kendine
0zgu bir yasamsalligi olmasi gerektigini, bunun fiziksel bir eylemin ya da bir devinimin
yansimasiyla degil, gerecin 6zundeki enerjinin temsil ettigi nesnede bagimsiz olarak
dislasmasiyla elde edilecegini soylemektedir. Uzanan Figlr (1936), arttk Moore igin
klasiklesmis bir semanin en yalin uygulamasidir. Sanat¢i 1940-42 arasinda savasla ilgili
siginak cizimleri yapmistir. Mekani heykellerindeki insan figurleriyle doldurdugu bu
cizimler ona, figurlerinin mekan icindeki yerlerini tartisma olanagl da saglamistir.
St.Matthew Kilisesi (Northampton) icin yaptigi Madonna ve Cocuk Isa (1943-44) adli
calismasi, Ronesans guzellik anlayisini tartismasi ve onun yerine yasamsalligin esteti-
gini Onermesi acisindan doénemin en o6nemli yapitlarindandir. Kabaca yontulmus
bigcimler ve iclerindeki yogun enerjinin, kdse noktalarinda vurgulanmasi savas yillarinin
Otesinde Moore’un tiim sanatina egemen olan bir 6zelliktir.

1950°de gerceklestirdigi Migferli Bas No. | (Tate Gal., Londra) adli tunc
heykeli, iki bicimin arasinda kalan boslugun da tanimlanmasiyla 6ncl bir anlayisin
ornegi olmustur. Sanatcl cogu yapitinda boslugu kutlesel parcalar iginde delikler agarak
tanimlamistir. 1952°de yeniden oturus semasina dondugi Kral ve Kralicede (1952-53,
Tate) oncekilere oranla daha figuratif bir anlayisla calisan Moore, ayni yil siparis Gstiine
Londra’daki Time-Life Binasi icin Time-Life Panosu adli tas yapitini gerceklestirmistir.
Pencere cercevesini animsatan dikdortgenler icinde i¢ ice gegen, karmasik iliskiler
sunan bigimlerin bulundugu bu yapiti igin, yine ayni yil tung kullanarak dort tane maket
yapmistir. Bu maketlerin her biri Moore’un sanatsal yasaminda zaman zaman etkin
olmus anlayislar yansitmaktadir. 1955-56 tarihli Glenkiln Hagci, insan figlrtyle hag
bicimini birlestirmesinin yaninda, Moore’un sanatinda ilk dénemlerden bu yana etkin
olan arketipal guglerin disa vurmasi agisindan da 6nemlidir. Paris’teki Unesco Merkez
Binasi i¢in 1957-58’de Uzanan Figurunu gerceklestiren sanatci, ayni yillarda, dokusal
niteliklerin doruk noktaya vardigi Kumasa Sarinmis Oturan Kadini (Kraliyet Giizel
Sanatlar Muz.. Briksel) yapmistir. Giysi kivrimlarinin 6rimcek agini andirircasina
govdeyi sardigl bu yapitlar timayle figlratif bir anlayisla gerceklestirilmistir. 1960’tan
sonra, ancak ac¢ik havada yer alabilecek blyuklikte yapitlar vermeye baslamistir. Bu
yapitlarin  cevrelerinden dolasilabilecegi gibi, kutlenin iginde bulunan delik ve
acikliklardan yararlanilarak dogrudan iclerinden de gegilebilir. Bunlarda hacim insani

asan boyutlarda gergeklestirilmistir ve kisinin mekan icinde bunu kavramasi s6z konusu
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degildir. Mimariye yaklasan bu bicimler, tum Kkatlesellikleriyle anitsal bir izlenim

uyandirirlar. Sanatgiya 1963’te Liyakat Nisani verilmistir (Bkz. Bolim 3.2, 48).

Resim 144. Moore, Henry, “Figura reclinada en madera”, 1835-36
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Resim 145. Moore, Henry, “Figura giacente”, 1869-70
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3.1.1.49. Munch, Edvard (1863-1944)

Edvard Munch, 1863 yilinda Loten’de, Dr. Christian Munch ve Laura
Cathrine’in ikinci ogullar olarak dinyaya gelmistir. 1864 yilinda aile
Christiana’ya (bugin Oslo) tasinmistir. Burada, Edvard heniz 5
yasindayken, annesi 1868’de verem hastaligindan hayata veda
etmistir.Bundan sonra bes kardes icin zor bir yetisme dénemi s6z konusu
olacaktir. Edvard’in ¢ok kuclk yasta annesiz kalmasi, onu derinden
etkilemistir. Ama onu daha da fazla etkileyen olay, kendisinden sadece bir
yas blylk olan kizkardesi Sophie’nin de annesini alip goturen verem
hastaligina yakalanmis olmasidir. Kardesinin giinden giine tiikenisine tanik
olmak, ergenlik donemindeki Edvard icin oldukca aci bir deneyim
olmustur. Sanki kiiguk yastayken tam olarak anlamlandiramadigi annesinin
6lumind, Sophie’nin hastaligl siresince bu kez gercekten yasamistir.
Kizkardesi, 15 yasindayken 1877 yilinda hayatini kaybetmistir.Yasadigl
acl tecrubeler i¢ dinyasinda derin yaralar birakirken Edvard Munch,
1879’da basladigi muhendislik egitimini 1880°de terkederek ressam
olmaya karar vermistir. Oslo’da akademiye giren Munch, 1882 yilinda
kendisi gibi alti sanat 6grencisiyle birlikte bu sehirde bir atélye
Kiralamistir. Buradaki calismalarini, Norvec’in o donemde en &énemli
ressamlarindan birisi olan Christian Krohg yonlendirmistir. Krohg, bu
sirada Paris’ten heniiz donmis ve orada 6zellikle Manet’nin resimlerinden
etkilenmistir. Sanatin merkezinden aktarilan izlenimler, diger genclerle
birlikte Munch’u da heyecanlandirmis olmalidir. Munch, 1883’de Oslo
Sonbahar Sergisi’nde ilk defa olarak resimlerini gostermis, ayni donemde
Oslo’nun sanat ortamina da girmistir. 1885 Antwerp Dinya Sergisi’nde,
aralarinda kizkardesi Inger’in portresinin de bulundugu resimlerini
sergilenmistir. Bu resimle birlikte, 1885/6’da yaptigi Hasta Cocuk adli
calismasini 1886°daki Oslo Sonbahar Sergisi’nde gostermistir. Ancak, her
iki calisma da kamuoyunun tepkisini ¢ekmistir. Hasta Cocuk, konu olarak
Munch’un yakin gecmisine gondermeler icermektedir. Cok da uzak
olmayan bir stre 6nce kizkardesi Sophie, bdyle bir hasta yataginda verdigi
hayat mucadelesinde her an yenik dismekteydi. Ancak, konunun genel

etkisi ve Munch’un hayatindaki yeri bir yana, resim Uslup agisindan



da’dramatik’ bulunmus olmalidir. Resim yuzeyinde firca lekeleri ve
akitmalarla olusturulan dokular ve resmin tamamlanmamis etkisi birakacak
sekilde ele alinigi, bu calismaya yonelik tepkilerin asil hedef noktasini
olusturmus go6zikmektedir. Oysa, konunun dramatik etkisini arttiran bu
uslup anlayisi, Munch’un sanat Kkariyeri boyunca izleyecegi yolun ana
cizgisini ortaya koymaktadir. Munch, hayati boyunca tiim tepkilere karsin
sanat cizgisinden taviz vermeden yoluna devam etmistir ve heniiz 23
yasindayken, 1889 yilinda, Oslo’da 110 eserden olusan ilk kisisel sergisini
acmistir. Ayni yil devlet bursuyla, sanati Uzerinde derin etkisi olacak
Paris’e gitmis ve Léon Bonnat’in sanat okuluna girmistir. Bu tarihten
sonra, Fransa ve Paris, hayat boyunca cesitli firsatlarla donecegi bir ugrak
noktasi olacaktir. Ilk Paris deneyimi, onu yeni sanat arayislarina
yonlendirmis gorinmektedir. 1890 tarihli Karl Johan’da Bahar Giind, yeni-
izlenimci tarzda bir resimdir. 1891 tarihli Rue Lafayette, Paris’te bir siire
yasadigl caddenin goérunimuand benzer bir Gslup anlayisi icerisinde
yansitmaktadir. Sanat¢inin basindan beri yatkin oldugu serbest firca
vuruglarinin, neredeyse noktaci bir anlayista ele alindigi bu sehir
gortntmlerini, 1891 tarihli Oslo Fiyordu Uzerinde Ayisigl adli manzara
izler. Burada firca vuruslari daha kalin ve sadedir; resim yiizeyinde
belirgin bir yalinlasma hissedilmektedir. Belli ki Munch, Paris’in ilk
etkilerini asmakta ve bir’ara donem’in ardindan tekrar kendi Uslup
cizgisinin tutarlilig: icerisinde gelisimini surdirmektedir. Ancak Paris, en
azindan onun renk anlayisini belirgin bir sekilde degistirmis
goriinmektedir. Bundan sonra resimlerinde farkli renk dizlemlerini
kullanmaktan geri kalmayacaktir. Resim ylzeyindeki doku arayislari ve
figurlerdeki yalinlagsmanin ardindan, rengin de bir ifade araci olarak
onemini kavramistir. 1891 yilinda Nice’de, Hayat Frizi adli bir seri tuval
resmi Uzerinde calismaya baslayan Munch’un, 1892 yilinda Berlin’de
actigl kisisel sergi, basinin ve halkin biylk tepkisini g¢ekince bir hafta
sonra kapatilmistir.  Ancak Berlin’de, aralarinda Strindberg’in de
bulundugu entelektiel bir cevreyle kurdugu iliskiler, bu sehri kendisini
besleyen 6nemli bir merkez konumuna getirmistir. Berlin, Munch’un
sanatindaki sembolist egilimlerin gelisiminde etkili olan bir ortami

barindirmaktadir. Bu donemde yaptigi calismalardan 1893 tarihli Ses, arka
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planda durgun suya dusen ay Isiginin olusturdugu dikey- sari hat, bunun
onunde yer alan dikey agac govdeleri ve resmin sol 6n kismindaki kadin
figirinden olugmaktadir. Bu dikey hatlari, gol kiyisini tanimlayan yatay
hat dengelemektedir. Biitiin resme yogun bir atmosfer duygusu hakimdir.
Munch’un Hayat Frizi calismalari (zerine yogunlastigl bir dénemde
gerceklestirdigi bu resmin devaminda, sanat tarihinin basyapitlarindan
birisi olan Ciglik gelmistir.Ciglik, Munch’un sanatinda o zaman kadar
etkili olmus farkli konu ve Gslup kaynaklarinin olaganustt bir bilesimidir.
Bu, renk ve deformasyonun bir ifade araci olarak boylesine yogun bir
sekilde kullanildigi ilk modern basyapit olma 6zelligine sahip 6ncl bir
resimdir. Hastalik ve olimlerle kusatilmis bir yetisme donemi gecirmis
olan duyarli bir igyapinin, adeta patlama halindeki bir disavurumudur
cighk. Resim yizeyini diyagonal olarak bdlen kopriintn ardinda deniz ve
kizil gokyiizl dalgalanarak butlinlesmis, mekan bogucu bir atmosferin tim
etkilerini yansitacak sekilde diizenlenmistir. Kopriniin tzerinde, yogun bir
sekilde deforme edilmis ve basini iki elinin arasina almis durumdaki
fighrin cighg bu dalgalanan, donen atmosferde yankilanmakta ve bas
donddrici bir etki yaratmaktadir. Aslinda bu atilmamis bir c¢ighktir.
Bireyin icinde sakli kalmis, bastirilmis, cesitli sebeplerle disa vurulmamis
bir cighk. Ayni zamanda bireyin, kendisini kusatan boslugun kuvvetli
baskisina, diger bir deyisle’varolmanin dayanilmaz agirligi’na gosterdigi
bir tepkidir. “Bagirmak istedim; bunun beni hafifletecegini biliyordum,
ama utandim.”der Kazancakis. Bu ifade tam da Munch’un atilmamis
cighgina denk dismektedir.1890°1i yillar Munch’un Uretken bir donemini
isaret etmektedir. 1894°de Berlin’de ilk gravir ve tasbaskilarini Gretmeye
baslamistir. Bu sirada, aralarinda Kadinin U¢ Durumu ve Madonna gibi
resimlerin de bulundugu Hayat Frizi’nin ¢alismalarina devam etmektedir.
Madonna, dogum ve olim kavramlarini ele aldigi 6nemli eserlerinden
birisidir. 1895 tarihli Ayisigl ise, iki yil dnce yaptigl Ses’in bir devami
niteligindedir; bu kez manzaradan figir kaldiriimistir. Bu dénemde Paris,
Berlin gibi sanat merkezleri ile Norve¢’te yasamini sirdiren Munch, bir
yandan kadin ve kadinin erkegin i¢ yasantisindaki yerini irdeledigi (Erkek
ve Kadin/ 1898, Opiis/ 1897, Hayat Dansi/ 1897- 99) resimlere

yogunlasirken, diger yandan erken Kariyerinin degismez temasi olan
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hastalik ve 6lime de ilgi gostermistir (Olum Dosegi/ 1895, Hasta Odasinda
Olum/ 1895, Olii Anne ve Cocuk/ 1897- 99). Olu Anne ve Cocuk,
Munch’a 6zgu tamamlanmamislik etkisi ve deformasyon egilimi ile dikkat
cekmektedir. Resim yiizeyine paralel yerlestirilmis yatakta annenin cansiz
bedeni, neredeyse bir cizim taslagl olarak birakilmistir. Ciglik’taki figur
gibi, basini elleri arasina almis olan kicik kiz; yatagin 6nlnde, yizi
izleyene donuk olarak durmakta ve bu dramatik olaya tepkisini
vermektedir.1899’da birka¢ kez donecegi Kopride Kadinlar konusunu ilk
kez ele alan Munch, 1900 yilinda uzun suredir tzerinde ¢alismakta oldugu
Hayat Frizini tamamlamis ve frizin tamamini 1902 Berlin Sezession’unda
sergilemistir. Bundan sonra Oslo, Paris, Berlin gibi merkezler basta olmak
Uzere, Avrupa’nin gesitli sehirlerinde bulunan, sergiler agan ve siparislere
yanit veren oOnemli bir ressam olarak Munch, portre ve manzara
calismalarina agirhik vermistir. 1908 yilinda gecirdigi bir sinir krizi sonucu
altt ay hastanede yatan sanat¢i, yasaminin sonuna kadar Uretmeyi
strdirmus, ancak 1930 yilinda gegirdigi bir goz rahatsizligi calismalarini
yavaslatmistir. 1937°de Nazi yonetimi, Munch’un Alman mduzelerindeki
calismalarindan 82’sini’yoz sanat’ seklinde nitelemis ve ¢cogunu satmistir.
1940 vyilindaki Alman istilasi, Norvecli ressamin hayatinin son
donemindeki aci deneyimlerden birisi olmustur. 1942 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki ilk sergisini acan Munch; deforme edilmis
figurler, islenmemis ylzeyler ve yogun renk kullanimi ile oldugu kadar
resimlerinde yarattig1 atmosfer etkisi ve konulari ile, basta disavurumcular
olmak Uzere pekgok 20.yuzyil sanatgisini derinden etkilemistir. Onun
Cighk’t, her bireyin atilmamis ¢ighgi olarak, yapildigi ginden itibaren
boslukta dalgalanmaya devam etmektedir (http://www.lebriz.com.v3_artst/
sa_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR) (02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2,
49).
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Resim 146. Munch, Edward, “Scream”, 1893

Resim 147. Munch, Edward, “Death in the Sickroom”

Resim 148. Munch, Edward, “Den doede mor”, 1899-1900
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Resim 149. Munch, Edward, “Angustia”, 1894

3.1.1.50. Newman, Barnett (1905-1970)

ABD’de 1940’larda gelisen Soyut-Disavurumculuk akiminin ilk sanatcilarindan
olan Newman, buyuk tuvaller stiinde uyguladigi renk seritleri ve vyalin
kompozisyonlariyla 1960’larda Minimal Sanat’in s6zcust sayiimistir.

Polonya kdkenli Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Newman 1922-26 arasinda New
York’ta Sanat Ogrencileri Birligi’ne sanat derslerini izlemistir. 1927°de New York
Kenti Yuksekokulu’nu bitirdikten sonra 1937°ye degin babasinin konfeksiyon isini Ust-
lenmis, arada liselerde resim 6gretmenligi yapmistir. ABD’de bunalim yillan olan
1930’ larda cesitli denemelere karsin kendine 6zgi bir sanat anlatimi bulamamis, ancak
1940’larda Soyut-Disavurumculuk’u olusturan Pollock, De Kooning, Still, Rothko,
Gottlieb, Kline ve heykelci D.Smith gibi sanatcilarin grubu icinde dnceleri gercekdsti
imgelerin egemen oldugu resimler yapmis, giderek temel renk seritleri iceren blyuk
tuvallere yonelmistir. Newman’in edebiyata, klasik 6gretiye ve dine olan ilgisiyle mistik
yaklasimi resimlerinin yalinhigina karsin carpici ve anlam dolu bir Gslup gelistirmesine
yardimci olmustur. 1951°de yaptigl. 2-3m yuksekliginde, 90cm eninde dikey ve
homojen renkli panolarinda tek bir renk seridinin, uzun yatay kompozisyonlarinda ise
serit olarak uygulanan birka¢ rengin yan yana suruldigd gorulr. Sanatgl, bu tar
resimlerine Tevrat’tan adlar vermis, bazan da Ay Isigl, Kara Ates (1961) gibi doga
cagrisimlari yapan basliklar koymustur. 1960’larin sonlarina dogru tek bir dikey
cubuktan olusan heykeller ya da Kirik Obelisk adini verdigi yapiti gibi, piramit ve

prizmayi en u¢ noktada bittnlestiren anitsal ¢alismalar yapmistir. 1969°da yaptigl Zim-
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Zum adh heykeli, kivrilmis genis ¢elik plakalardan olusmaktadir. Bunlarin disinda bir
de sinagog yapisi tasarlamistir. Newman, 1930’lardaki ekonomik bunalimda devletin
sanatcilara yardim icin dizenledigi Federal Sanat Projesi’ne (WPA-FAP) katilmamis,
ancak sanatci haklari Uzerine galismalar yapmis ve sanat yazdan yazmistir (Bkz. Bolim
3.2, 50).

Resim 151. Newman, Paul, “Dioniysius”, 1949
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Resim 152. Newman, Paul, “Achilles”, 1952

3.1.1.51. Nolde, Emil (1867-1956)

Alman Disavurumculuk’unun en buyik ustalarindan biri sayilan Nolde,
Izlenimcilik ile Fovizm tekniklerini Germen mitolojisinin kendine 6zgu, coskulu
ruhuyla birlestirmistir.

Emil Hansen adiyla bir giftlikte dogmus, 1901’de soyadini Nolde olarak
degistirmistir. Kisa bir stire ahsap oymaciligl isinde calisan sanatci, 1892-98 arasinda
Isvigre’nin Sankt Gailen kentinde Endustri Tasarimi Okulu’nda hocalik yapmistir.
Cocukluk yillarindan beri yaptigl desenlerde karakterizasyona ¢cok 6énem veren Nolde,
Sank Gailen doneminde de dogalci olmakla birlikte Magara Kadini (1896) gibi Grotesk
tiplerin agir bastigi koyli portreleri yapmistir. Bu donemde yaptigi Manzara’larinda,
Isvicre daglarini devler ve ciiceler biciminde Kisilestirmistir. 1898°de resim 6grenimi
yapmak i¢in Minih’e giden sanat¢l, akademide Franz von Stuck’un (1863-1928)
sinifina yazilmak istemis, ancak basvurusu geri gevrilmistir. Bunun Gzerine Friedrich
Fehr’in okuluna giren Nolde, Miinih déneminde en ¢cok Dachau manzara ressamlarindan
Adolf Hoelzel’in (1853-1934) saf renkler ve bigimler (izerine yaptigl arastirmalardan
etkilenmistir. 1899°da Paris’e yerlesen sanatci, bir sire Julian Akademisi’ne devam

etmis ve en ¢ok Dauimer’yle Manet’nin yapitlarina ilgi duymustur. Nolde’nin kendi
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kisisel Uslubunu bulmasi. 1905’te Van Gogh’un, Gaugin’in, cagdasl Fransiz res-
samlarinin ve ilkel topluluklarin yapitlarini tanimasiyla baslamistir. Sanatci, kendini
ifade edebilecegi resimsel bir dil bulmus ve Van Gogh’la Fransiz izlenimcileri’nin geg
donem yapitlarina bor¢lu oldugu bir 1s1kli renk diinyasina girmistir. 1906’da Die Briicke
grubuna, daha sonra da Berlin Sezesion grubuna katilan Nolde kisa bir slre sonra her
ikisinden de ayrilmis, ciddi bir hastaligin ardindan konularini Tevrat ve incil’den aldig
dinsel dizilerine baslamistir. 1909 tarihli Pentekostes ve Son Aksam Yemegi’yle (Ada
ve Emil Nolde Vakfi, Seebiill) baslayip 1911 tarihli isa’nin Yasamiyla (Ada ve Emil
Nolde Vakfi) son bulan bu kompozisyonlar, sikisik mekanlarda yer alan drkiticu
ifadeli ilkel, maskemsi ylzlere sahip figur gruplarindan olusur. Zamaninda oldukga cos-
ku uyandiran bu resimlerde, renkler duygusal etkiyi ve anlami yogunlastiran dramatik
karsitliklar halinde yan yana konmus, renk skalasi ince nuanslardan arindiriimis,
bicimler yalinlastiriimis, dis cizgiler bile belirsizlestirilmistir. Nolde gerek bu dinsel
dizilerinde, gerek 1912 ve 1913 yazinda Mum Isiginda Dans Edenler (Ada ve Emil
Nolde Vakfi) gibi Alsen Adasi’nda yaptigi figir resimlerinde ilk dénem yapitlarinda
anlatimci olarak yansittiklarini, ¢izginin glct ve rengin duyumsal sembolizmiyle ifade
edebilmistir.  Bu noktaya varmay!r amaglayan Nolde’nin gelisiminde kendi
olusumundaki dinamizmin yani sira, Munch, Ensor, Van Gogh ve Fransiz
Izlenimcileri’nin ge¢ donem yapitlarinin da etkisi olmustur. Sanat¢inin 1913-14
arasinda Alman Soémurge Dairesi Arastirma Kurulu’yla Rusya lzerinden Kore’ye, Cin’e
ve Kuzey Denizi’ne vyaptigi gezi de onun ilkele, kaba yalinlastirmalara,
Bicimbozma’lara ve canli renklere olan egilimini pekistirmistir. 1916’dan sonra soguk
renklere agirhik vermeye baslayan Nolde’nin, eski temalarinin bazilarini yeniden ele
alindigl yapitlari iginde en ilging olanlari manzaralaridir.

Sanat¢l 1941°de Nazi rejimi tarafindan Yoz Sanat yaratmakla suglanmis ve
resim yapmasi yasaklanarak bin kadar yapitina el konmustur. Bltun bunlara karsin
I1.Dunya Savasl boyunca gizlice resim yapmayi strdiren Nolde’nin yagliboya ve su-
luboyalarinin yani sira pek ¢ok da oymabaskisi vardir. Yapitlarinin biyik boélimi
Seebull’deki Ada ve Emil Nolde Vakfi Muzesi’ndedir (Bkz. 3. Bolum 3.2, 51).
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Resim 153. Nolde, Emil, “Blue Iris”, 1915

3.1.1.52. Picabia, Francis (1879-1953)

Dadacilik, Gercekustiiculik gibi Klasik sanata karsi olan anlayislar
dogrultusunda ¢alismis, alistimamis sanat Grtinleri yaratmistir.

Once Paris Glizel Sanatlar Yiksekokulu, daha sonra da Dekoratif Sanatlar
Okulu’nda Pissarro’yla calismistir. 1903’ten sonra Pissarro ve SISLEY’in anlayislari
dogrultusunda izlenimci yapitlar vermis, 1909’dan sonraysa Kiibist egilimlerle
ilgilenmeye baslamis, Duchamp kardeslerle tanismis ve Altin Kesit grubunun kurucu
uyeleri arasinda yer almistir. Bu donemde Kiibist anlayis icinde figiratif olmayan
soyutlamalar yapmistir. 1912°de Delaunay’nin Orfizm’inden etkilenen sanatgi, ertesi yil
ABD’ye gitmis, Armory Show’da yer almis ve Orfist suluboyalarini Stieghtz’in
galerisinde sergilemistir. Marcel Duchamp’la glclenen dostluklari, iki sanatginin Ray’i
de aralarina alarak Dada’yi kurmalarina neden olmustur. Bu yillarda Picabia, Kiibizm
sonras! soyutlamaya yonelmis ve yapitlarinda mekanik fantezilere, islevsiz makinelere
yer vermeye baslamistir. 1916’da Barselona’ya giderek 391 adli Dada dergisini
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yayimlamis ve Zirich’teki Dada akimiyla baglanti kurmustur. Kisa bir siire sonra
Paris’e dénen sanatci, burada ironik Makineler’ini sergilemistir. Ayni yillarda Dada’nin
dagilmasiyla birlikte Gergekustuctu anlayisla calismaya baslamig, 1921°de elestirmen
Breton’la bir dayanisma icine girmis ve Gergekistlici birtakim gosterilere de katkida
bulunmustur. 1924’te Erik Satie’nin Reldcbe (Paydos) balesi icin senaryo yazan ve
sahne dizenlemesi yapan Picabia, 1925’te de yonetmen Rene Clair’in Entr’acte (Perde
Arasi) adh filmine katkida bulunmustur. 1920-30 arasinda renkli selofan kagitlarini
kullanarak link Kolaj’lar Ureten sanat¢inin Saydamlar adini verdigi bu yapitlarinda
insan figurleri, cizgisel anlamda ve birbirlerinin icme geger durumda betimlenmistir.
Picabia, 11.Dunya Savas! sirasinda klasik anlamda Ciplak resimlerine ydnelmis, savas
sonrasi Paris’e dondugunde gizemli basliklar koydugu soyut resimler Uretmeye
baslamistir (Bkz. 3. Bolum 3.2, 52).

3.1.1.53. Picasso, Pablo (1881-1973)

20.yy’In ilk yarisinda onderlik ettigi Kubizm akimiyla gorsel sanatlarin gelisim
cizgisini degistirmis, yapitlartyla modern sanatin en énemli temsilcisi sayiimistir.

Picasso 10 yasindayken ailesi La Coruna’ya tasinmis ve sanatc¢i dort yil yasadigi
bu kentte ilk c¢izim derslerini resim 6gretmeni olan babasindan almistir. Bu yillarda
Picasso, sonralari baris simgesi olarak bircok kez kullandigi giivercin gizimlerine bas-
lamis ve Ciplak Ayakli Kiz (1895, Picasso Kol.) gibi ilk resimlerini yapmis, ayrica ilk
sergisini de La Coruna’da 1896’da babasi Barselona’daki La Lonja (Llotja) Guzel
Sanatlar Okulu’nda ders vermeye baslayinca o da bu okulda 6grenci olmus, ama ertesi
yil Madrid San Fernando Guzel Sanatlar Akademisi’ne gecmis, ayni yil Bilim ve Acima
(Picasso Miiz., Barselona) adli yagliboya resmiyle Madrid Glizel Sanatlar Sergisi’nde
Onur Odulirni almistir. Saglik nedeniyle akademiden ayrildiktan sonra bir daha okula
donmeyip Barselona’ya giden sanat¢i burada Goya ve Velazquez gibi eski ustalarla
Gauguin, Van Gogh ve Munch gibi cagdas ressamlarin yapitlari Gizerine ¢alismaya bas-
lamistir. Bltun bu etkiler Picasso’nun 1898-1902 arasinda gerceklestirdigi resimlerde
acikca goralur. Sanatci bu yillarda, gunumuizde hepsi Barselona’daki Picasso
Mizesi’nde bulunan Sanatcinin Kizkardesi Lola (1899), Carlos Casagemas Portresi
(1899) ve Salli Oturan Kadin (1899-1900) gibi, dostlarini ve yasadiklari ortami konu
alan resimler yapmis, ayrica “Mavi Dénem”ini mustulayan Oturan Kadin (1901, Pentz
Levinson Kol., New York) gibi ilk heykellerini gergeklestirmistir. 1900°de ilk kez
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gittigi Paris’te ¢ ay kalmig, Madrid’e donlstinde Artejoven adli dergide calismis, ertesi
yil ikinci kez gittigi Paris’te dostlari araciligiyla tanistigi galerici Ambroise Vollard’in
galerisinde bir sergi agmistir. Picasso butiinuyle Paris’e yerlestigi 1904’e degin Paris’le
Barselona arasinda gidip gelmistir. Sanatginin “Mavi Donem’i bu yillara (1901-04)
rastlar. Kor Adamin Yemegi (1903, Metropolitan Sanat Muz., New York) gibi resimleri
bir 6nceki Barselona doneminin trajik resimlerini animsatmakla birlikte, sanatci Isik-
Golge karsithklarindan uzaklasarak koyu tonlarin egemen oldugu tek renklilige, 6zel-
likle zeminde maviye yonelmistir. Ayrica bu donemde Nabiler ile Simgeciler’in etkisi
altinda figurleri inceltip uzatarak stilize etmistir. Ornegin, Yasam (1903, Cleveland
Sanat Miz.) adli yapiti hGzinli ve aci dolu atmosferiyle belirginlik kazanir. Picasso
1904’te Paris’te atolyesini actiktan sonra sair Max Jacob, elestirmen-sair Apollinaire ve
ressam Gris ile dostluk kurmus; kisa siirede de resim satmaya baslamistir. 1905’in
basinda resimlerinde sirk ve palyago temalarinin agirhk kazandigi, koyu tonlardan
uzaklasarak acik tonlari yegledigi ve mavinin yerini de pembenin aldigi géruliir. Bu
renk degisimi Picasso’nun resimlerine daha yumusak ve hos bir atmosfer ka-
zandirmistir. Sanatcinin yaklastk bir yil siren bu “Pembe Dénem’inin en Onemli
yapitlari Oyuncu (1904, Metropolitan), Cicek Tach Gen¢ (1905, Whitney Amerikan
Sanatl Miz., New York) ve Akrobat Ailesi’dir (1905, Ulusal Sanat Gal., Washington
D.C.). Ayni yil Hollanda’ya yaptigl bir gezi sirasinda gerceklestirdigi Uc Hollandali
Kiz’da (Modern Sanat Mduz., Paris) figurleri ilk kez agirhk ve hacim kazanmistir.
1906°da yaptigl Gertrude Stein Portresi (Metropolitan) ve Ekmekli Kadin (Sanat Miz.,
Philadelphia) bu yeni yaklasiminin yetkin &rneklendir. Picasso bu yillarda Iber
Yarimadasi ve Afrika heykellerine ilgi duymaya baslamis, Avignon’lu Kadinlar
(Modern Sanat Muz., New York) icin 1906-07°de yaptigi ¢izimlerde bu heykellerin
ilkel ama anlatimci bicimlerinden yararlanmistir. 1907°de gerceklestirdigi Kumasa
Sarinmis Ciplak (Modern Bati Sanatt Miz.,, Moskova) adli resminde sanatgl
Cezanne’nin resimlerinin etkisiyle figlr kutlesini geometrik hacimlere dondstirmeye
baslamis, ayrica bigcimi “¢ozimsel” (analitik) olarak ele alma yontemini (Cozimsel
Kibizm) bir dizi manzara resminde de uygulamistir. 1909°da yaptigi Oturan Ciplak
(Tate Gal., Londra) ve Kadin Basi (Tate Gal.) gibi resimlerinde geometrik hacimleri
kicuk duzlemlere bdlmis, ertesi yil da Wilhelm Uhde Portresinde (Roland Penrose
Kol., Londra) arka plani da figirt olusturan dizlemlerle uyum saglayacak bicimde ele

almstir.
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Sanat¢l 1911°de Braque’la yakin bir isbirligine girmis, basili harfleri dnce
Braque, ardindan da Picasso kullanmaya baslamistir. Bu harfler tuvalin iki
boyutlulugunu vurguluyor ve izleyicinin konuyu yemden kurgulamasinda araci simgeler
islevini goruyordu. 1912°de Picasso bez ve ip gibi alisiimamis malzemeleri, Braque da
Papier-Colle’yi kullanmaya baslamis, 1913’te Picasso da papier-colle teknigini Kolaj’la
birlikte uygulamistir (Biresimsel Kuibizm). Ayni yil sanat¢i Max Jacob’un
Siegedejerusalem (Kudis Kusatmasi) adh kitabi icin bir dizi Aside Yedirme Baski,
ertesi yil da bir dizi Oludoga ile bu resimlerinde yer verdigi mizik aletlerini kullandigi
uc boyutlu konstriiksiyonlar yapmistir. Picasso’nun Braque ve Gris ile ortak dustince
uretme donemi 1914°te sona ermistir. Savas sirasinda ve hemen ertesinde yalniz calisan
sanat¢cl, bu vyillarda Kilasikcilik’e varan bir Gercekgcilik ile Kibizm’i birlikte
uygulamistir. Picasso’ya gore Kubizm ve klasik Gergekgilik, gercegin incelenmesinde
iki farkl ara¢ ve bakis acisiydi. Kilbizm’e hala ilgi duymakla birlikte Gergekustlcu es-
tetige yoOnelmesinin kokeninde Klasikcilik yatiyordu. Sanat¢i savas yillarinda yaptigi
palyaco resimlerinde kaba kolaj malzemelerini bir yana birakarak papier-colle’lerden
esinlendigi seyrek ve genis geometrik duzlemleri yeglemistir. Picasso 1919’da
Kibizm’le Gergekei anlatimin ig ice gectigi bir dizi 6lidoga gerceklestirmistir.

Savas yillarinda sahne tasarimina da ilgi duyan sanatci, Rus bale emprezaryosu
Sergey Diaghilev’in (1872-1929) Rus Balesi icin, Mavi ve Pembe donemlerinin sirk ve
palyaco imgelerinin egemen oldugu sahne ve giysi tasarimlari yapmis, 1919°da
Londra’da Manuel de Falla’nin Uc¢ Koseli  Sapka’si, 1920°de Paris’te Igor
Stravinsky’nin Puldnella’si, 1924’te de gene Falla’nin Cuadro Flamencosu (Flamenko
Sahnesi) icin tasarimlar gerceklestirmistir. 1920’lerin basindaki resimlerinde Kiibizm’le
Gergekuistlic Ogeler tastyan Gergekei ve Yeni-Klasik anlatimi birlikte kullanmistir.
Dénemin en onemli Kiibist calismalari Ug Muzikei (1921, Modern Sanat Miiz., New
York) ve Kirmizi Masa Ortiistidir (1924, 6zel kol., New York). Uyuyan Koyliiler
(1919, Modern Sanat Muz., New York), Deniz Kiyisinda (1920, 6zel kol., New York)
ve Yans (1922, Modern Sanat Miz., New York) ise Gergekgi egiliminin 6rnekleri olup
1925 dolayinin Gergekdstici nitelikli yapitlarinin 6ncusudir. Uyuyan Koyliuler’deki
figlrlerden izler tasiyan Oturan Iki Kadin (1920, 6zel kol., Londra) adli resmi de
sanatcinin Yeni-Klasik egilimini sergiler 1921°de oglunun dogumuyla basladigl ve
1925’e degin yineledigi anne-cocuk temasini isledigi kunt figurlti kompozisyonlari da

bu anlayisin Uranleridir.
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1924°te Fransiz sair Breton’un Gercekustlcilik akimini baslatmasiyla Picasso
da bu akima yakinhk duymus ve gerceklestirdigi Atolye (1925, ¢zel kol.) ve Oturan
Kadin (1927, 0zel kol., New Canaan, Conn.) gibi resimlerinde Gergekustiict ogeleri
bolca kullanmistir. 1928’de Bas (Picasso Kol.) gibi boyali metal konstriiksiyonlarla
Figlr (Picasso Kol.) gibi metamorfik heykeller yapmaya baslayan sanat¢i grafik
calismalarina da bu yillarda ilgi duymus, 1930’larda Ovidius’un Metamorphoses
(bit. MS 8; Degisimler. 1935) ve Aristophanes’in Lysistrata (MO 411; Kadinlarin
Savasl: Lysistrata, 1966) adli yapitlari icin baskilar yapmistir. Sanatgi 1930’larin
ortalarindan baslayarak yapitlarinda yari insan-yari boga figtrtine (minotaur) yer vermis
ve 1935’te Minotauromacbia adli aside yedirme baskisini gerceklestirmistir. 1936°da
baslayan Ispanya i¢ Savasi, Picasso’yu bilyik olcliide etkilemis ve sanatc
Cumhuriyetciler’den yana olan tavrini agikca ortaya koymustur. Cumhuriyetciler
tarafindan siparis edilen Guernica adli basyapitini ayni adli kentin bombalanmasinin
anisina gerceklestirmistir. Tuval Ustiine Tempera teknigiyle yapilmis olan Guemica,
351x782.5cm boyutlarindadir. Sanatginin kullandigi gri beyaz ve soluk yesiller, dissel
ve dramatik bir hava yaratmistir. Yogun bir siddetin izlendigi kompozisyondaki boga
figlrd ve o6bur nesnelere birgok elestirmence farkli simgesel anlamlar yiklenmistir.
Uzun yillar New York Modern Sanat Mizesi’nde sergilendikten sonra 1981’de
Madrid’e getirilen yapit dnce Prado Mizesi’ne, daha sonra da 1986’da acilan Reina
Sofia Mizesi’ne vyerlestirilmistir. Sanatci, bu resimdeki figurlerden esinlenerek
gerceklestirdigi Aglayan Kadinlar (1937, 6zel kol., Londra) ve Oturan Gerdanlikli
Kadinda da siddet temasini iglemistir.

Alman isgali sirasinda Paris’te bulunan Picasso, Naziler’in Yahudi soykirimina
karsi olmus, yapitlari Naziler tarafindan Yoz Sanat olarak nitelendirilince isgal
yillarinda edebiyat ¢alismalarina agirlik vermis, bu yillarinda Serenat (1942, Modern
Sanat Miiz., Paris) ve Ilk Adimlar (1943, Yale Sanat Gal., New Haven) gibi daha sakin
atmosferli resimler yapmistir. 1944’te Komdnist Parti’ye giren sanatci sonraki yillarda
Kore ve Vietnam savaslarina karsi da tavir almis ve duygularini Kore Katliami (1951)
gibi resimlerinde dile getirmistir. 1946’dan sonra Picasso’nun anlatim dilinin yeni bir
nitelik kazandigl gorulir. Sanat¢l bu donemde Kentaur, su perisi ve cobanlar gibi
mitolojik temalari neseli bir hava icinde betimlemistir. Ertesi yil yerlestigi Vallauris’te
seramik ve hayvan heykelleriyle karisinin ve ¢ocuklarinin ¢ok sayida resmini yapmis,
ayrica buradaki bir sapel icin Savas ve Barig adli alegorik bir duvar resmi

gerceklestirmistir. 1955-61 arasinda Cannes’da yasayan Picasso, son yillarini Paris’teki
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UNESCO Merkez Binasi icin yaptigi biyuk boyutlu duvar resmi disinda boga
gureslerini ve atdlyesini betimleyen resimlerle tas baski, linol baski ve cizimler yaparak
gecirmistir. Picasso bu donemde Delacroix’nin Cezayirli Kadinlar (1834, Louvre Miz.,
Paris), Veldzquez’in Nedimeler (1856, Prado Miiz., Madrid) ve Manet’nin Kirda
Yemek (1863, Jeu de Paume, Paris) adli resimlerinden hareketle gerceklestirdigi
yapitlarinda bu temalari kendine 06zgl anlatimiyla yorumlamistir. Sanatginin 58
tuvalden olusan Nedimeler (1957) dizisi bugln Barselona’daki Picasso Miizesi’ndedir.

1968’de alti aylik bir sure iginde 350 Oymabaski (reten Picasso’nun 2200
dolayinda baskisi bulunmaktadir. Cogu gercek yasamdan kaynaklanan bu baskilarda sik
stk mitolojilerden alinma temalara da rastlanir. Sanatcl, aside yedirme baski basta olmak
Uzere agag baski, monotip, tas baski, leke baski ve linol baski gibi hemen hemen btin
baski tekniklerini denemistir. Sanat¢i seramik alanindaki uretiminde Onceleri Yunan ve
Miken seramiklerinin etkilerini yansitan tabaklar vb geleneksel bicimler (zerinde
yogunlagmis, ama bir sure sonra bu kaplari insan basl ya da figlrine donUstlrerek
ayakta duran ya da diz ¢cokmis kadin biciminde vazolar yapmistir. Picasso sonralari o
donem resimlerine paralel olarak Kentaur, mitolojik hayvan, boga. yirtici kus ve
guvercin bicimli seramikler de Gretmistir.

Picasso’nun ilk heykeli 1902 tarihli Oturan Kaim’dir (Picasso Miiz., Barselona).
Sanat¢i 1909-30 arasindaki donem disinda 1960’lara degin heykel Gretmistir. Tlk kez
1906’da Gertrude Stein Portresi’yle figire hacim kazandiran Picasso bu doénem
resimlerini heykele uygulamaya girisince Topuzlu Kadin ve Sagini Yapan Ciplak gibi
ilk boyal heykelleri ortaya c¢ikmistir. Cogu heykeli, daha Onceden resim ya da
cizimlerinde yer alan temalarin t¢ boyutlu betimleridir. Tung, demir ve al¢inin yani sira
Apsent Bardagi’nda (1914, Modern Sanat Miz., New York) oldugu gibi bazilarini
boyamis. Ayakta Duran Kadinda (1961) goruldigu gibi bazilarinin Gstuni kum ya da
boyali metal levhalarla kaplamistir. Sanatginin en 6nemli heykelleri bugiin Vallauris’te
bir meydanda bulunan Elinde Kuzu Tutan Adam (1944) ile her ikisi de 1950 tarihli olan
Baykus ve Keci, Babun ve Yavrusu (1951, Modern Sanat Miz., New York) ile Kegi
Kafatas! ve Sile’dir (1951-52, Modern Sanat Muz., New York).

Picasso resim sanatindaki “arayislar’in ¢cogu kez soyutlamayla sonuclandigini ve
bu egilimin, belki de modern sanatin icine dustligli en blyik yanilgr oldugunu
savunmus, kendisinin arayislara girmeden gevresinde var olan nesneleri betimledigini
ve sanatta belirgin ya da soyut bicimler degil, yalnizca yorumlamalar bulundugunu
belirtmistir (Bkz. Bolim 3.2, 53).
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Resim 154. Picasso, Pablo, “Ug Miizisyen”, 1921, 201x201 cm
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Resim 155. Picasso, Pablo, “Sari Sa¢li Kadin”, 1931, 100x100 cm
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3.1.1.54. Pisarro, Camile (1830-1903)

Fransiz, Empresyonizm akimi icersinde énemli bir yeri olan, ayrica
Anarsizmi ve Liberler gorlslerini hayatinin igini sokarak sanatini bu
sekilde 6limine kadar devam ettiren, Paris komundnin savunucularindan,
Camile Pisarro. O cagda Danimarka’ya bagli olan Bati Hint Adalarindan
S.T. Thomas kentinde dogmustur. Ailesi onu 12 yasinda 6grenim gormesi
icin Paris’e gonderildi. (1841-1847) 5 yil 6grenimini tamamladiktan sonra
ailesinin yanina donerek babasinin yaninda tezgahtarlik yapmaya
baslamistir. Bu arada kendi kendine resim yapmaya baslamis ve resim
yapmak hayatinin bir parcasi olustur. Artik kararini vermisti ressam
olacaktir. Buna ailesi 0zellikle de babasi siddetle karsi ¢ikmistir. Bunun
Uzerine arkadasi Danimarkali ressam Fritz Melbyle’la birlikte
Venezuela’ya kagtl. Burada egzotik kir manzaralariyla ilgili eskizler ¢izdi.
1855’te babasi resim 6grenimi almasina izin verdi. Paris’te Glizel Sanatlar
Yuksekokulu’na yazilmistir. Fakat o donemde artik i¢sellesmeye baslayan
Ozgurlik anlayisinin da etkisiyle, Akademinin baskici egitimine boyun
egmeyerek, Ogrenimini yarida birakarak, ressamlarin daha 6zgur
calistiklar Suisse Akademisine gecmistir. Orada ressam Monet, Armand
Guillaumin ve Renoir’la tanismistir. Bir sire ressam Corot’dan ders alan
Pisarro, bu dénemde hocasinin tarzinda resimler yapmis genellikle Paris
civarindaki kir manzaralarini resmetmisti. Ayni zamanda surekli sanatsal
incelemelerde de bulunuyordu. Ilk kez 1859’da yaptigl bir resim Paris
salon sergisine secilmistir. Resminin sergiye secilmesiyle birlikte
calismalarina daha da hiz vererek sanatsal Gslubu gelismeye basladi. Bu
donemde Paris’te sergiler devlet g0zetiminde jurilerin se¢mesiyle
oluyordu. Bu yizden genelde devlet ideolojisinde olan ressamlarin
calismalar1 sergileniyordu. 1863’te yapilacak sergi de salon jurisinin
tutumu Uzerine dort bin resim geri ¢evrildi. Bu resimler iginde Pisarro’nun
tablolar da vardi. Bu durum sanatcilar arasinda biylk tepki yaratmisti.
Konu imparator I1l. Napolyan’a kadar ulasmis, imparatorda halkin karar
vermesi icin reddedilen tablolarin serginin yapildigi Sanayi Sarayinin,
baska bir bolumunde sergilenmesini emretmisti. Salon des Refuses adini
tastyan bu sergi donemin Akademik gelenegine karsi bir tepkidir.



Akademik sanatcilara karsi baslatilan micadelede ye biyuk destek vererek
giderek anarsizme de yakinlik duymaya basladi. Bu dénemde sanatsal
anlamda Courbet ve Monet’nin etkisine girmis, resimleri aydinlanmaya,
firca vuruslari da genislemeye baslamistir. “Beni dustindiren en énemli
sey sudur: Iyi bir yolda miyim, calismalarimda gelisme var mi, sanat
hatalari yaptyor muyum? Clnki maddeyle ilgili, tablo yapimiyla ve hatta
tuvalin hazirlanmasiyla ilgili sorunlar gercekten en son planda yer alir.
Bunlar her zaman icin duzeltilebilir degil mi? Oysa sanat, derinlestirilmesi
cok ince ve korkung bir sey...” diyordu. 1870 Alman isgaliyle birlikte
Ingiltere’ye kacarak orada yasamaya basladi. Ingiltere’de anarsistlerin
cikarttigl The Torch: A Revolutionary Journal of Anarchist Communism’i
(Mesale:  Anarsist Kominizmin Devrimci  Gazetesi) Pisarro’nun
cizimlerine yer verdiler. Pisarro en zor donemlerine bile anarsizme inanci
strtyordu. Zaten Post-Empresyonist ressamlarin ¢ogu, anarsizmde, kendi
sanatsal Ozgurlik cagrilarinin, burjuva toplumuna karsi isyanlarinin ve
yoksul ve ezilmis insanlara duyduklari sempatinin bir ifadesini buldular.
Camile Pisarro ve oglu Lucien, Le Pere Peinard ve Jean Grave’in Les
Temps Nouveaux’suna dizenli bicimde katkida bulunuyordu. Pisarro
1871’de Alman isgalinin sona ermesiyle birlikte Paris’e geri donen Pissaro
atolyesinin Almanlar tarafindan yagmalandigini ve yaptigi calismalarin
blyik bir boluminin yok edildigini gormastir. 1872°de esiyle birlikte
Pontoise’a yerlesti. Bu donemde Empresyonizmin babasi sayilan Paul
Cezanne’la tanisip, birlikte calismislardir. 1874’e  kadar yaptigl
calismalarla izlenimci Gslubunu gelistirmistir. “Bir tablonun yapimi nerede
baslar nerde biter? insanin icinde asiri duygular kaynasmaya baslayinca,
bu duygular patlayinca ve bitin dislince yanardagdan cikan lavlar gibi
cikip tasinca birden bire yaratilan yapitin ¢ok keskin bile olsa biyik ve
insanustl bir patlayisi degil midir bu? Usun bilingli hesaplarin bu
patlayistan dncesiyle bir ilgisi yoktur, ama insanin i¢inde yapitin ne zaman
basladigini kim bilebilir; Bu yapit belki de bilingsizligin dogurdugu bir
seydir.” Sanatsal varolusunu bu sekilde aciklar. 1874’de artik isimsel
anlamda Empresyonist Akiminin da kendini ortaya koymasiyla birlikte
yaptigi calismalar empresyonist resim anlayisi icine girer. Empresyonizm

tanimi da onun resimlerinde anlamini bulur. Ilk kez Empresyonistlerin ilk
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kez 1874’te actigl sergiye Kkatilarak calismalari sergilenmistir. Bu
donemden sonra teknigi de degismeye baslayip gitgide kucuk purtikli
firca vuruslariyla resim yapmaya devam etmistir. 1877°de yaptigi Kirmizi
Damlar resminde ve diger calismalarinda da degisim g0ze carpar.
Izlenimcilerin 1874’den 1886°ya kadar ki bitiin sergilerine katilan Pisarro
1885’te ressam Seurat’yla tanismis ve 1886°dan baslayarak dort yil
boyunca Divizyonizm (Noktacilik) yontemiyle resimler yapmistir. Lacroix
Adasi, Rouen ve Sisin Etkileri adli calismalari bu tslubu ok kati ve
sistematik buldugundan eski Gslubuna geri donmustir. 1892°de Durand
Ruel’in duzenledigi kisisel sergisiyle biyik basari kazanmistir. Bu
donemden sonra gozleri kronik rahatsizliktan dolay! bozularak resim
yapmasi guclesmis ve artik agik havaya ¢ikamaz duruma gelmisti. Bu
durumdan yilmayarak artik kapali mekanlardan resmetmeye devam
etmistir. Sanatcinin bu son dénem yapitlarinin en ilgincleri Rouen ve
Paris’te otel pencerelerinden bakarak yaptigi Montmarte Bulvari ve Gece
gibi kusbakisi gortinimleridi Pisarro, tipki Gustav Courbet gibi Komiin’in
basarisizliga ulagsmasindan sonra suruldi ve 1894°’te  Cumhurbaskani
Carnot’nun 6ldurtlmesinin ardindan anarsistlere uygulanan baskidan
kacmak icin Belgika’ya gitmek zorunda kalmistir. Pisarro yasami boyunca
her zaman yardimsever paylasimci biri olmustur. Basta izlenimciler olmak
uzere Gauguin, Signac, Van Gogh ve Seurat gibi pek ¢ok sanatgiya yardim
etmis, onlarin saygisini ve hayranhgini kazanmistir (http://www.toplumdus
mani.net/kimdir/category/ressam) (02.08.2007) (Bkz. B6lim 3.2, 54).

Resim 156. Pissarro, Camille, “Ernte”, 1915
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Resim 158. Pissarro, Camille, “Kinder auf einem Bauernhof”, 1887, 20x26 cm
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3.1.1.55. Poussin, Nicalos (1594-1665)

17. yuzyilin en énemli Fransiz ressami Nicolas Poussin sanatta bir hareket olan,
antik ve Ronesans mirasina dayanan Avrupa Klasisizminin Kkurucusu olarak
varsayllmaktadir.

Poussin 1594’te Normandy, Les-Andelys’teki fakir bir ailenin cocugu olarak
dinyaya gelmistir. Ilk profesyonel egitimini evde almaya baslamis, 1612’de Paris’e
gitmek ve burada Maniyerist ressam J. Lallemald’in atélyesinde calismak (zere evden
ayrilmistir. Egitimine genellikle kraliyet koleksiyonlarindaki italyan resimleri tizerine
yapilan bagimsiz calismalarla takviye yapildi ve 1610’larin sonunda s6zuni gegirir bir
usta haline gelmistir. Bunun en iyi kanitlari Luxemburg Palas, Paris’te gorevlendirildigi
dekorasyon isi ve blylk basyapiti Bakirenin Kibiri’dir. Ne yazik ki 1612-33 Paris
donemi calismalarindan yalnizca Ovid’in Metamorfoz’u Uzerinde yaptigl cizimleri
giniimuze kadar gelebilmistir. 1623te Fransiz egitimini Venedik resimlerinin duygulari
oksayan ihtisamiyla zenginlestirdigi Venedik’e geldi. 1624°te ise, hayatinin geri kalan
kismini, 1640-1642 yillarinda Paris’e yaptigi gezi disinda, gecirdigi Roma’ya gelmistir.
Poussin’in Roma’daki yeni arkadaslari, Poussin’in bilgin ve entellektiiel olmasinda en
onemli rolii oynayan Klasikgi filozoflardi. italya’da 1620’ler Poussin icin yogun bir
O6grenme ve aktif yaratici calisma yillartydr. Dort yil icinde geng bir ressam olarak en
yuksek hedefine ulasmayi basararak St. Peter Katedrali St. Erasmus Sehitligi’ndeki
kilise icin bir basyapit yapmasi izere gorevlendirildi (1628-29). Bu surecte, Avrupa’da
zaten baskin bulunan, glinimizde Barok olarak bildigimiz dinamik sitili elde etti. Bu
donem igerisinde biitin resimleri icinde en ¢ok Barok olanini, Ispanyol
Hollanda’sindaki bir kilise tarafindan siparis edilen St. James’e Goriinen Situndaki
Bakire’yi Uretmistir. Fakat bu calisma Valenciennes’e degil, Cardinal Richelieu’nun
koleksiyonuna, ardindan da XIIl. Louis ve Louvre’ye ulasti. Poussin son derece
rekabetli olan Barok alanindaki basarisizhigiyla yikildi ve hayal kirikligina ugramistir.
Bir daha bu stili calismamistir. Kisa bir buhran doneminden sonra Romali
arkadaslarinin destegiyle daha kisith ve entelektiel olan bir gelisime yonelmistir. 1629
yilinda ev sahibinin kiziyla evlenmistir. 1624-1630 ilk Roma stirecindeki ¢alismalarinda
genel olarak mitolojik temalar, ask, dogayla armoni icinde bulunan siirsel bir ilham ve
kaygisiz mutlulugu karakterize etmistir. Bunu takip eden on yil icerisinde tarih
Poussin’in calismalarinin ana konusunu olusturmustur. Sanatciyr insanlarin tinsel

Ozelliklerini agiga vurduklari durumlar cezbetmistir. 1630’lardaki resimlerinde
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kompozisyonlar kompleksti ve sahnedeki klasik trajediyi hatirlatan birgok karakterin
birlesiminden olusmaktadir. Poussin 6zel bir kutu ve mum figurler kullanarak
kompozisyonlarini olusturmaktadir. Daha sonra eskizlerini gizmeye baslar ve ancak
bundan sonra boyamaya ge¢mektedir. Dénemin en iyi bilinen pargalari Pyrrhus’un
Kurtulusu (1634) ve Scipio’nun Asil Ozverisi (1640)’dir. Doneminin en popiileri de
Cardinal Richelieu tarafindan gorevlendirildigi ¢izimleridir. Bunlardan biri, glinimize
kadar gelen Neptin ve Amfitrit’in Zaferi (1634)’dir. Bu resimler Kilise sarayini dekore
edecektir ve bu faktor Fransa’da Poussin’e karsi olan ilginin arttigini gostermektedir.
1630’larin ikinci yarisinda ise, Paris’teki geng ressamlar Poussin’in stilini takip etmeye
baslamiglardir. Kral’in gorevlileri de sanatclyl Fransa’ya cagirmislardir fakat Poussin
acele etmemistir. Fransa’ya ancak 1840’ta, kralin tehdidiyle gelmistir. Paris’e varir
varmaz kralin saraylarindaki sanat eserleriyle ilgilenen Kisiyle bir randevu
ayarlanmistir. Bu olay diger kraliyet sanatcilarinda buytk bir kiskanclik olusturdu ve bu
karsithga VVouet liderlik emistir. Poussin sonraki iki yil icerisinde sunaklar icin resimler,
Richelieu icin tuvaller yapmis ve Louvre Blylk Galeri’deki dekorasyon islerini
yonetmistir. Kin ve kiskanclik duyulmaya daha fazla dayanamayip isini bitirmeden
Roma’ya kagmistir. Sanatsal ve tinsel distnceleri monarsi yanlilarininkiyle uyusmazlik
gostermektedir.1642-65 son Roma doneminde de Poussin c¢alismalarina ayni sekilde
devam etmistir. Bu dénemin en onemli calismasi Mevsimler Serisi (1660-1664)’dir.
Poussin’in calismalari Avrupa sanatinin sonraki dénemlerdeki gelisimini etkilemis;
antik Yunan ve Roma mitolojisi (zerindeki s6zunt gecirir yorumlari, XIX. ylzyila

kadarki Avrupa sanati Uzerine izlerini birakmistir (Bkz. Bélim 3.2, 55).

Resim 159. Poussin, Nicolas, “ldeale Landschaft”, 1650, 120x187 cm
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Resim 161. Poussin, Nicolas, “Die Gromut Scipios”, 17.yy., 114x163 cm
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3.1.1.56. Repin, Tlya Efimovic (1844-1930)

flya Repin, 1844 yilinda Ukrayna’da Cuguyev adli bir kasabada diinyaya
gelmistir. Babasi subaydi ve sanat ve ressamlikla ilgili ilk deneyimlerini de
devam ettigi askeri okulda, topografyacilikta edindi. Fakat Ilya Repin’in
yureginde ressam olmak yatmaktadir. Bu coskulu arzu onu 19 yasinda,
Guzel  Sanatlar ~ Akademisine  girme  umuduyla  Petersburg’a
yoneltmistir.1863 yilinda St. Petersburg’a yerlesen Repin Akademi
imtihanlarina hazirlik olarak Once 6zel bir c¢izim okuluna ve bununla
birlikte de Ogrenci cevrelerine girmistir. Donem Rusya’da kapitalizmin
gelistigi, buydyen isci sinifinin hareketlendigi bir donemdir. Koylilerin
ciftlik sahiplerine karsi ayaklanmalarindan korkuya kapilan Carlik
hikumeti 1861’de sersigi kaldirmak zorunda kalmistir.  Serfligin
kaldirilmasindan sonra, Rusya’da sanayi kapitalizminin gelismesi, tim
yarifeodal kalintilara ragmen hizla ilerleme gosteriyordur. Ilya Repin
Petersburg’a yerlestiginde 6grenci ¢evrelerinde “Halkin Dostlar” olarak
bilinen “Narodnikler” hakimdir. Glizel Sanatlar Akademisinde de Carlik
istibdadinin gerici feodal zihniyetine karsi muicadele eden 6grenciler vardi.
Bunlardan 14 6grenci 6rnegin, 1863 yilindaki bitis sinavlarinda okul
yonetimi tarafindan verilen konu cercevesinde resim yapmayi protestoyla
reddetmis ve “Petersburg Hur Sanatcilar Kooperatifi’ni kurmuslardir.
Kooperatifin basini ceken ressam Iwan Kramskoi ilya Repin (izerinde de
buyuk etkide bulunmus ve ilya Repin’in aralarina katilmasini saglamistir.
1884 yilindan itibaren Guzel Sanatlar Akademisi grencisi olan Repin,
aksamlari da Kooperatifin toplantilarina katilmaktadir. Politik olarak halka
gitme, halka inme gizgisini benimseyen Narodniklerin gorsleri sanat
cevrelerinde de sanatin, saray cevrelerinden, Moskova ve Petersburg’daki
cevrelerden cikarilmasi ve halka ulastiriimasi” seklinde ifadesini
buluyordu. Bu amacla kurulan “Gezgin Sanat Sergisi Kooperatifi’ne
(Peredvigniki) 1878-1891 yillari arasinda Ilya Repin de (yeydi.
Kooperatifte yapilan aksam toplantilari hakkinda Ilya Repin bir notunda
sunlar yaziyor: “Herkes merakla en son makaleleri okuyordu:
Cernisevski’nin “Sanat ile gerceklik arasindaki estetik iliski”sini ve
Pissarev’in “Estetigin bozulmasi”ni...”. Carlik istibdadina karsi yonelen



muhalif hareket edebiyat ve sanat cevrelerini ¢coktan sarmis, yeni devrimci
duslncelerin yayginlasmasi icin gayet elverigli bir ortam hazirlamisti.
Donem Tolstoy, Dostoyevski gibi buyik Rus realistlerinin dénemiydi.
Donem, devrimci dustnceleriyle Cernisevski’nin gengligin  yuregini
fethettigi donemdi. Ilya Repin ve diger ressam arkadaslari halki tanimayi
ve Rus realitesini resmetmeyi amac edinmislerdi. Repin, 1883’de yazdig|
bir mektupta sunlari soyliyordu: “Beni ¢evreleyen hersey, bana ¢ok blyuk
heyecan veriyor, beni rahat birakmiyor ve onlari resime dokmemi talep
ediyor; Gergeklik insani 0yle hiddetlendiriyor ki, onu vicdan rahatligiyla
bir 6rgui 6rnegi gibi resmetmek mimkiin degil.” ilya Repin’i tinlendiren ve
ressamliginda bir dontim noktasi teskil eden eserlerden biri Akademi bitis
imtihani igin hazirlanmis olan ve kendisine altin madalya kazandiran
“Yarus’un Kizinin Dirilisi” ve digeri “Volga Ameleleri” idi. “Volga
Ameleleri” tablosuyla Ilya Repin Rus realistleri arasinda yerini aldigini
kanitlamis, safini belirlemis olmaktadir. ilya Repin, gercek insanlarla,
onlarin yasantisi ve karakterleriyle ilgilenerek ve bunlari resmetmektedir.
Rusya insanlarini ve yasantilarini tanimak tzere 1870 yilinin yaz aylarini
ressam arkadaslariyla birlikte Volga kiyisinda gecirmis ve ona Rusya
disinda da Un kazandiran tablosunu burada baslamistir. Bir yik gemisine
hayvan gibi kosulmus insanlar doénemin yokedici kosullarinin bditin
agirhgini omuzlarinda tastyan ameleler. Yetenekli geng bir ressam olarak
kendini kabul ettirmeye baslayan Ilya Repin, 1874 yilinda burslu olarak
yurtdisina ¢ikmis ve burada Paris’te 6grenimini surdirmastar. Paris’in
sanatci cevrelerinde Guy de Maupassant, ivan Turgenyev, Edouard Manet
gibi donemin sanatgilari ve entelektuelleri ile tanisma olanagina sahip
olmustu. Paris’te kaldigi donemde vyarattigl tablolardan biri de
yildonimiinde Komiin savasgilarinin anisina Pére Lachaise mezarliginda
yapilan gosteriye iliskin tablodur. Bu tabloya esin kaynagi olan gosteri
hakkinda ilya Repin sunlari not etmistir: “Insan akini durmuyordu.
Ciceklerle kaplanan duvar kirmizi renkte mikemmel bir Iran hahisini
andirtyordu. Bu resmi mutlaka her zaman yanimda tasidigim seyahat
gunligime kaydetmek istemistim. Ancak ilerleyen insan kitlesi benim
gorusimi ve c¢izmemi engelliyordu. Fakat Fransizlar ince duygulu ve

saygih bir halk. Birka¢ kaliph isci kendiliginden beni korumalari altina
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aldilar ve bana yer actilar. Arkamdan beni tesvik eden sesler kulagima
geliyordu. Yanimdakiler benim kim oldugumu 6grenmeye calistilar. Rus
oldugumu duyduklarinda beni coskuyla selamladilar -bu o zamanlar
ahistimis bir sey degildi- ve beni Rus yoldaslari olarak tanimladilar. Bir
adam, Ruslarin muttefik olmasi iyidir diyordu: Fransizlar ve Ruslarin ortak
dil konustugunu (Paris’te Fransizca konusan Ruslara rastlamis), Ruslarin
cesur adamlar oldugunu sdyliyordu. Zaman ucup gecti ve ben resmimin
taslagini bitirdim. Otele dondigimde yasadiklarimin canl resimleriyle
doluydum ve birka¢ gin iginde resmimi yaglh boyaya doktum.”
Yurtdisinda gecirdigi bir yilin ertesinde Rusya’ya yeniden donen ilya
Repin 1907 vyilina dek Petersburg Gulzel Sanatlar Akademisinde
Ogretmenlik yapmistir. 1905 devrimini ve “Kanli Pazar” olaylarina tanik
olan Ilya Repin, ressam arkadas! Stassov’a mektubunda “Bu vahsi, haktan
yoksun ve baskilanmis tlkede yasamak katlanilmaz bir sey!” diye yazarak
ve siyasal olaylari tablolarina konu almistir. Bu dénemde izerinde galistig
tablolar arasinda ornegin “Kanli Pazar” (1905) ve “Kizil Cenaze Toreni”
(1905 - 1906) yeralmaktadir. 1905 ve 1917 devrimlerini yasayan ilya
Repin, doneminin diger duyarh aydinlari gibi politik yasama buyik ilgi
duymus, Carlik Rusyasi’na muhalif bir sanat¢i olarak sanatiyla icerikte ve
bicimde bir tutum gelistirmeye c¢alismistir. “Sanat nedir?” “Kimin igin
sanat?” sorulari bu donemlerde tartisma konusu olmustur. Sanat ve
edebiyat cevrelerindeki tartismalara katilan Repin, yeni kusak sanatcilarla
eski kusak “gercekgiler” arasindaki kamplasmada kendisini daha cok
“gelenekei” sanatcilar arasinda gormesine karsin, sanatta cesitli bigimlere
kars! toleransli olunmasi cagrisinda da bulunmustur. 1911 yilinda Tum
Rusya Sanatcilar Kongre’sinde yaptigi acilis konusmasinda (“Sanat
Nedir?”) ilya Repin’in bu tavri ifadesini bulmustur. Ama o sanatinda,
Tolstoy’un, Gogol’ln izini strmeyi, onlarin edebiyat alaninda yaptiklarini
resim alaninda uygulamay! se¢mistir. Ve bunda da ¢ok yetkin ve
basariliydi. ilya Repin’in tablolari arasinda yaptigi portreler 6zel bir yer
tutmaktadir. Sanatgi, blylk hayranhk duydugu Leo Tolstoy basta olmak
Uzere, yasadigi donemde arkadaslk ettigi cesitli sanat¢i ve aydinlarin
portrelerini yapmistir. Bu portreler, ilya Repin’in salt resim teknigindeki

ustaligini degil, bir bitin olarak dinyaya ve insana bakis acisini
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yansitmaktadir. Bu 0zellik, “Propagandacinin Tutuklanmasi”, “Siyasi
Toplant” gibi bir grup insani resmettigi tablolarda oldugu kadar, insan
kitlesi resmettigi tablolarda da her bir insanin farkl karakterini ifade
etmeye verdigi onemde kendini gostermektedir. 1917 Ekim devrimini
1914°ten itibaren yerlestigi Petersburg yakinindaki Kuokkala’dan izleyen
Ilya Repin, 1918 yilinda Rusya ile Finlandiya arasinda yapilan sinir
anlasmasinda Kuokkala Finlandiya’ya dislnce Finlandiya vatandasl
olmustur. Bundan sonraki donemde Rusya’daki sanat cevreleriyle iliskisi
tamamen kopmamasina Kkarsin, ilya Repin Sovyetler Birligi’ndeki
gelismeleri ve sosyalizmin insasini uzaktan takip eder bir pozisyondadir.
Sovyetler Birligi’nde ise ilya Repin bilyilk Rus gercekgisi olarak 6vgi
toplamakta ve geng sanatgilara drnek gosterilmektedir. 1924 yilinda 80.
dogumgiinii nedeniyle ilya Repin’in onuruna Moskova ve Petrograd’da
sergiler diizenlenir. 1926 yilinda, Stalin’in de onerisi ve destegiyle ilya
Repin’i Sovyetler Birligi’ne yerlesmeye davet eden bir delegasyon ziyaret
eder. ilya Repin gonderilen delegasyonu nezaketle agirlar ve “Kanli
Pazar”, “Kizil Cenaze Toreni” ve “Aleksander Kerenski Portresi”
tablolarini Devrim Mizesi’ne armagan eder, fakat Sovyetler Birligi’ne
yerlesme onerisini kabul etmez. 1930 yilinda Finlandiya’daki evinde 6len
flya Repin, Sovyetler Birligi’nde sosyalist gercekgiligin dnciilii, bilyiik Rus
gercekgisi  olma sifatiyla anilmaya devam  etmistir.  SSCB
Ansiklopedisi’nde ilya Repin’le ilgili olarak sunlar yazilmaktadir:
“Baslangiclari Kiev Rusyasi’na dayanan Rus sanatl, harika sanat anitlari
ortaya koydu. Kiev ve Novgorod’daki Ayasofya kiliselerini insa eden,
Moskova’daki St. Basilius kilisesini yaratan Barma ve Postnik ve ikon
ressami A. Rublyov gibi ¢cok 6nemli mimar, ressam ve heykeltraslar
citkarmistir. Onsekizinci ylzyilda bu ifade bicimini mimarlar Bajenov ve
Kasakov, ressamlar Levitski, Borovikoski ve Rokotov, heykeltraslar
Subin, Martos, Scedrin ve digerleri bulurlar. Rus realist resmi, en parlak
donemine 19. yuzyilda, Aleksander Ivanov’la baslayarak ulasir. Realizmin
daha sonraki gelisimi Petrov ismiyle 0sdeslesir ve son derece demokratik
ve koklerini o zamanin eserlerinde bulan Repin’in yapitinda doruguna

ulasir. Surikov Rus halkinin gegmisini gercege sadik bir bicimde yansitan
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tarihi tablolarin bir ustasi, Levitan realist manzaralarin bir ustasi, Serov
one cikan bir portre ressami idi”(http://guneydergisi. com/sayilar/027/27
_repin.htm) (01.08.2007). (Bkz. Bolum. 3.2, 56).

Resim 162. Repin, llja Efimovig, “Abendgesellschaft”, 1881, 116x186 cm

3.1.1.57. Seurat, Georges (1859-1891)

1859 yilinda Paris’te diinyaya gelmis olan Seurat, hali vakti yerinde ve
oldukca dindar bir ailenin ¢ocugudur. Okul yillarinda sanata ilgi duymus
ve Justin Lequien adinda Roma Oduli’nde ikincilik kazanmis bir
heykeltrasin yonetimindeki belediye resim okuluna devam etmistir.
Burada, uzun sureli bir arkadaslk gelistirecegi ressam Aman- Jean ile
tanismistir. Iki genc sanatcl, kisa bir siire sonra Paris’te ortak bir at6lye
kiralamiglar, ayrica 1887-1888 yilinda Paris Gilzel Sanatlar
Yuksekokulu’na kayit olarak Ingres’in dgrencisi olmus Henri Lehmann’in
derslerine katilmiglardir. Bu dénemde Seurat, akademik resim gelenegine
bagh kalmis, miuzelerde eski ustalarin eserleri Uzerinde calismalar
yapmistir. Bu calismalar, onun olgunluk dénemine ait eserleri Uzerinde
etkili olacaktir. Ancak, 1879’da izlenimcilerin doérdinct sergisini
gordukten sonra yeni sanat gelismelerine olan ilgisi artmistir. Bu ilginin bir

sonucu olarak, resim anlayisinin bicimlenmesinde son derece énemli bir



yere sahip olan bilimsel kitaplari incelemeye baslamistir. Bunlar arasinda
Chevreul’tn karsit renkler kuramina dayanan ve onu ¢ok etkilemis olan Es
Zamanh Renk Karsitliklari Yasasi Uzerine adli eser de vardir. Ayrica
Ogden N. Rood’un Modern Renk Bilimi adh kitabi onu derinden
etkilemistir. Rood’a gore; nesneleri 1sik ve golgesiyle cizmesini iyi
bilmeyen bir sanatcinin renkle ilgilenmesinin hicbir anlami yoktur. Bu
yaklagim paralelinde Seurat, 1881’den itibaren agirhkli olarak 1sik ve
golge ile bicimlenen figur, nesne ve manzaralarin olusturdugu karakalem
calismalara yonelmistir. Dokulu Ingres kagidinin beyazi ve Conté
kaleminin siyahiyla olusturdugu 1sik- golge Kkarsitligl, son derece kendine
0zgu bir c¢izim teknigini ortaya koymaktadir. Cok sayida ¢izim yapmis
olan sanat¢inin 1883 yili Paris Salonu’na yolladigi Ressam Aman- Jean’in
Portresi de bunlardan birsidir. Bu ¢alisma, resmi salona kabul edilen ilk ve
son calismasidir. Bu c¢izimlerden sonra, kafasinda bicimlendirmeye
basladigl kuramlari renge uygulamak istemistir. Ilk basyapitlarindan birisi
olan ve 1833- 1884 yillarinda tamamladigl Asnieres’de Yikananlar, 1884
yili Paris Salonu’na kabul edilmemistir. Ancak bu resmi; Redon, Signac ve
Henri- Edmond Cross ile birlikte olusturdugu 1884 yilindaki ilk
Bagimsizlar Salonu’nda sergilemistir. Bu resim icin acik havada cok
sayida cizim calismasi yapmis ve yagliboya taslak hazirlamigtir. Seurat
daima; Uzerinde iyice dustnllmus, titizlikle tasarlanmis ve sabirla
calistimis eserler Gretmistir. Ton (acik- koyu), cizgi (yatay- dikey), renk ve
Isik 0Ozerinde durarak Kkarsit degerlerin dengeli kullanimi yoluyla
resimlerinde  hizun, nese, uyum gibi duygulari canlandirmayi

amaclamistir.
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Resim 164. Seurat, Georges, “Grand Jatte Adasi’nda Bir Paza Gini Ogleden Sonrasi”

Asniéres’de Yikananlar’da, Seurat’nin gelistirdigi noktalama teknigi heniiz
uygulanmamis olmakla birlikte, karsit degerlerin dengesine dayanan ve
dingin bir etki birakan bir sonuca ulasiimistir. Daha sonraki donemde,

calismalari giderek kuramsal bir yon kazanmaya baslamis ve Signac ile



olan dostlugu bu kuramlarin gelisimi acisindan énemli olmustur. Seurat,
kuramsal calismalari sonucunda noktacilik olarak tanimlanan bir resim
anlayisini gelistirmistir. Yeni izlenimcilik icerisinde degerlendirilen bu
anlayis, saf renklerin karistirillmadan firgcanin ucuyla tuval yuzeyinde
kiicik noktalar halinde yanyana uygulanmasina dayaniyordu. Bdylece,
belli bir uzakhktan bakildiginda istenilen renk optik olarak elde edilmis ve
daha canl ve dogal bir etki saglanmis oluyordu. Grand Jatte Adasi’nda Bir
Pazar Guni Ogleden Sonrasi adli resim, Seurat’in en 6nemli eserlerinden
birisidir ve noktacilik anlayisinin ilk basyapiti olarak kabul edilmektedir.
Her zaman oldugu gibi sanatcl, bu resim icin acik havada ¢ok sayida 6n
cizim yapmis, daha sonra asil resmi atdlyesinde tamamlamistir. Anitsal
boyutlu bu eser, ikinci Bagimsizlar Salonu’nda sergilenmistir. Resim, hafta
sonlarini kent yakinindaki bu dinlence yerinde (Grand Jatte Adasli) geciren
Parislileri konu edinmistir. Genis tuval ylizeyi Uzerinde sabirla calisan
Seurat, herbiri distnulerek yapilmis sayisiz firca vurusu ile mekant,
dogayl ve cok sayidaki figlrt bicimlendirmis, 1sik yansimalarini ve
golgeleri tanimlamistir. Son halini verebilmek i¢in Uzerinde neredeyse iki
yil calistigl strecte, Grand Jatte Adasi’na sayisiz ziyarette bulunmus,
atolyesinde sanatsal hesaplasmalarla dolu saatler gecirmistir. Sonug,

modern sanatin erken basyapitlarindan birisidir.

Resim 165. Seurat, Georges, “Poz Veren Kadinlar”
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Resim 167. Seurat, Georges, “La Parade”

Sanatgl yasamini Paris’te surdirmekle birlikte, belirli araliklarla
Fransa’nin kiylr bolgelerinde resim yapmaya gitmistir. 1885 yilinda
Grandcamp’a gitmis ve burada cesitli deniz manzaralari Gretmistir. 1886
yilinda Honfleur’da calismistir. Cogu figirsiz olan bu manzaralarda,
noktalama teknigi kullanarak 1sik ve atmosfer etkilerini olaganustu bir
duyarhlhikla yansitmistir. 1887 yilinda farkh bir konuya yogunlastigi
gorulmektedir. Poz Veren Kadinlar adh calismayla sonuclanacak bu
yogunlasma, yine cok sayida ¢izim ve taslagl beraberinde getirmistir.
Birisi sirt izleyene donik olarak, bir digeri ise profil verecek sekilde
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oturmus olan iki ¢iplak kadin figriniin arasinda, ortada ve ayakta yer alan
bir Gglinclisti bulunmaktadir. Ug figir bir ic mekanin igerisindedir ve sirti
donlk olanin arkasinda Seurat’nin Le Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar
Gunii Ogleden Sonrasi adli resmi asilidir. Belli belirsiz bir hiiziin
duygusunun hakim oldugu bu eser 1888 yilinda tamamlanmistir. Ayni
siralarda sanatcl, gece yasantisinin ve gosteri diinyasinin icerisine girmis
ve bu farkli yasam alaninin ona sundugu konu zenginligini ele almaya
baslamistir. Yaptigi ¢izim ve yaghboya taslaklar disinda, hayatinin son
doneminde bu zenginligi aktaran basyapitlar Gretmistir. La Parade (1887-
1888) bunlardan birisidir. Geometrik bir dizenlemeye dayanarak kurulmus
arka plan, mekani aydinlatan yapay Isik, mizisyenler ve sahnenin alt
kismindaki kalabalik resmi tanimlamaktadir.1888 yazinda Port-en Bessin’e
giderek deniz manzaralari retmeye devam etmis olmakla birlikte Seurat,
Paris’in hareketli yasantisini konu aldigl calismalara geri donmdis ve en
taninmis calismalarindan birisi olan Le Chahut’u yapmistir. Dans eden
figurlerin devinimi, mizisyenlerin ritmi ve La Parade’daki gibi yapay isik
kullanimiyla tanimlanan atmosfer, neseli bir sahneyi olusturan unsurlar
olarak dikkat cekmektedirler. Seurat’nin son resmi olan ve
tamamlanmamis olarak kalan Sirk de; coskulu, hareketli ve neseli bir
sahneyi igermektedir. 1890- 1891 kisini bu resim uzerinde calisarak
gecirmistir. Ancak sanatgi 29 Mart 1891°de yakalandigi difteri hastalig
sonucunda 6lmus ve resmi bitirememistir. Georges Seurat, rastlantisal
hicbir firca darbesine izin vermeden tasarladigl anitsal boyuttaki
resimleriyle, modern sanatin 6ncli sanatcilarindan birisi olmustur. Onun
kuramsal ¢alismalara dayanan kompozisyonlari araciligiyla izleyende nese,
hizin, uyum gibi duygular yaratma arayisi belki de resimlerine siirsel bir
anlam da katmaktadir (http://www.lebriz.com.v3_artst/sa_Bio.asppx?san_
ID=2894&Ilang=TR) (02.08.2007) (Bkz. B6lim 3.2, 57).
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Resim 169. Seurat, Georges, “Sirk”

3.1.1.58. Severini, Gino (1883-1966)

Sanat yasaminin ilk donemlerinde Seurat’nin Noktacilik tekniginden buyik
Olcude etkilenen ve Gelecekgilik akiminin énemli temsilcilerinden olan Severini, bir
stire bu Pakimin ve Kubizm’in ¢elisen amaclarini yapitlarinda uzlastirmaya calismis,

sonralan Kubizm’e yonelmistir.
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1901’de Roma’ya giderek Balla’dan Noktacilik’t 6grenen ve Boccioni’yle
tanisan sanatci, 1906°da Paris’e yerlesmis ve aralarinda Braque, Picasso, Apollinaire ile
yazar Max Jacob’un da (1876-1944) bulundugu Kbistler grubuna tiye olmustur. 1909’a
degin Yeni-izlenimcilik ve Ozellikle Noktacilik’tan etkilenen Severini, Kibist
sanatcilarla kurdugu iliskiden sonra bu akima ilgi duymaya baslamistir. Sanatcl,
1910’da yazar Marinetti’nin éncilugiinde Boccioni, Balla, Carra ve Russola’yla birlikte
Manifesto dei Pittori Futuristi’yi (Gelecekci Ressamlar Bildirgesi) yayimlamis, ayrica
bu sanatcilardan bircogunun Paris’i ziyaretleri sirasinda Apollinaire ve Kibist ressam-
larla iliski kurmalarinda aracilik yapmistir. Severi’nin bu tarihte gerceklestirdigi Bulvar
(yks. 1910) adh tablosu bir yandan Seurat’dan izler tasirken,’bir yandan da Kibistler’in
cogul perspektif anlayisiyla Gelecekgilik’in hareket kavramini birlestirmistir. Genis
bakis acisi ve degisik bakis acilarinin eszamanl yansitilisiyla Gelecekgilik’e 0zgi
kitlesel duygu hareketini de (unanimism) vurgulayan bu yapit, Kiibistler’in kasvetli renk
kullanimindan vazgecerek, renklerle saglanacak olanaklari arastirmalarina yol acan
birka¢c yapittan biridir. Severini, yapitlarinda, 6ncelikle resim mekanini birbiriyle
celisen ve etkilesen ritimlere bélerek, canli renklerden olusan, yari-geometrik alanlarla
bir hareket duygusu yaratmayi amaglamistir. Monico’da Pan Pan adli yapiti Gelecekgi
resim sergisinde biyik uyandirmis, Tabarin Balosunun Dinamik Hiyeroglifi (1912) adh
tablosuysa Kiibizm’le Gelecekgilik’in hareket 6gesini birlestiren en basaril érneklerden
sayllmistir. Sanatgl, gene Gelecekgilik’e 6zgl “ruhsal sureklilik” kavramini da
yapitlarinda islemistir: Bir Yolculugun Anilari (1910) adh tablosu, zamana ait olmayan
ani imgelerinden olusmakta, Siyah Kedi (1911) ve Akildan Cikmayan Dansgl’ysa
(1911) bu kavrami daha basarili bir sekilde yansitmaktadir. Severini, bu dénemden
sonra Kubizm’e daha cok yakinlasmakla birlikte, bir yandan dekoratif yetenegi, bir
yandan da bigimler arasindaki matematiksel iliskiye gosterdigi 6zen dolayisiyla 6bir
Kibistler arasinda farkli bir yere etmistir. Bir ara Metzinger ve Gleizes’le Dostluk kuran
sanatcl, Effort Modeme grubuna da katiimistir. Kompozisyon adli yapiti, bu egiliminin
Iyi Ornegidir.

Severini, 1914-15’te Marinetti’nin etkisiyle savas konulu resimler yapmistir.
Cokus ve Zirhh Tren (1915) adli yapitlarinda goéraldigi gibi, Gelecekginin ilkelerinden
tumiyle vazgecmemekle birlikte, makine ve hareket kavramlarindan esinlense bile,
dogalci yansitmaciligin, renk ve bigim ritmi yoluyla aktarilan simgecilikten daha az
deger tasidigl goristine varmis; “savas”in, dogalci bir savas goruntisiyle degil, top,

bayrak, ucak vb savas simgeleriyle daha iyi iletilebilecegini savunmustur. Gene de
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sanat¢l, 1920’den sonra daha dogalci bir Gslup benimseyerek Kibizm’in dekoratif
olanaklarini zorlamistir. Ayni zamanda duvar ressamligina da yonelmis, italya ve
Fransa’nin birgok yerinde saray ve kiliseler icin freskler yapmistir. 1950’lerde figuratif
olmayan resme ilgi duyan sanat¢inin Eflatun Tutulu Balerinin Ritmi (1953) adli tablosu
bu déneminin bir drnegidir. Severini’nin Somut Sanat’a ilgisi sinirh kalmistir (Bkz.
Bolum 3.2, 58).

Resim 170. Severini, Gino, “La Danza”, 1909-16
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3.1.1.59. Signac, Paul (1863-1935)

Signac, 11 Kasim 1863’te Paris‘te Jules ve Heloise Signac ¢iftinin tek cocugu
olarak dogmustur. Babasi varlikli bir eyer yapimcisidir. 16 yasinda babasini kaybeden
Signac, mimarhk egitimini yarida birakarak resim Kkariyerine baglamistir. Hayati
boyunca Avrupa kiyilarini gezecek ve pek cok manzara resmi cizecektir. 1880-84
arasinda yaptigl ilk resimlerinde Claude Monet ve Armand Guillaumin gibi
empresyonist ressamlarin etkileri goérilmektedir. 1884’te Paris’te Georges Seurat ile
tanistir. Seurat’nin sistematik ¢calisma metodundan ve renk bilgisinden ¢ok etkilenmistir.
Seurat’nin etkisiyle, empresyonizme 6zgu kisa firgca darbelerini birakmis ve yan yana
konmus pek cok ufak renk noktasiyla resim yapmaya baslamistir. Bu noktalar az sayida
temel renkten secilmektedir, ama bilincli olarak secilen ve yan yana getirilen temel renk
noktalariyla her tur ara renk olusturulabilmistir. Signac bdylece puantilist stili
benimsemis olan. Her yaz Paris’ten ayrilip ¢ok sevdigi Guney Fransa kiyilarina resim
yapmaya gidmektedir. 1889’da Arles’a gitmis ve arkadasl Vincent van Gogh’u ziyaret
etmistir. 1890’da bir Italya gezisine ¢ikarak Cenova, Floransa ve Napoli‘yi gezmistir.
1891°de Seurat’nin Olimua Gzerine neo-empresyonistlerin lideri olmustur. 1892°de
ressam dostu Camille Pissarro‘nun bir akrabasi olacaktir. 1890°larda, ufak bir yelkenli
gemiyle uzak kiyilara gitmeye baslamistir. Kuzeyde Hollanda kiyilarina, gineyde ise
Istanbul‘a kadar gelmistir. Gittigi her limandan, cabukca cizilmis renkli suluboya
resimleriyle donlyordur, stidyosunda bu resimleri puantilist yontem ile blylk
kanvaslara aktarmaktadir. 1900°dan itibaren stilini degistirmistir ve ufak renk noktalari
yerine nispeten buyik karelerden olusan mozaik resimler yapmaya baslamistir. 1908
yilinda, kurulmasinda aktif rol oynadigl Paris Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun
baskani olmustur. Olene kadar sirdirdiigii bu gérevi sirasinda, fovizm ve kiibizm gibi
tartismali avangart akimlari desteklemistir, Henri Matisse ve André Derain gibi geng
sanatc¢ilara hem destek, hem ilham kaynagi olmustur (Matisse’den bir tablo satin alan
ilk kisi Signac’tir). Signac resimde degisik teknikler denemekten hoslanmaktadir.
Suluboya ve yagliboya resimlerinin yani sira pek ¢cok oyma baski ve tas baski eseri
vardir. Ayrica puantilist stili mirekkepli kalemle de denemistir. Sanat teorisi (izerine
pek cok yazi yazmistir. 1899 tarihli Eugene Delacroix’dan Neo-Empresyonizme adli
kitabi ve Johan Barthold Jongkind (zerine yazdigli 1927 tarihli kitap bunlardan
bazilaridir. Signac, 15 Agustos 1935°te Paris’te septisemiden 0ldi. Naasl yakildiktan
sonra Pére-Lachaise mezarhgina gémilmustir (Bkz. Bolim 3.2, 59).
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Resim 172. Signac, Paul, “Avignon Papalik Saray!1”, 1900

3.1.1.60. Schwitters, Kurt (1887-1948)

Kolaj ve Birlestirme teknigiyle yaptigl kabartma ve U¢ boyutlu uygulamalar,
mekan duzenlemeleri ve grafik calismalariyla taninan sanatgi, 1916°dan baslayarak
yasaminin sonuna dogru Dadacilik akimina bagh kalmis, ayrica Merz adli yayini ve
Der Sturm dergisine yazdigl yazilarla Dada’nin Avat-Garde duslnce bigiminin
yayginlasmasina katkida bulunmustur.

Hannover’de Guzel Sanatlar Okulu’nu bitirdikten sonra Dresden ve Berlin’de
egitim goren Schwitters, 1.Dlnya Savasi’na katilmis ve 1919’da yerlestigi Hannover’de
Merz adini verdigi sanat yaklasimini gelistirmistir. 1932’ye degin 24 sayisini yayim-
ladigl Merz dergisinde sanatin bir anlatim oldugunu ve her sanat alaninin kendine 6zgi

tinsel anlamlarla dolu bulundugunu ileri siirmis, sanatin islevsel amaglarini, dogayi
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yinelemesini yadsimistir. Sanatcl, Dada akiminin yikici ve estetige karsl tutumunu
benimsememis, ancak Dada’nin getirdigi 6zgurligi ve olagan nesnelere yonelttigi ilgiyi
yepyeni bir sanat tirinin temeli olarak kullanmigtir. Her tlrlt bulunmus nesne, pili
pirti, kirllmis, pargalanmis malzemeyle galisan Schwitters’in sanatinda bigimsel olarak
Biresimsel Kibizm’in etkisi gorilir. Gercekten de Biresimsel Kibizm’in kolajlarinda
yuzeye, dokulara, harf, ¢izgi ve grafik 6gelere karsi gosterilen estetik duyarlik daha
sonradan gelen Birlestirme sanatinin temelini olusturmustu. 1920°de ARP ve 6teki
Alman Dadacilarr’yla isbirligi yapan Schwitters, De Stijl grubundan Van Doesburg’la
Hollanda’da bir Dada turu yapmis, 1930°larda Paris’te Daire ve Kare grubuna katiimis,
daha sonra Soyutlama-Yaratma grubuyla isbirligi yapmistir. Schwitters’in yapitlarina
verdigi Merz adi, Almanca’da ticaret anlamina gelen Kommerz sbzciginden
esinlenmistir. Ancak, sanatcinin ikilem ve belirsizlik dolu yapitlari gibi, bu ad da gesitli
anlamlarla yukludur. Bir yerde ticaretle kurdugu iliskiden 6tlri akla, banal ve gundelik
nesneleri getirirken, 6te yandan *“aci” anlamina gelen Schmerz sézciguyle kurdugu
cagrisimdan 6turu duygusal bir nitelik de tasir. Gergekten de Schwitters’in yapitlari, bir
yanda catkilarinda kullanilan anlamsiz nesnelerden o6tirt salt bigimsel amaglar
tastyormus gibi gorlnseler de, 1.Dlnya Savasi’nin yarattigi ruhsal yikimi, bunalimi dile
getirirler. Schwitters, yapitlarindaki gorsel 6gelerin tinsel niteliklerini ortaya ¢ikarmaya
yonelirken, nesne ve bicim arasindaki iliski ve celiskileri de, sanatinin énemli bir
sorunu olarak ¢ozmeye calismistir. Schwitters’in Yapimcilik akimindan da yararlanarak
gelistirdigi  U¢ boyutlu tasarimlari giderek mekan uygulamalarina doniismis,
Hannover’d, Norveg’te ve Ingiltere’de yasadigi mekanlari (¢ boyutlu kiibik kitlelerle,
bunlara astigi ve vyapistirdigi cesitli nesnelerle bir labirent haline sokmustur.
Hannover’de yaptigl ve Merz Yapisi (Merzbau) adini verdigi mekansal uygulama
“cevresel” bir sergi olarak gezilmistir. Il. Dinya Savas! ve Naziler’in Almanya’daki
tutucu ve gerici etkileri, Schwitters’in Norveg’e, oradan da ingiltere’ye yerlesmesine
neden olmustur. ingiltere’de kendisine verilen bir ciftlik binasinda ayni sekilde bir
uygulama yapan sanatc¢i bu lkede 6Imastur.

Schwitters, sanatiyla oldugu kadar degisik kisiligiyle de yasadigi aydin ve
sanatcilar ortaminda dikkati ¢cekmis, etki ve tepkiler yaratmis bir Kisidir. Ari seslerle
yaptigi mizik denemeleri, toplantilarda okudugu siirler de gorsel yapitlari kadar etkili
olmustur. Yapitlarinin ¢ogu Almanya’daki muzelerde bulunmaktadir. Mekéansal
uygulamalarindan yalnizca Ingiltere’deki korunabilmis, otekiler savas sirasinda yok
olmustur (Bkz. Bolim. 3.2, 60).
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Resim 174. Schwitter, Kurt, “Konstruktives Bild”, 1926, 90x70 cm
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3.1.1.61. Tintoretto, Jacopo (1518-1594)

Tizianoyu’yu 0©rnek alan Tintoretto, bu sanatgcinin renkci duyarligiyla
Michelangelo’nun ¢izim ustaligini birlestirmeye calismis, Ronesans kalip ve bicimlerini
bu anlayis iginde Maniyerist bir Uslup yaratacak bigimde yorumlamistir.

Venedik Okulu ressamlarindan olan Tintoretto’nun yasamiyla ilgili fazla bilgi
yoktur. Venedikli Carlo Ridolfi (1594-1658) 1642’de sanatcinin yasamini kaleme
almigsa da, aktardigi bilgilerin dogrulugu kuskuludur. Bir boyacinin oglu olan
Tintoretto, adini da babasinin mesleginden (It.tintore: boyaci) almistir. Ilk egitimi
konusundaki tek bilgi, Tiziano’nun at6lyesinde kisa bir sure ¢alismis oldugudur. Erken
yapitlari, ayni zamanda Andrea Meldolla Schiavone (1522-64), Paris Bordone (1500-
71) ya da Bonifazio Veronese de Pitati’yle de (1487-1553) birlikte calismis oldugunu
gostermektedir. Tintoretto kisi olarak 6gretmeni Tiziano’nun tam Kkarsiti niteliklere
sahipti. Bu nedenle de soylu patronlardan cok orta kesimden Kisilere calismistir.
1580’de Mantova’da yaptigl bir gezi disinda yasaminin timind Venedik’te geciren
sanatcl, 1539°da yeterli olgunluga erisince kendi basina c¢alismaya baslamis ve
geleneksel Venedik resim anlayisini benimsemistir. Bu donem yapitlarinda, figurleri
resim duzlemine capraz yerlestirmis, tim resimsel araclari kullanarak resmi derinlere
(iceriye) dogru giden bir yapi olarak kurmustur. Bu anlayis dogrultusunda karanlik
icinde aydinlik, aydinlik icinde de karanhk sahneleri betimlemistir. Tintoretto Gnund,
Aziz Markos’un Mucizesi (1548, Venedik Ak.) adl resmiyle yapmistir. Burada
perspektif duygusu yaratacak rakursi yontemini kullanmis ve parlak renklerle boyali
biylk ve kalabalik bir kompozisyonda konunun bir ani (zerine yogunlasmistir.
Tintoretto’nun bazi figlrleri, Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nin tavanindaki
figurlerini animsatmaktadir. Bu da, onun Roma’ya bir gezi yaptigini ya da gordigi
¢izim ya da oymabaskilardan etkilendigini disundurmektedir. Yaklasik 1550’lerde bir
yandan Tiziano’nun etkisi yogunlasirken ote yandan da Floransali Maniyeristler’in,
Ozellikle de Daniele da Volterra’nin (1509-66) dinsel egilimlerinin etkisi altinda kalan
sanat¢inin dinsel konulu resimleri bireysel deneyimlerle kazaniimis igten bir gizemlilik
tasir. Tintoretto’nun mitolojik konulu resimleriyse Tiziano’ya yakin bir duyarlikla
boyanmis daha neseli ve parlak diizenlemelerdir. Susanna ve Ihtiyarlar (yks. 1555-60,
Sanat Tarihi Muz.. Viyana) adli resmi, tim ayrintilariyla béylesi bir anlayisin Griinadur.
Figlrler resim duzlemine dik bir bicimde yerlestirilmis, bdylece kisaltimlara gitme
olanagl dogmustur. Ronesans’in diz ve oranli figurlerinin yerine, tek noktadan bakildi-
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ginda belli bozulmalara ve kisalmalara ugrayan figurler kullaniimistir.

Tintoretto da Tiziano gibi biyuk bir atélye kurmus, burada birgok ciragin yani
sira, ogullari Domenico (1562-1635) ve Marco’yla, kizi Marietta calismistir. Sanatcinin
ciraklari, Tiziano ve Veronese atolyelerinde oldugu gibi kiglik kopyalar da siparisin
alinma donemindeki hazirhiklarla sinirli calismalar yapmamislar, ayni zamanda,
Tintoretto’ya dlzenlemelerin bicimlenmesi ve genisletilmesinde de eslik etmislerdir.
Sanat¢l 1565°te Uyesi bulundugu S.Rocco Okulu’nun Albergo Salonu igin biylk bir
kutsal resimler dizisi yapmaya baslamistir. Ust kattan baslayan dizinin timii Tintoretto
tarafindan tasarlanmamis, ancak duzenlemelerin parlak ve canli renk anlayisi ve tim
resimlere butiinliik kazandiran ayrintilar onun taralindan yorumlanmistir. Hz.Isa’nin
yasamindan sahneleri resimledigi biyik boyutlu bu yapitlariyla sanatci, italyan
resminin basyapitlarindan birini gerceklestirmistir. Alisilmamis kaba firga vuruslari,
sonraki kusaklarin degerlendirdigi gibi gerilim ve atmosferik etkinin yogunlastirilmasi
yolunda birer ara¢ olarak kullaniimistir. Isik ve gdélgenin uygulanmasi yaninda, sanatci
giysilerde Kuzey orgelerine de yer vermistir. Alt katta Meryem Ana’nin yasamindan
sahnelerin betimlendigi calisma 1588’de tamamlanmistir. Yapit, Orta italya’daki
Maniyerizm’le Venedik Maniyerizmi arasindaki ayrimi ortaya koymaktadir. Tintoretto
1574 ve 1577°deki yangindan sonra Veronese’yle birlikte Dukluk Sarayi’nin yeniden
resimlenmesinde gorev almis, bu yapinin biyuk holl icin anitsal yapiti Cennet’i
gerceklestirmistir. Buytk boyutlu bu kompozisyonda figurler kusaklar halinde déngusel
bir devinim icinde resimlenmistir. Venedik’e 6zgi renksel duyarlik gerek bulutlarda,
gerek figlrlerin giysilerinde kendini gdstermektedir.

Sanat¢inin son dénem yapitlari nitelik acisindan ikiye ayrilabilir: Bir yanda
biyik bir atolyeden ¢ikmis seri Uretimler, 6te yanda da kendi eliyle yaptigl ve dussel
esiniyle bicimlenmis resimler. ikinci tirdeki yapitlarina 6rnek olarak, azizenin yasami-
nin betimlendigi dizideki Azize Caterina’nin Sehit Edilmesi (Venedik Ak.)
gosterilebilir. Venedik S.Giorgio Maggiore’deki Son Aksam Yemegi, bu konuda
yasami boyunca gerceklestirdigi birkag yapitin en basarilisidir. Bu yapitta, Son Yemek
icin ele alinan geleneksel sema birakilmis, masa resim diizlemine ¢apraz bir bigimde
yerlestirilmistir. Leonarda Da Vinci’nin dizenli yapisinin yerine burada, herkesin
devinim iginde bulundugu karmasik bir kompozisyon s6z konusudur. Her bir havarinin
basl, 6zellikle de Hz.Isa’ninki, bir 151k kaynagi gibidir. Tim resim mekanini Hz.isa’nin
basindan yayilan i1sikla tepedeki lamba aydinlatmaktadir. Bu anlayisla gucli Isik-Golge
oyunlari ortaya c¢ikmis, bu nitelikleriyle yapit Barok kaliplara uygun bir bicimde
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gerceklestirilmistir. Venedik’in kendine 6zgi Uslubuyla ¢alisan Tintoretto ayni zaman-
da, bircok Ronesans kalibinin asiimasini saglamis, 6zellikle komposizyon konusunda
Onerdigi yeniliklerle Ronesans’la Barok arasindaki Maniyerizm’in en 6zglin sanatcilari

arasinda yer almistir (Bkz. Bolim 3.2, 61).

Resim 175. Tintoretto, Jacobo, “Verkindigung”, 1576-81, 542x440 cm
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3.1.1.62. Toulese, Henri de Lautrec

Henri de Toulouse Lautrec XIX. Yuzyil sonunun unli resim, gravir ve afis
sanatgisidir. Guney Fransa’nin eski, soylu ve varlikh ailelerinden birinin ogludur.
Duygulu biri olan Henri daha ¢ok annesi Kontes Adéle’ye bagl idi. Ancak annesinin
baskici, abartili yaklasimi Henri’yi etkilemistir. Kendi benligini bulabilmesi, yolunu
cizebilmesi icin annesinin etkisinden siyrilmak zorundaydi. Toulouse Lautrec’in kendini
renkli dinyasina vermesi genellikle fiziksel ozelliklerinden kaynaklanan asagilik
duygusundan kaynaklandigi agiklansa da, psikolojik olarak annesinin baskisindan
kurtulma gereksinimi duymus olmasi daha biylk bir olasiliktir. Toulouse Lautrec’in
kalitimsal bir kemik hastaligi vardi. Kemikleri gelismedigi icin kisa ve ciliz bacakl
kaldi. Vicudu buyudigl halde bacaklari ancak baston yardimiyla topallayarak
yurlyebiliyordu.

Bu kazadan sonra uzun bir stre surekli sirt Gistu yatarak gegirilen zaman kiguk
bir cocuk icin oldukgca sikictydi. Ama bunun olumlu etkisi de oldu. Iyilesmeyi bosu
bosuna beklerken, resim defterlerine, okul defterlerine, eline gecen her kagit parcasina,
gordigl yada hayal ettigi aklina gelen her seyin, cogunlukla insan ve hayvanlarin
resmini yapmaya basladi.

14 yasindaki T. Lautrec’in ilk yagliboya resimlerinde baslica konular ailenin
topraklari, av partileri, atlar, biniciler, at arabalari ve kdpeklerdir. Dogay! ve hayvanlari
cok seven genc ressamin ilk donem resimlerinde bu konular islemesinde Princeteu’un
etkisi olmustur.

Kasim 1881’de okulunu tamamlamistir. Artik istegi ressam olmaktir. Buna
ailesinde destekleyici bir yaklasim gostermistir. Once Bonnat’in at6lyesine girmistir.
Son derece usta ve kivrak bir deseni oldugu halde bu hoca onun resimlerinden “igreng
ve dehset verici” diye bahsetmistir. Onu birakip Cormon’un atélyesinde calismaya
baglamistir.

Lautrec akademinin kurallarina, geleneklerine saygi gosteriyor, onlara uygun
davraniyordur; ama resim ve cizimle ilgili kendi dislnceleri vardi. Geng ressam,
Bonnat ve Cormon’dan c¢ok, Princeteau, Brawn, Forain ve izlenimcilerin etkilerini
taslyordu. Sanatcinin at resimleri, dinamik bir anlatimi ve biyidk olasilikla E.
Delacroix’dan 6grendigi firga vuruslarindaki enerjiyi yansitir. Bunlar ileride onun

tarzini belirgin kilacak olan 6zelligi agiga vurmaktadir.
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T. Lautrec’in Bonnat ve Cormon’dan resim teknigi tizerine akademik temellerini
edinmis, ancak gelisen tarzinin bicimlenmesindeki en yogun etkiyi izlenimciler ve bu
akima yakin olan ressamlardan almistir. Hayvanlari ve insanlari ¢cok seven ressamin,
resimlerinde agirligi figiire veren sanatgilardan daha gok etkilenmesi dogaldir. Bunun da
gostergesi, bir donem 6zellikle Degas’nin sectigi konulari yinelemesidir. Lautrec’in
tuvalinden yansiyan muzikli kahveler, genelevler, camasirci kizlar, yada danscilar o
donem yasaminin gorsel bir karsthgidir.

1888’de Paris’e gelen Vincent Van Gogh la Cormon’un atblyesinde tanisan
Lautrec daha sonra buradan ayrilmis, 1897 yilina kadar calisacagi bir atolye tutmustur.
Artik Montmortre’in gece hayatina dadanmis ve ickiye alismistir. Baskalarina karsi son
derece uysal, ressam arkadaslarina daima paraca yardim etmekten zevk duyan, ok
guzel resim yapan bir insan olarak daima aranityordu. Aristide Bruant’tin Mirliton
adindaki kabaresinden disari gitkmiyordu.

Bu doénemde kabarelerdeki yasam Lautrec’in baslica konusu olmustur. Her gece
bir kabareye gidiyor, gorsel acligini bu yerlere gelen ve gercek kimligini ancak
ickiliyken yada dans ederken agiga vurabilen ilging insanlari seyrederek doyuruyordu.
Buralardaki canliligi, glizel kadinlari, parlak 1siklari ve renkleri seviyordu.1891’de
Moulin Rouge Gazinosu icin yaptig ilk afis resimleriyle grafik sanatina hizli bir giris
yaptl. O zamana kadar basit bir levhadan ibaret zannedilen afis tarzi Lautrec’in
eserleriyle bir sanat degeri kazanmistir. Toulouse Lautrec, fiziksel sikintilari olmasa, bir
cerrah ya da sporcu olmayi tercih edecegini sOylemistir. Bedensel acisi tarafindan
kamgilanan olagandstu yetenegi, modern grafik sanatinin temellerini atmistir. Her gecen
gun yeni bir aci ve sikintiyla beslenen bu adam, ¢evresinde donlp duran kentli alt Ust

olusu, sarsici bir estetikle yeniden ve yeniden Gretmistir (Bkz. Bolim 3.2, 62).
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Resim 177. Toulouse, Henri de Lautrec, “Jane Avril”, 1893
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3.1.1.63. Turner, Joseph Mallord William (1775-1851)

Ingiltere’de yagliboya resim geleneginin koklenip yayginlasmasi, kita
Avrupa’sindan daha ge¢ bir zaman dilimi icerisinde gerceklesmistir.
Ulkeyi 1526’da ziyaret eden Gnlii Alman ressam Hans Holbein ve daha
sonraki ylzyilda, 1620°’de gelen Flaman ressam Van Dyck, bu anlamda
onemli isimlerdir. Ancak, Ingiltere’de resim alanindaki canlanma
18.ytizyihn ikinci yarisinda gerceklesecektir. Ingiltere’nin bati sanat
tarihine kazandirdigl ilk ©6nemli ressamlardan olan Reynolds ve
Gainsborough, Holbein ve Van Dyck’in temelini attigi portre gelenegine
yeni bir ivme kazandirmiglardir. Gainsborough, ayni zamanda manzara
resimleriyle taninirken Reynolds, 1768’de kurulan Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin ilk baskani olmustur. Ote yandan, akademik anlayisa Karsl
olan ve hiciv ve elestiri yiklu resimleriyle taninan Hogarth da 18.ylizyilin
bir diger énemli Ingiliz ressamidir. Her biri resim sanati tarihi agisindan
buyik 6nem tastyan bu isimlerle birlikte, ingiltere’de 18.yuizyilda bir
suluboya manzara gelenegi yerlesmistir. Yayinevleri tarafindan basilan
alblimlerde kullanilmak (izere hazirlanan gravarler i¢in bir 6n ¢alisma olan
bu topografik manzaralarda, cogunlukla ingiltere’nin gesitli manzara, yapi
ve yikintilart konu edilmistir. Bu resimler, 18.ylizyilda Ingiltere’de bir
manzara geleneginin yayilmasinda etkili olmustur. Sandby ve J.R. Cozens
gibi suluboya ressamlarinin calismalarinda, kimi zaman resmin konu
sorununun Otesinde, 1sik ve atmosfer kosullarina 6nem verildigi
gorilmektedir. iste Turner, ingiliz resminin ilk gercek anlamda atihm
stirecine girdigi bir donemde, 23 Nisan 1775 tarihinde Londra yakininda
diunyaya gelmistir. Cogu zaman bir sis perdesinin kusattigi Thames
nehrinin su ve 1Isikla tamamlanan goérinumleri, sanatgcinin erken
donemlerinden itibaren  bicimlenen  gorsel  belleginin  baslica
kaynaklarindan birisi olmustur. Turner’in resme ilgisi, erken yaslarinda
ortaya cikmistir. Buldugu her manzara baskisindan kopya yaparak
gelistirdigi bu ilgi, bir berber olan babasi tarafindan desteklenmistir.
Babasi, Turner’in cizimlerini satilmak Uzere dikkaninin vitrininde
sergilemistir. Turner, 11 Aralik 1789°da Akademi’ye kabul edilmis ve
burada buyiik olasilikla Thomas Malton’un Ogrencisi olmustur. Burada



dogadan ve al¢i heykellerden figlr calisarak akademik anlayista bir egitim
almistir. 1790 yilinda, Akademi’nin yillik sergisine Lambeth Sarayi’ni
gosteren bir deseni kabul edilmistir. Bu desen, Thomas Malton’un
etkilerini yansitmaktadir. Egitimi sirasinda yetenegini kanitlayan Turner,
yayincilar tarafindan ilki 1791 yilinda olmak Uzere cesitli defalar zamanin
modasina uygun kent, doga ve yikinti gorintuleri yapmasi icin siparisler
almistir. Bu siparisler, tlkenin her bolgesini gérmesini saglamis, orta
kisimlara, Galler’e ve Yorkshire’a yaptigl gezintilere kaynaklik etmistir.
Bu sirada dogayi dikkatle gozleme firsatini bulmus, yikintilari incelemis
ve calisma pratigini gelistirmistir. Ik gezisini yaptigl sirada heniiz 16
yasindadir ve konu secimi giderek daha yabanil ve dramatik sahnelerden
etkilendigini ortaya koymaktadir. Yikinti halindeki gotik tarzdaki Tintern
Manastiri, selaleler ve cesitli doga gorintmleri vazgecilmez konular

arasindadir.

Resim 178. William, Turner “Oto-portre”
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Resim 180. William, Turner, “Lordlar Kamarasi ve Avam Kamarasi Yangini”

Sanatgl, 1790’1 yillarin ortasinda bir suluboya ressami olan Thomas Girtin
ile tanismis ve birlikte calismaya baslamiglardir. Bu sirada, Dr. Thomas
Monro’nun evinde Unli suluboya ressami John Cozens’i tanima ve
eserlerini inceleme firsatini bulmuslardir. Yillik Akademi sergilerine
giderek daha fazla sayida vermekte oldugu eserleri arasinda, geziler
sirasinda  yaptigl  cizimlerden alinmis  suluboyalar agirliktadir.
Cahsmalarinda giderek 1sitk etkileriyle daha fazla ilgilendigi
gorilmektedir. Yuzyilin sonuna dogru yaptigl bazi i¢ mekan resimlerinde



bu 1sik ilgisi belirgindir. Ayni sekilde, sanatcinin 1796 yilinda sergilenen
Denizde Balikgilar adhi resmi 1sik ve atmosfer kosullarina yonelik
arayislarin  bir gostergesidir ve bu resim sergilemis oldugu ilk
yagliboyadir. Yeni ylzyilin gelisiyle birlikte, Turner eski ustalarin eserleri
Uzerindeki calismalarini yogunlastirmistir. Van de Velde’nin deniz
manzaralari, Lorrain tarzinda italyan manzaralari ve Poussin tarzinda tarihi
konulu manzaralardan olusan buyik resimler yapmaya baslamis ve
zamanla kendi tarzini yerlestirmistir. Genis manzaralar igerisine mitolojik,
tarihi ve dini sahnelerin yerlestirildigi bu resimleri; biyik oranda
karakalem, kismen suluboya ve hatta yagliboya olarak dogadan yaptigi
calismalar izlemektedir. Turner, bir yandan Uslupsal gelisimini
strddrdrken, ote yandan finansal kaynagini, topografik manzaralar yaparak
saglamaktaydi; bunlar icin gerceklestirdigi geziler sirasinda dogadan
calisma firsatini buluyordu. Ayrica, 1807°de Thames nehrinde calisarak
ahsap malzeme (zerine yaptigl kiiciik yagliboya taslaklar, sira disi 6rnekler
olarak dikkat cekmektedir. Bu arada, 1807 yilinda Akademi’de perspektif
Uzerine dersler vermeye baslamistir. 1807- 1819 yillari arasinda, Claude
Lorraine’in Liber Veritatis’inden yola cikarak duzenledigi, baski
calismalarinin ~ bir  derlemesi  mahiyetindeki  Liber  Studiorum’u
yayinlamistir. Burada; tarihsel, daglik, pastoral, deniz ve mimari gibi
tirlere gore bir manzara siniflandirmasi yapiimistir. 1815°de Kartaca
Imparatorlugu’nun Yikselisi, 1819’da Kartaca imparatorlugu’nun Cokusti
gibi Lorrain etkili manzaralarinda, 1sik ve atmosfer kosullarini tarihi bir
konu icerisinde ele alan sanatci, 1819’da ilk defa olarak italya’ya gitmistir.
Venedik, Roma ve Napoli gibi sehirleri iceren ziyareti sirasinda, italya’nin
parlak 1sigindan ve renklerinden etkilenmistir. Burada yaptigl karakalem
ve suluboya taslaklarda bilyilk bir serbestlik goze carpar. Ozellikle
Venedik’te yaptigl suluboyalarinda saf renklere agirlik vermistir. 1823
yilinda sergilenen Baiae Koyu, Italya’nin ona Kkattigi yeni renk ve Isik
duyarhihgini ortaya koymaktadir. 1820’lerde ayni zamanda, neredeyse
soyut bir anlatima yaklastizi Renk Baslangiclari’na yogunlasir. Italya’ya
1829 yilinda yaptig! ikinci ziyaretinde, daha ¢ok yagliboyalar Gretmis ve

bir kismini Roma’da sergilemistir.
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Resim 181. William, Turner, “Renk Baslangic1”

Resim 182. William, Turner, “Koéle Gemisi”



Resim 183. William, Turner, “Kar Firtinasi”

1828- 1837 yillar1 arasinda Egremont kontunun misafiri olarak cesitli
defalar Pethword’da bulunan sanatci, burada yaptigl ev i¢i sahnelerinde
son derece serbest firca kullanimi, canli renk secimi ve isikli ylzeylere yer
vermesiyle dikkat cekmektedir. 1834’de yaptigi Lordlar Kamarasi ve
Avam Kamaras! Yangini adli resim, onu ¢ok etkileyen bir olayin carpici
bir sunumudur. 1830°h yillarin sonlarindan itibaren doganin yikici gicuni
ortaya koyan hareketli kompozisyonlar daha fazla 6nem kazanmaya baslar.
Ruzgarin ve suyun gucl, hem agik, sert firga vuruslari hem de bir ¢ok
ornekte donen, helezoni kompozisyonlarla aktarilir. Ozellikle, Goethe’nin
teorilerine gondermeler iceren ve 1842- 1844 yillarinda gerceklestirdigi
Golge ve Karanlik- Su Baskinin Aksami, Isik ve Renk- Su Baskinindan
Sonraki Sabah, Kar Firtinasi, Yagmur- Buhar ve Hiz- Bilylk Batl
Demiryolu gibi resimler, bu anlamda 6nemlidir. Isik ve Renk, 1843 yilinda
Goethe’ye 6zel bir referansla sergilenmistir. Turner’in sanat Uretiminin
zirvesini olusturan bu resimlerde, tuval yizeyi bir 1sik kaynagina
donlsmds, bigimler ve renkler bu kaynagin icerisinde giderek soyutlasan
bir doga gérinimi tanimlamaya baslamistir. Cagdas resmin éncisi olarak

degerlendirilen Ingiliz sanatginin kapali, insanlardan kagan bir Kisiligi
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vardi ve 1851 yilinda Thames kiyilarinda takma bir isim kullanarak tek
basina yasadigl bakimsiz bir kullbede hayata veda etmistir
(http://www.lebriz.com.v3_artst/sa_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bélim 3.2, 63).

Resim 185. William, Turner, “Denizde Balikgilar”
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3.1.1.64. Utrillo, Maurice (1883-1955)

Kent gorindmlerinin yalnizhigini ve duygudan yoksunlugunu vurgulamistir.

Ressam Suzanne Valadon’un (1865-1938) evlilik disi oglu olan Utrillo’yu aile
dostlari ispanyol mimar ve yazar Miguel Utrillo y Molins 1891°de evlat edinmistir.
Daha okul yillarinda alkole alisan Utrillo Maurice 1900°de bir stre tedavi gérmds, sonra
doktorunun oOnerisiyle bir tlr tedavi olarak resim yapmaya baslamistir. 1903’ten sonra
strekli resim yapan sanatcl, yapitlarini ilk kez 1909°’da Giiz Salonu’nda (Salon
d’Automne) sergilemis, ilk Kkisisel sergisini de 1913’te acmistir. 1950°de Venedik
Bienali’nde Fransa’yr temsil etmis, Oluminden kisa bir sire Once de Gustave
Charpentier’nin Opera Comique’de sahnelenecek olan Louise’i i¢in dekor hazirlamistir.
Konularini yasadigi cevreden, ¢zellikle Montmartre’dan ve Paris banliydlerinden secen
Utrillo’nun Damlar (Modern Sanat Miiz., Paris) gibi ilk dénem yapitlari izlenimciler’i,
Ozellikle Sisley’le Pissarro’nun etkisindedir. 1908’le 1914 arasindaki ikinci ve en
basarili donemde beyaza agirlik vermis; tekduze dar sokaklar, kasvetli banliydler,
melankolik avlular ve Montmarte (Tate Gal., Londra) adli yapitinda gortldugi gibi bu
mahallenin yikik dokik wvoksul evlerini siirsellik icinde islemistir. Utrillo’nun
yks.1912°den sonraki yapitlarinda renkler eskisine oranla parlaklasmis, firca vuruslari
kivrak, sanki kaligrafik bir 6zellik kazanmis, figlrlerse kompozisyonda daha énemli bir
yer tutmaya baslamistir. En 6nemli yapitlarini 1904-15 arasinda gerceklestiren
sanat¢inin 1916’dan sonra Ununun artmasina, resimlerinin de gitgide deger kazanmasina
karsin, bunlar eskiden yaptiklarinin bir yinelemesi olmaktan dteye gidememistir.

Utrillo kendi kendini yetistirmis bir sanatci olmakla birlikte, resimlerinde
Nailler’inkiyle bagdastirilamayacak bir incelmiglik gorulir. Baslangicta dogadan, daha
sonra akildan resim yapmis ve konularini da kartpostallardan segmistir. Ilk once
resminin ana hatlarini bir cetvelle belirleyerek dizgin ve simetrik bir ¢izgi elde eden
Utrillo, daha sonra boyaya gecmistir. Genellikle sicak grilerin, zeytin yesillerinin,
bejlerin ve beyazlarin egemen oldugu bu tablolarinda, bigimlerini, annesinin yaptig gibi
kalin bir cizgiyle cevrelemistir. Konularina sokaklar, parklar, kiliseler ve evler gibi
mimarhk drtnlerinin egemen olmasina karsin, Utrillo bunlara bir ruh, sanki bir Kisilik
vermis; ancak bu duygusalligi resimsel striktirindn saglamhigl ve renk uyumuna olan

duyarliligiyla dengelemistir (Bkz. B6lim 3.2, 64).
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Resim 186. Utrillo, Mourice, “Le Lapin Agile” 39x46,5 cm

3.1.1.65. Van Gogh

Ressamlar yetistiren topraklarda, Hollanda’da rahip bir babanin ¢ocugu
olarak 1853 yilinda dinyaya gelen Van Gogh, &grencilik yillarinin
ardindan, 16 yasinda amcasinin ortak oldugu Haag’daki sanat galerisi
Goupil’de ¢alismaya baslamistir. 1873- 75 arasinda, bu firmanin Londra
subesinde calismis ve kaldigl pansiyonun sahibinin kizina, karsilik
bulamadigi bir ask beslemistir. Van Gogh’un portresi karsiliksiz asklarin
acist ve hayal kirikligi ile bakmaktadir. Yasama karsi bu ilk hayal
kirikhginin ardindan, 1875’de galerinin Paris subesinde ¢alismak tizere bu
sehre tasinmis ve bu sirada kendisini incili 6grenmeye adamistir. Babasi
gibi bir din adami olmak ve insanlara yardim edebilmek 6zlemini
tasimaktadir. Nihayet, 1879-1880 vyillarinda Belgika’nin guneyinde
komurcilukle yasamlarini kazanmaya calisan fakir insanlar arasinda
misyonerlik yaparak, onlarin sikinti ve acilarini paylasmis, ancak sahip

oldugu herseyi cevresindekilere dagittigi icin hiristiyan dgretisini yanlis
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yorumladigli  gerekce gosterilerek isinden  cikarilmistir.  Komdar
madenlerinde yitip giden yasamlara ve fakirlige olan tanikhgi, kilisenin

duyarsiz tepkisiyle pekiserek ruhuna islemistir.

Resim 188. Van, Gogh, “Dr.Gachet’in Portresi”



Van Gogh’un portresi, insanhgin dramina tanikligin  bilgeligiyle
bakmaktadir. Van Gogh, ayni donemlerde resme ilgi duymaya baslamis ve
hayran oldugu Millet’den kopyalar yapip, ¢ok sayida desen calismistir.
1880°li yillarin baglarindan itibaren artik tamamiyla resim galismalarina
yogunlagmistir.  Desenlerin ardindan ilk yagliboyalarini yapmaya
baslamistir ve erken calismalar daha cok Hollanda kirsalini iceren
manzaralari ve gunlik yasam sahnelerinden ibarettir. Patates Yiyenler, bu
donem calismalarinin basyapit niteligindeki Grlinlerinden birisidir. Van
Gogh, hayran oldugu Millet gibi kdyll insaninin yasamina girmektedir.
Ancak onun resim calismalari 6zellikle 1886°da Paris’e, kardesi Theo’nun
yanina gitmesiyle yogunluk kazanmistir. Kardesi araciligiyla izlenimcilerle
ve donemin Onemli ressamlariyla surekli iliski icerisinde olmus, Emile
Bernard, Lautrec ve Gauguin gibi isimleri tanimistir. Bu donem c¢alismalari
izlenimci ve noktaci tarza yaklasmaktadir. Paris’te gecirdigi iki yil
boyunca, Gauguin ve Bernard’la acilk havada calismis, sanatini ve
teknigini gelistirme imkanini bulmustur. Ancak, kent yasami onu yormus
gorunmektedir. Uygarligin tim nimetleriyle kusatilmis Paris artik onu
bunaltmaktadir. Uygarhgin bu yapay dinyasindan gunesin hukiim surdigu
kirlara kagmak istemektedir. Van Gogh’un portresi, uygarliga duydugu
tepkinin kizginhgi icerisinde bakmaktadir. Sanatginin kagisi, onu glney
Fransa’ya, Akdeniz’in sicagini hissedebilecegi Arles’a tagimistir. Burada,
biylk bir coskuyla ve’kedini kaptirarak’ ginlerinin blyik bolimini
gunesin altinda calisarak geciriyordu. Pekcok basyapitla sonuclanan bu
verimli fakat ayni zamanda yorucu calisma temposu onu yavas yavas
tiketmektedir. 1888 tarihli Arles’daki Odasi, glinesi ve c¢alisan koyllyu
yucelttigi Ekici gibi calismalari ve cesitli Arles gortinimlerini iceren
resimleri Uretmektedir. 1888 sonlarinda Gauguin onu ziyaret eder, fakat iki
sanatci ayri kutuplarin insanlaridir ve aralarindaki gerilim VVan Gogh’un ilk

krizini gegirerek kulaginin bir kismini kesmesiyle son bulmustur.
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Resim 190. Van, Gogh, “Van Gogh’un Arles’daki Odas!”

Van Gogh’un portresi guvendigi bir dostun yarattigi hayal kirikhiginin
gerilimiyle bakmaktadir. Bundan sonra bir yandan deliligin esiginde
yasamakta diger yandan bilgeligin st seviyede Urinli olan eserler
uretmektedir. Yildizli Gece (1889), Bugday Tarlasi (1889), Selvili Yol
(1890) bu sirecin basyapitlaridir. Bu sirada, rahatsizhigi artmaktadir ve
1889 Mayis’indan 1890’a kadar Saint Remy Akil Hastanesi’nde kalmistir.
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Hastanede resim tretmeye devam etmekte, ancak kaginiimaz sonuna dogru
hizla ilerlemektedir. Doktoru olan Doktor Gachet’nin Portresi bu sirecin
urunlerinden birisidir, 1890 tarihli Sonsuzlugun Esiginde ise onun artan
gerilimini yansitan bir calismadir. Hastaneden ayrildiktan sonra acik
havada ve ginesin altinda calismaya devam etmistir. Glines hassas ruh
yapisini olumsuz etkilemektedir. Firtinali Havada Tarlalar ve Bugday
Tarlas! ile Kargalar, son calismalari arasinda yer alirlar ve ruh halindeki
bozulmanin ipuclarini verirler. Ginesin sicakligi Van Gogh’u yanina
cagirmig, onu Once 1sitmis, cosku vermis sonra ruhunu zedelemeye
baslamistir. Van Gogh’un portresi, 1sigina ve sicakligina guvendigi fakat
onu hizla tiiketen gunesin yarattigi dramla bakmaktadir. Resimlerinde;
yogun bir i¢ dinyasinin kattigi cosku ve gerilim sonucunda figurlerin,
nesnelerin, doganin ve mekanin bigimlerini bozan, renklerini degistiren ve
yasama sOyleyeceklerini resim diliyle ifade eden Van Gogh 27 Temmuz
1890 gund kendini vurmus ve iki gin sonra hayata veda etmistir
(http://www.lebriz.com.v3_artst/sa_Bio.asppx?san_ID=2894&lang=TR)
(02.08.2007) (Bkz. Bolim 3.2, 65).

Resim 191. Van, Gogh, “Selvili Bugday TarlasI”
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Resim 192. Van, Gogh, “Kargali Bugday Tarlas!”

3.1.1.66. Weber, Max (1881-1961)

Onceleri Fovizm ve Kibizm akimlari dogrultusunda cahsmis, giderek
yapitlarina kendine 6zgl bir anlatimcilik katmis, son dénemindeyse dinsel konulara
yonelmistir. Weber, 10 yasinda New York’a gitmis, temel sanat egitimini 1898-1900
arasinda Pratt Enstitiisu’nde yapmistir. Burada, Arthur Wesley Dow’un tasarim
ilkelerinden etkilenmistir. 1905°te Paris’e giderek Julian Akademisi’ne girmistir. Ilkin
Rousseau’yu daha sonra da Picasso ve Delaunay’yi tanimis, 1907-08 arasindaysa
Matisse’le birlikte calismistir. Bu sirada Ispanya, italya ve &teki giiney (lkelerine
geziler yapan Weber, 1909°da yeniden New York’a donerek GRUP 291’in Uyesi
olmustur. Erken dénem yapitlari, Fovistler’in canli renklerini ve yiizey suslemelerini
icerir. Birka¢ yil sonraki resimlerindeyse, nesneleri devinim ve hiz kavramlariyla
tanimlayan Gelecekci ve duzlem bolimlemesine dayanan Kubist yaklasimlar belirmeye
baslamistir. Figir Calismasi (1911, Albright-Knox Sanat Gal., Buffalo) adh yapiti,
Cezanneve Picasso’dan kaynaklanan bicimsel yapinin yaninda, anlatimci dis(nceleri de
icermektedir. Oludogall Ev I¢i (1912, Whitney Amerikan Sanati Miiz., New York)
resmindeyse Fovistler’in 1lik renklerinin yer aldigi, Kibist anlamda bir dizlem
ayristiriimasini denemistir. Bu yillarda kimi timuiyle soyut, kimi de ilkel anlamda
temsili olan heykeller de yapmistir. Sarmal Ritim (1915) adlhi heykelinde uzay1 Kubist
anlayisla bolumlemistir. Kibist 6geleri en tipik bicimiyle yansitan Cin Lokantasi (1915,

Whitney Amerikan Sanati Muz.) adli resminde Kibistler’in benimsedigi tek renkli bir
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yaklasimin yerine, Fovistler’den alinmis parlak ve canl renkler kullanmistir. Yapit,
devinim halindeki figurlerin ana érnek alinip, doku ve bicimlerin Biresimsel Kiibizm
ilkelerine uygun bir diizenleme iginde verilmesiyle olusmustur. 1917°den sonra daha az
soyut ve “konu”ya oldukca bireysel yaklasan yapitlar vermeye baslayan Weber, bu
yillarda Alman nitelikler tasimayan, daha ¢ok Soutine ve bazan da Rouault’ya yakin
Fovist anlamda bir Disavurumculuk’a yonelmistir. Ayni dénemde Cezanne anlayisinda
klasik manzar ve o6lidogalar da resimlemistir. Konu agisindan siirsel olan yapitlari,
dalgin bir ruhsal durumu da yansitir. 1930’dan sonra Weber’in sanati buyuk bir
cesitlilik gosterir. Ozellikle toplumsal konular ve Yahudiler’in yasami, ilgilendigi
alanlardir. 1930’larin sonuna dogru, erken yapitlarinda da bulunan ancak sonralari
cokca gelistirdigi dinsel konular Gzerinde yogunlasmis, firca vuruslari renksel bir
yogunluk kazanmaya baslamistir. Yapisal 6geleri tinsel bir baglamda kullandigi Aya
Tapinma (1944, Whitney Amerikan Sanati Muz.) gibi bu ddénem vyapitlarinin en
tipikleri, kucukligiunde Rusya’da c¢ok etkilendigi Yahudi Hasidilik akimiyla ilgili
olanlardir. Weber bdylesi dinsel konulan, guclu renk ve 6zgur cizgi kullaniminin yer
aldigl son yapitlarinda da surdirmustir. Ayni zamanda yazar olan sanatginin Cubist
Poems (1914; Kiibist Siirler). Essays on An (1916; Sanat Uzerine Denemeler),
Primitives (1926; Primitifler) ve 6zyasamdykisel bir inceleme olan Max Weber (1945)
adli kitaplari da vardir (Bkz. Bolim 3.2, 66).

Resim 193. Weber, Max, “The Dead Tree”, 1928
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3.1.1.67. Wesselman, Tom (1931-2004)

Amerikan Pop Sanat’inin 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan sanatc¢ilarindan olan
Wesselmann, saygin ve estetik bir sanat anlayisiyla erotik ilgileri buttnlestirebilmis, bu
yonde sanatla gercek yasam arasindaki son ugurumu asmistir.

Cincinnati Universitesi’nde psikoloji egitimi géren Wesselmann’in sanata karsi
ciddi bir ilgi duymaya baslamasi, ¢izimini gelistirdigi askerlik doneminden sonraya
rastlar. Once cizgi roman c¢izeri olmak amaciyla Cincinnati Sanat Akademisi’ne
yazilmig, ardindan 1957-60 arasinda New York’ta Cooper Union’dayken resme ilgi
duyarak Soyut-Disavurumcu nitelikte calismalar yapmistir. Ancak bu anlayistan kisa
stire icinde vazgecerek Kolaj’a yonelmistir. Wesselmann’in ilk kolajlari gazeteler,
kumasglar, yapraklar ve salt doku ve renkleri icin kullandigi 6gelerden olusuyordu.
1960’larda kolaj 6gelerini kendi 6zgun nitelikleri ve icerikleri i¢in kullanmaya baslayan
Wesselmann’in sanatinda bu siralarda bir degisme olmus, kolaji boyayla birlikte
uygulayarak Ciplak’lar ve Oliidoga’lar yapmaya baslamistir. Konularini tiiketim
nesnelerinden alan 6liidogalarinda Matisse’in etkisinin de rol oynadigl dstiin bir renk
kullanimi goraltr. Ilk sergisini 1961’de New York’ta acan sanatginin en taninmis
yapitlari Unlii Amerikan Ciplagi dizisi kapsamindaki, Playboy dergisinin ¢iplaklarindan
esinlenen, i¢ mekanlarda ciplak kadin resimleridir. Kullandigi kolaj dizenli
kompozisyon icinde Wesselmann’in ciplaklari gercekten erotik olduklari kadar estetik
kaygilar icerir. 1970’lerde bu imgeler daha agik bir cinsellige burunmustir. Sanatg
ayrica Deniz Goriniimi Igin Bir Calisma (1966) adli yapitinda oldugu gibi bir doga
parcasinin 6niinde vucudun bir organinin blyatilmis olarak verildigi renkli pleksiglas

heykeller de yapmistir (Bkz, Bélim 3.2, 67).

Resim 194. Wesselman, Tom, “Big Bedroom Blonde”, 1928
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Resim 195. Wesselman, Tom, “Great American Nudes”

3.1.2. Sanat Urunleri ile “Direnmenin Estetigi”

Resim 196. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamaon Muzesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 197. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamaon Muizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

AUFHAHME DES MERAKLES BE

Resim 198. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamaon Mdizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 199. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Miizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

Resim 200. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Mizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 201. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Muzesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

Resim 202. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Mizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 204. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Miizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)



Resim 205. “Altar of Zeus”, Berlin Pergamon Miizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

Resim 206. “Gigantomachiefries an der Ostseite:

Hekate-Klytios-Gruppe und Artemis-Otos-Gruppe”, Berlin Pergamon Miizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 207. “Gigantomachiefries an der Nordseite: Dione mit Gegner; Gruppe mit

schildtragendem Gott; Beisser-Gruppe”, Berlin Pergamon Miizesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

Resim 208. “Gigantomachiefries an der Westseite, linker Risalit:
Triton-Gruppe und Amphitrite-Gruppe”, Berlin Pergamon Muzesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)
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Resim 209. “Suedseite des Altarbaus”, Berlin Pergamon Muzesi
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 13-18-51-52)

Resim 210. Courbet, Gustave, “Tas Kiranlar”, 1849, 159x259 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 58)
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Resim 211. Francesca, Piero, “Auffindung und Prifung des wahren Kreuzes, Arezzo”,
1466, 356x747 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 78)

Resim 212. Brueghel, Pieter, “Karnavalla Blyk Perhizin Kavgasi”, 1559, 118x164 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 153)



Resim 213. Brueghel, Pieter, “Landschaft mit Ikarussturz, um”, 1558, 73,5x112 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 174)

v [
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Resim 214. Picasso, Pablo, “Don Quijote”nin Sévalye ilan Edilisi”, 1556,
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 211)
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Resim 215. Goya, Francisco de, “Con Razn o sin Ella”, 1810-15, 15x20,9
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 211)

(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 269)
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Resim 217. Picasso, Pablo, “Franco’nun Riyasi ve Yalani”, 1937, 450x361 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 289)

Resim 218. Feininger, Lyonel, “Gables I, Lueneberg”, 1925, 333x452 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 290)
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Resim 219. Feininger, Lyonel, “Hopfgarten”, 63,5x81,92 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 290)

Resim 220. Delacroix, Eugene, “Kendi Portresi”, 1837, 120x180 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 294)
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Resim 221. Delacroic, Eugene, “Halka Onderlik Eden Ozgurlik, Barikat”,
1830, 360x225 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 295)

Resim 222. Delacroic, Eugene, “Dante’nin Teknesi”, 1822, 189x246 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 296)
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Resim 223. Goya, Francisco de, “1808 Madrid Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler”,
1814, 266x345 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 297)

Resim 224. Gericault, Theodore, “Medusa’nin Sali”’, 1819, 491x716 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 297)



Resim 225. Gericault, Theodore, “Epsom Derbisi”, 1821, 91x122 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 300)

Resim 226. Menzel, Adolf von Friedrich Erdmann, “Eisenwalzwerk”,
1875, 153x253 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 304)



Resim 227. Menzel, Adolf von Friedrich Erdmann, “Ballsouper”,
1878, 71x90 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 306)

Resim 228. Menzel, Adolf von Friedrich Erdmann, “Ballsouper (Ausschnitt)”,

1878, 71x90 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 306)
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Resim 229. Koehler, Robert, “Der Streik, Grev”, 1886, 181x275,6 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 307)

(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 309)
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Resim 231. Picasso, Pablo, “Les Demoiselles D’ Avignon “ (Avignonlu Kadinlar)”,
1907, 243x244 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 341)

Resim 232. Vermeer, Jan, “Milchausgielende Magd”, 1658, 45,5x41 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 374)
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Resim 233. Albrecht, Altdorfer, “Iskender’in Saldirisi”, 1529, 158x120 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 433)

(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 433)
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Resim 235. Brueghel, Pieter, “Olimiin Zaferi”, 1567, 117x162 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 437)

Resim 236. Goya, Francisco, “EL Conde de la Floridablanca”, 1783, 262x166 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 444)
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Resim 237. Direr, Albrecht, “Melencholia I”, 1514, 23,9x18,8 cm
(Bkz. Direnmenin Estetigi, 2005, 703)

3.2. “Direnmenin Estetigi’nde Adi Gegen Sanatcilar, Sanat Urtnleri ve Sanat

Kuramcilari Hakkinda Turkce Kaynakga

1. Meydan Larousse, 1992, 1. cilt, 379
Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1.cilt, 74
(http://tr.wikipedia.org/wiki/ Albrecht_Altdorfer) (02.08.2007)

(http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim) (02.08.2007)

2. Meydan Larousse, 1992, 1. cilt, 442
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 1997, 1.cilt,178
(http://www.lebriz.com/v3_artst/san_Bio.aspx?sanID=2894&lang=TR) (02.08.02007)

3. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1.cilt, 199
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SONUC

Bu tez calismasi bir okuma kilavuzu olarak dustinilmustir. Kisisel yorumlardan
cok yazar ve yapitlari zerine calismalar yapmis Kisilerle, sanat¢cinin anlatimlarina
basvurulmustur. Dolayisiyla, genisletilmeye elverisli bir ¢calisma olup, bir giris niteligi
tasimaktadir. Romanda yazarin ele aldigi sanat drtnlerinin kendi donemlerine iliskin
yarattig! tartismalar dikkate alinarak daha kapsamli degerlendirmeler yapilabilir.

Direnmenin Estetigi Peter Weiss’in sanat gorusuniin etraflica gozlemlenebildigi
bir metindir. Baska pekcok sanat¢i ve kuramcinin da kapsamli ¢calismalar yaptigi bu
sanat gorustnin tarihsel sireg icinde yarattigl tartismalar yirminci ylzyil sanatindaki
yonelisleri de yakindan ilgilendirmektedir. Bugln sanatin dretim ve tiketim dongusu
icinde agirligint 6nemli 6lglde yitirmis gibi goriinen bu sanat anlayisinin yeni yiizyilin
sanatinda ne Olcude yer edinecegi biraz da Direnmenin Estetigi benzeri calismalarin
etraflica tartisiimasindan gececektir.

Peter Weiss’in bu calismasi ¢ok sayida gorsel ve yazinsal Uriine génderme
yapmaktadir. Bir tir okuma kilavuzu olarak tasarlanmis bu tez ¢alismasinda s6z konusu
gorsel Urunlerden biyik bir ¢cogunluguna ulastimis, kimilerine ise zaman ve kaynak
sinirlihgl nedeniyle ulagilamamistir. Ancak, eksik olan belgeler metinde agirlikli olarak

yer alan sanat drunleri degildir.
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EK

Ek — 1. Peter Weiss’in Kronolojik Ozgecmisi

1916 — 8 Kasim’da Almanya’da Berlin yakinlarindaki Nowawes’de dogdu.
1919 — Aile Bremen’e tasindi.

1929 — Aile Berlin’e geri donddi.

1934 — Kiz kardeslerinden Margit 6ldd.

1935 — Aile slrgune gitti. Londra yakinlarinda Chislehurst’e yerlesti.

1936 — Weiss ailesi, baba Eugen Weiss’in bir tekstil fabrikasinda maddr olmasi
gerekgesiyle Cekoslovakya’ya tasindi.

1937 — Weiss’in yaz mevsimini gecirmek icin Tisson’a (Ticino) gitti, orada edebi
idollerinden biri olan Hermann Hesse ile tanisti, Isvigre’den tekrar Tisson’a
(Ticino) gitti.

1937 /1938 — Prag Sanat Akademisinde 6grencilige alindl.

1938 — Sonbaharda Tisson’da Hesse’yi tekrar ziyaret etti.. Sudetenland’in Almanlar

tarafindan isgal edilmesiyle ailesi Isveg’e kagti.
1939 — Weiss, Isveg’teki ailesine katiimak icin Almanya’ya gitti.
1941 / 1946 — isvecte kendine ait birgok resim sergisi acti.
1943 — Ressam ve heykeltiras olan Helga Henschen’le evlendi.
1944 — Kizi Randi-Maria dogdu.
1946 — isvec vatandasi oldu.
1947 — Bir Isvec gazetesinde haber yazarlig yapti.
1949 — Carlota Dethorey’le evlendi, ayni yil oglu Paul dogdu.

1952 — Film yodnetmenligi ve Stockholm People’s University’e resim ogretmenligi
yapmaya basladi.1959 vyilinda basilan Der Schatten des Korpers des
Kutschers’i yazdi.

1958 — Annesi oldu.
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1959 — Annesini takiben babasi 6ldi. Otobiyografik bir eseri olan Abschied von den

Eltern Uzerinde calismalarina basladi.

1961 — Abschied von den Eltern adli eseri yayinlandi. Fluchtpunkt adli romani tizerinde
calismalarina basladi.

1962 — Fluchtpunkt adli eseri yayinlandi. Nufuzlu Gruppe 47°nin toplantisina ilk kez
katildi. Das Gesprach der drei Gehenden’i yazdi.

1963 — Marat/Sade Uzerinde calismalarina basladi. Berlin’de Schiller Tiyatrosunda

Marat/Sade’in galasi yapildi.

1965 — Lessing Oduliini kazandi. 19 Ekim’de Die Ermittlung’un ayni anda on alti
Alman tiyatrosunda (hem Bati hem de Dogu) galasi yapildi.

1966 — Wolf Biermann’t acik bir mektubunda 6vmekle birlikte, Weiss Bati
Almanya’nin en prestijli edebiyat 6duli olan Heinrich Mann édullnd kazand.
Peter Brook tarafindan Marat/Sade’in filmi gekildi.

1968 — Viet Nam Diskurs’un galasi yapildi. Kuzey Vietnam’i ziyaret etti. Isveg

Komiinist Partisine katild1.
1970 — Trotzki im Exil’in galasi yapildi. Kalp krizi gegirdi.
1971 — Holderlin’in galasi yapildi.
1972 — Kizi Nadja dogdu.
1975 — Die Asthetik des Widerstands’in ilk cildi yayinlandi.
1978 — Die Asthetik des Widerstands’in ikinci cildi yayinlandi.
1981 - Die Asthetik des Widerstands’in tigtincii cildi yayinlandi.

1982 — 10 Mayis’ta 6lumii. Oldiikten sonra Georg Biichner Odiiliine layik gorildi.
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