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OZET

FOTOGRAF VE RESIM iLiSKiSi BAGLAMINDA FRANCIS BACON VE
FOTOGRAFIN BiR GERCEKLIiK ALANI OLARAK KULLANILMASINA
DAYALI UYGULAMA CALISMALARI

Metin ASILTURK

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal
Damisman: Yrd. Doc. Mustafa OKAN
Eyliil 2006, 61 sayfa

Bu yiiksek lisans tez ¢alismas1 fotograf olgusunun resim sanat1 acisindan anlam,
Oonem ve kapsamim figiiratif resim egilimleri baglaminda arastirma ve arastirma

sonuglari ile uyumluluk amaglayan uygulama caligmalarini kapsamaktadir.

Yapilan caligmalar sonucunda, her ¢agin gercekligi algilama ve yorumlama
bicimlerinin, endiistriyel ve Kkiiltiirel anlamdaki gelismelerin etkisiyle belirlendigi
anlagilmaktadir. Fotografin icadindan sonra gercekligi algilama, onu yorumlama ve

resim sanatinda kullanma bi¢imlerinin 6nemli degisimlere ugradig goriilmektedir.

Bu tez calismasinda Francis Bacon’in kimi resimleri, fotografin resme doniik
etkisi bakimindan, gercekligin algilanmasini yonlendirebilecek olanaklarin neler

olabilecegini saptamak i¢in bir yaklasim yeri olarak goriilmektedir.

Gergekligi fotograf dolayimm ile ele alan diisiinme bi¢imini Bacon’in resmine
doniik etkisi bakimindan ¢oziimlemek ve elde edilen sonuglardan kisisel {iiriinler
olusturmada faydalanilabilecek bir deneyim gelistirmek bu ¢aligmanin amacim

belirlemektedir.

Anahtar Kelimeler: Bicim bozma, Figiiratif resim, Fotograf, Francis Bacon,

Gerceklik.
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ABSTRACT

FRANCIS BACON WITH RESPECT TO THE RELATION BETWEEN
PHOTOGRAPH AND PAINTING AND APPLIED WORKS DEPENDING ON
PHOTOGRAPH AS A REALITY AREA

Metin ASILTURK

Master Thesis, Department of Education of Art
Supervisor: Yrd. Do¢. Mustafa OKAN
September 2006, 61 pages

This study comprises the meaning and the scope of ‘photograph’ with respect to
painting research in point of figurative painting tendencies and, applied works aiming

harmony with results of this research.

After the study, it appears that the forms of understanding and interpreting the
reality, in every era, are determined by the affects of industrial and cultural
developments. After the invention of photograph, significant transformations are seen in

understanding the reality, interpreting of it, and using methods in painting.

In this study, some Francis Bacon’s paintings are seen as ‘an approaching point’,
in point of affect of photograph onto painting, to fix what possibilities could be

orientation of understanding the reality.

Analyzing the way of thinking consider the reality via photograph, from point of
view of affect on Francis Bacon’s painting and a developing an experience using
benefiting from the results on producing individual works of art are determined the aim

of this study.

Key Words: Deformation, Figurative Paint, Photograph, Francis Bacon, Reality.
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ONSOZ

Bu calismada Francis Bacon’in kimi resimleri, fotografin resme doniik etkisi
bakimindan, gercekligin algilanmasin1 yonlendirebilecek olanaklarin neler olabilecegini
saptamak icin bir yaklasim yeri olarak goriilmektedir. Fotografi sanat {iriinii
olusturabilme yoniinde bir olanak olarak goren sanat¢i davraniglarinin anlasilmasi igin,
Bacon’u ornek alan bu c¢alisma, yukarida dile getirilen genel cerceveye katkida

bulunmay1 hedeflemektedir.

Bu ¢alisma Cukurova Universitesi Arastirma Fonu tarafindan desteklenmistir.

Proje No: EF 2006 YL 26

Bu calismaya katkilarindan dolay1 Yrd. Dog. Mustafa OKAN’a tesekkiir ederim.
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GIiRiS

Insanoglunun resimsel iiretim siirecinin dogadan dolaysiz bir sekilde etkilenerek
magara duvarlarina yaptigi resimlerle basladigi bilinmektedir. S6z konusu siiregte
ressamlar, 16. ylizyillda ‘Camera Obscura’nin doga goriintiilerinin resmedilmesinde

kullanilmasindan fotografin icadina kadar ¢ikis noktasim1 doga olarak almiglardir.

1839 yilinda fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasinmin ardindan fotograf, kimi
ressamlar tarafindan endise ve kuskuyla karsilanan bir yenilik olarak algilansa da, resim
sanatinin degisiminde ve yonelimlerinde bir ivme kazanmasina neden olan bir ortam
hazirlamistir. Baslangicta Ingres, Turner ve Delaroche gibi fotografa karsi cikan
ressamlar yaninda, Delacroix, Courbet, Millet, Manet, Seurat, Degas, Lautrec, Cezanne
ve Munch gibi ressamlar resimlerinde fotograftan yararlanmistir. Fotograf, 20. yiizyilda

da bazi ressamlarin ¢aligmalarinda kaynak malzeme olarak etkinligini siirdiirmiistiir.

Yeni Figiirasyon’un 6nemli temsilcilerinden biri olan Francis Bacon, fotograflar
resim calismalart icin fikir verici nesneler olarak gormiistiir. Gazete ve dergilerden
alimmis fotograflar, fotografik tipkibasimlar, orijinal fotograflar, Bacon’in tuvallerinde
etkileyici figiirlere doniigmiistiir. Resimlerinin olusum siirecinde fotografa ekledikleri ve

fotograftan ¢ikardiklar1 onun kendine 6zgii tarzinda belirleyici olmustur.

Her sanat dalinin kendi i¢inde bir biitiinliigli, olusum kurallar1 ve kendine 6zgii
bir yapist oldugu sdylenebilir. Resim sanatinin gorevi, gergekligi yalnizca oldugu gibi
yansitmak degil, John Berger (1992, 10)’in Picasso’nun calismalar1 icin yaptigi
saptamadaki gibi, “goriilebilir olanin ardinda secilmemis yiizlerce goriilebilirlik olanag:
yattigin1” ortaya ¢ikarmaktir. Fotograf, sanat tarihi icerisinde resme, gercekligi taklit
etmek yerine onu bagka bir kavrayis diizeyinde tartismasim saglayabilecek yeni bir alan

onermis ve kendisi de resmin bu ¢calisma sisteminde ona ortam hazirlamistir.

Sanat tarihsel yaklasimla ele alindiginda, 1839°da baslayan fotograf ve resim
iligkisi, teknolojideki ilerlemeler ve sanatsal gelismelerin paralelliginde modern sanatin
olusum siirecinde onemli bir rol almistir. Govde gibi belli bir temaya odaklanmis

fotograflari, resmini kurgulama asamasinda ele alip, etkileyici bir sekilde kullanan



Francis Bacon, figiiratif resmin nesnenin algilanig problemlerine yeni acilimlar

getirilmesinde 6nemli bir rol almistir.



1. BOLUM

TEKNOLOJi VE SANAT BAGLAMINDA
FOTOGRAF VE RESIiM SANATINDA FOTOGRAFIN ETKIiSi

1.1. Fotografin Kisa Tarihi

Bilimsel ve teknik gelismeler, bu alanda calisan insanlari icatlar yapma
baglaminda etkilemis, bu icatlar i¢in onlara gerekli olan olanaklarin ve yontemlerin
Oniinii acmistir. Bazi yenilikler toplumlarin giinlilk yasantilarimi etkilerken bazilar
tarihsel yasantida kokli degisimleri de beraberinde getirmistir. Bununla beraber bazi
icatlar vardir ki, insanligit hem teknolojik hem bilimsel hem de Kkiiltiirel anlamda

etkileyerek yasantinin vazgecilmez bir elemani1 haline gelmistir.

Fotografin icadi, insanlik tarihinde yukarida adi gegen yeniliklere saglam bir
ornek olarak verilebilir. Hayatin sadece belirli bir alamim1 degil, ¢ok genis ve farkli
alanlarini isgal eden fotograf, gercekten insan yasantisinda genis boyutlu degisimlere
yol agmistir. Fotografin etkiledigi alanlardan biri de, insanlik tarihi boyunca var olan ve
insanla birlikte var olacak olan sanattir. Bu acidan bakildiginda fotograf resim sanatinin
izledigi yolda koklii degisimlere yol agmistir. Ressamlar, fotografin kendilerine

sagladig zengin olanaklar kullanarak farkli diigiinme ve tiretim bigimleri 6nermistir.

Ressamlar, fotograf makinesinin icadindan ¢ok daha Once dogruyu yansitma

cabalarim kolaylastirmak icin girisimlerde bulunmuslardir.

16. yiizy1lda kullanilan ¢izim makinelerinin yam sira sanatgilarin gézlerinin
giiclinden bagka bir gérme aracina kavusmalart 1568’ de Daniele Barbaro’nun,
sanatcilara, doga goriintiisii resimlerinde derinlik sorunu i¢in Camera
Obscura’y1 dnermesiyle bagliyor. 17. ve 18. yiizyillda Vermeer, Guiseppe Maria
Crespi ve Reynolds’un resimleri i¢in Camera Obscura kullandiklari

bilinmektedir (Madra,1987,7).



Resim 1. Camera Obscura (Universal Magazin’den)

Fotograf makinesinin icadini, goriiniimleri bir yiizey iizerinde kalici kilmaya
calisan insanlarin girisimleri hizlandirmigtir. 1568 yillarinda kullanilmaya bagslanan
Camera Obscura yonteminin 1839’da icat edilen fotograf makinesinin bir habercisi

oldugu soylenebilir. Her iki teknigin gelisimini ressamlara bor¢lu oldugu sdylenebilir.

Ressamlarin bu girisimlerinin ardindan, 1823’te yine bir ressam tarafindan ilk
fotograf deneylerine baslanmistir. Bir Fransiz ressami, dekoratorii ve oyuncusu
olan Jacques Mande Daguerre, fotograf deneylerinin yani sira, [...] gbz aldatici
goriintiilerle de ugrasmis, 1829°da ortak olduklar1 Joseph Nicephore Niepce de
1826-27°de Camera Obscura ile fotograf cekebilmistir. Bu iki ortagin
caligmalar1 sonucunda, donemin ©Onde gelen fizikcisi Dominique Francois
Arago, 7 Subat 1839’da Paris Bilimler Akademisi’nin toplantisinda, Daugerre
ve Niepce’'nin, uzun deneyler sonucu, giimiisle kaplanarak, 1518a kars1 duyarh
hale getirilmis bakir plakalar lizerine diisiirdiikleri goriintiilerle kalic1 resimler

elde edebildiklerini ilan etmistir (Basar,1995,96,97).

Ik fotograf, Camera Obscura kullanilarak Nicephore Niepce (1765-1833)
tarafindan 1826 yilinda cekilmistir. 21x16.5 cm boyutlarindaki Pencereden Goriiniig

adh fotograf sekiz saat boyunca 1siklandirarak elde edilmistir.



Resim 2. Nicephore Niepce, Pencereden Goriiniig, 1826

Daugerre ve Niepce, Camera Obscura’nin da yardimiyla dogadaki bir goriintiiyii
olanca gercekligiyle bir yiizey iizerine tasiyip hapsettiklerinde, farkinda olarak ya da
olmayarak, ressamlarin o giine kadar siiregelen doganin bire bir resmini yapma

cabalari bir anlamda tersine ¢evirmistir.

Baslangicta seri ¢ekim yapabilecek bir makinenin olmamasi, isin belirli bir
ustalik gerektirmesi ve uzun siireli pozlandirma islemleri yiiziinden fotograf, pahali bir
ugras olarak goriiliiyordu. Ayrica her goriintii tek bir niisha olarak basilabiliyordu.
Siradan insanin kendi goriintiisiinii iki boyutlu yiizey iizerinde gérmesi icin bayagi bir

stire beklemesi gerekiyordu.

[Ik fotograf makinesi Louis Daguerre tarafindan 1839°da icat edilmistir.
Daguerre, giimiis nitrat siirerek 1s18a duyarli hale getirdigi bakir levhalari,
karanlik kutu iginde 15-20 dakika kadar pozlandirmis, sonra da bu levhalan
civa buharma tabi tutarak, goriintiiniin ortaya ¢ikmasimi saglamisti. Boyle bir
goriintii elde etmek igin bir ressamdan beklenen 6zel yetenege gerek yoktu.
Goriintii, cok daha kisa bir siirede olustugu igin, resimle kiyaslanamayacak
kadar ucuzdu; ancak c¢ogaltlamiyordu -ciinkii, hem kisir hem erkekti-
Fotografcilarin diliyle soylersek, negatif degil, dogrudan pozitif bir goriintiiydii

Dagerbaski. Bu kusurundan dolayr da sozciigiin tam anlamiyla biricikti,



ozgiindii. Ne var ki, bir makineden beklenen nitelik, isi kolaylastirma ya da
Ozgiinliikten ziyade seri iretimi saglamasiydi. Cok gecmedi, ¢ogaltmanin
oniindeki engeli de birka¢ ay sonra Henry Fox Talbot, negatif bir goriintiiden
pozitif goriintiiler elde ederek asmayr basardi. Uciincii asamay1 ise 1851°de,
Frederick Scott Archer, 1slak levha yontemi ile gergeklestirdi ve boylece genel
hatlariyla ~ modern  fotograf  teknolojisinin  temeli  atilmis  oldu

(Y1lmaz,2006,307).

Gelismelerin hizina paralel olarak fotograf da teknolojik yaristaki yerini almistir.
Bugiin, fotograf etkinliginin geldigi teknolojik boyut, hayal edilenin ¢ok 6tesine ulagmig
durumdadir. Gergekligin, 1518in olusturdugu goriintiisiiniin makine yardimiyla film
iizerine, oradan degisik islemlerden gecirilerek kagit yiizeye aktarilmasi etkinligi
simdilerde  bilgisayar  belleklerine, disketlere, dijital ortamda  ‘CD’lere
kaydedilebilmektedir. Hatta iizerinde her tiirlii dijital miidahaleye acik olarak sanatin
hizmetine sunulmus bir sekilde orada beklemektedir. Fotograf, yasantinin, sanatin ve

bunlarin tiretim etkinliklerinin icerisinde genis bir alana yerlesmistir.

1.2. Gerceklik ve Fotograf

20. yy. oOnceki yiizyillara gore teknolojik gelismelerin hiz kazandigi bir
dénemdir. Sanayi devriminin bir sonucu olarak, insanlar is olanaklarinin arttig1 kentlere
go¢ etmeye baslamislardir. Uretim ve tiiketim olanaklarinin genisledigi 1900°1ii yillarin
baslar1 ayn1 zamanda bilimsel ve sanatsal anlamda yeniliklerin hizli yasandigi bir

donem olmustur.

Makinelesme insan elinin kullanimini, yaratici faaliyetlerinden daha ¢ok
giindelik ihtiyaglara yonelik seri iiretime kaydirirken, fotograf makinesi, goriintii
olusturma siirecinde daha hizli ve daha ¢ok goriintii tiretmeyi basarmistir. Bu gelisme,

ressamlarin gercekligi yansitma anlayislarinda koklii degisimlere neden olmustur.

Fotograf makinesi, gercekligin bir anin1 kendine has yontemleriyle kaydeder. Bu
goriintli neredeyse gercekligin birebir kopyasidir. Gergekligi fotograftan ayiran en temel
Ozellik onun biricik olmasidir. Bunun yaninda aynm fotograftan milyonlarca

cogaltilabilir.



Teknoloji, bilim ve sanat gibi kiiltiirel elamanlar birbiriyle etkilesim icine
girmistir. Her bulus, her gelisme bir sonrakini beraberinde getirir, bir sonraki gelisme
i¢cin kapilar agar. Fotografin icadindan sonraki siire¢ icerisinde, degisik denemelerden
sonra sinemanin ortaya cikmasi belki de kaginilmaz olmustur. Fotograflarin hizli bir
sekilde art arda gosterilmesiyle, hareket etkisinin saglanmasi ¢alismalari, fotograf ustasi
Eadweard Muybridge tarafindan siirdiiriilmiistiir. Calismalarinin sonunda o, hareketli
fotografin mucidi olarak taninmigtir. Bu, basit bir sinema teknolojisi olusturma faaliyeti
anlamina gelmekteydi. Yasantinin oldukga tutarli bir yansimasi olan fotografin hareket
verilerek canliliga kavusmasi, onun gerceklik boyutlarmm1 daha da genisletmis,

dolayistyla goriintiiniin bir anlamda gercekligin yerini almasini beraberinde getirmistir.

Resim 3. Muybridge, Dértnala ve Tiris Giden Atlar, 1878

Sinema saniyede 24 fotograf karesinin 15181n 6niinden art arda gegirilerek perde
tizerinde hareketli goriintii olusturulmasi esasina dayanir. Lumier Kardesler’in ‘Tren
Geliyor’ adli yaklagik 30 saniyelik filmi ilk sinema Ornekleri arasinda yer almaktadir.
‘Tren Geliyor’, raylarin arasina yerlestirilmis kameranin iizerine dogru gelen bir
lokomotifin goriintiisiinden ibarettir. S6z konusu film, bdyle bir goriintii ile ilk kez
karsilasan izleyicilerde gercek bir trenin iizerlerine geldigi duygusunu uyandirdigi i¢in
korkup kagmalarina neden olmustur. Bu olay, izleyicilerin goriintiiyii gerceklik olarak
algilamalarinin bir gostergesidir. Boyle bir etkinin nedeni, sdz konusu izleyicilerin, bu

tarz goriintiilerle daha 6nce karsilagmamis olmalaridir.

Fotograf makinesi, sanayi sonrasi toplumda Onemli bir yere ve isleve sahip
olmustur. Bu yiizden 20. yy. ve sonrasinda fotograf ve diger goriintii elemanlar
yasamin hemen her alaninda yer almislardir. Bugiin i¢in, goriintiiden yoksun bir toplum

yasantistnin  varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Tarihsel gelisim icerisinde



goriintii ¢esitliliginin artmasi, hem insanlarin goriintiilere olan duyarlilifinin azalmasina
hem de onlarin gergeklikle olan baglarinin zayiflamasina neden olmustur. Bu yiizden,
herhangi bir filmin modern toplumu olusturan bireylerde ‘Tren Geliyor’ filminin ilk

izleyicileri iizerinde yarattig: etkiyi yaratmasini beklemek olas1 degildir.

Fotograf, sadece gercekligin goriintiisiiniin iki boyutlu yiizey iizerine aktarilmasi
olarak degil, aym zamanda gergekligin giiclii bir belgesi olarak da insanlik tarihi
icerisinde aldig1 rolii basariyla oynamay1 siirdiirmektedir. Artik olaylar, kisiler, yerler,
organizasyonlar fotograflardan ya da hareketli fotograflardan takip edilmekte ve bunlar
gercekligin kuskuya yer birakmayan yansimalarn olarak kabul edilmektedir. Tarihsel
olaylarin, belgelerin, kimliklerin, fotograflanmasi, olay ve belgelerin inandiriciligini

gercekligin yerini tutarak cok daha giiclii hale getirmistir.

Gergekligin resimsel yorumu ile fotograf arasinda belirli farklar vardir. Resimde
gercekligin ele aliniginda ekleme, cikarma ve bigim bozma gibi secenekler bulunurken,
fotografta yalnizca optik-mekanik bir aktarim soz konusudur. Ressam, resim yapma
stirecinde gergekligi yorumlarken ona fotografik anlamda bagh kalmaz. Onun yaptigi,
kisisel bir bakis acisiyla ve kendine has tarziyla yeni bir gerceklik yorumu
olusturmaktir. Bu siirecte ressam, gercekligi en az belirgin olandan en belirgin olana
dek biitiin diizeylerde yorumlama olanagina sahiptir. Buna karsin, “fotograf goriintiiyii
yapan kisiye bagimli degildir. Fotografci goriintii yaratma siirecine ne denli dikkatle
miidahale ederse etsin, bu siirecin kendisi optik-kimyasal ya da elektronik bir siire¢
olarak kalir, bu siirecin iiriinleri otomatik olur, bu siirecin makineleri ger¢egin daha da

ayritil’” (Sontag,1999,175) elde edilmesini saglar.

Gombrich, Sanatin Oykiisii'nde kosan at fotograflari ve resimlerini 6rnek
gostermistir. Dortnala kosan atin ayaklarindan birinin kesin olarak yere basisi,
fotografin gosterdigi bir gercektir. Fotograf oncesi resim Orneklerinde, kosan atlarin
dort ayag da havadadir (Giderer,2003,91). Bu Ornege bakarak, Sontag’in:
“duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz bir sey, bize onun fotografi
gosterildiginde kanitlanmis sayilir” (Sontag, 1999, 22) goriisiiniin saglam bir gecerlilik
kazandig1 soylenebilir. Ancak yukarida sozii edilen resimlerin 6ldiigli ve ressamlarin
asla boyle bir yanlis1 yinelemeyecegi veya bu resimlerin fotograftan sonra tiimiiyle

degersiz oldugu soylenemez, ¢iinkii resim kendini yalnizca gergeklikle sinirlamamaistir.



Fotografla gercekligin en dolaysiz bigimde saptanmasi, dis diinyay1 sanatcilarin
atOlyelerine tagiyabilme olanagini saglamistir. Atdlye disinda calismak sanatci i¢in her
zaman miimkiin degildir. Anlik bir gercekligi hapseden fotograf, ressami siirekli
hareketi takip etme zorunlulugundan ve zahmetinden kurtarir. Canli modelden
calismanin zorluklar1 ve ekonomik boyutlar1 da diisiiniiliirse, fotografin ressamin isini
ne kadar kolaylastirdig1 anlasilabilir. Di1s diinyadaki gergekligin goriintiileri, ressamin

atolyesinde farkli temsiller i¢in doniisiime hazir olarak bekler.

Fotograf, bilgisayarin olanaklar1 ve farkli teknik miidahalelerle degistirilmeye
uygun bir konumdadir. BOyle bir miidahale fotograftaki gercekligin birebirligini
zedeler. Bununla birlikte fotograf -en azindan simdilik- gercekligin en az yalan

sOyleyen yansimalarindan biri olarak goriilmeye devam etmektedir.

1.3. Fotograf: Resim Sanatinin Tarihsel Seriiveninde Bir Kirilma Noktasi

19. yiizyilda fotograf ve onun ardindan gelen sinema gibi iki biiyiikk yenilik,
yuizyillardir var olan resim, heykel ve tiyatro gibi sanatlarin tarihsel gelisimlerindeki
konumlarim1 degistirip onlara yeni acilimlar Onermistir. Fotograf, sinemanin ortaya
cikmasini kolaylagtiracak sartlar1 hazirlamasi, teknolojik ve sanatsal yapiyr etkileyip

degistirmesi bakimindan 6nemlidir.

“Kiiltiirel yapida biiylik degisiklikler olusturan fotograf, estetik ve sanat
alaninda biiyiik etkilenmelere yol a¢cmis ve uzun bir tartisma siireci baslatmistir.
Ozellikle gorsel anlami nedeniyle fotograf, resim sanatinin 1800’lii yillarin ortalarinda

biiyiik bir sarsint1 gecirmesine neden olmustur” (Basar,1995,96).

Resimdeki gercekci betimleme anlayisimi sarsan fotograf, Kiibizm’den figiirsiiz
resme kadar olan siirecin baslangic noktast olarak gosterilebilir. Fotografin icat
edilmesine yakin yillarda ressamlarin gercekligi yorumlama bigimleri, konu ve teknik
anlayls bakimindan birbirlerinden cok farkli degildi. Ozellikle portre ve manzara
resimlerinde neredeyse tikanmis denilebilecek bir atmosfer hakimdi. S6z konusu
donemde pek cok ressam issiz kalacaklart diisiincesiyle fotograf makinesine tepki

gostermistir.
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19 Agustos 1839°da Paris Bilimler Akademisi'nin, Glizel Sanatlar
Akademisi’nin de davetli oldugu oturumunda yeni yontemin tiretim bi¢imleri
anlatihyordu. Bu tarihi oturumda ilk tepki, Paris’li, tarih konular1 ressami
Paul Delaroche’un ‘resim sanati Olmiistiir!” diye bagirmasiyla gelmisti.
Ingiliz sanat¢1 William Turner da optik ¢agin acilisina sert tepki gostermis,
‘bu, sanatin sonudur’ demisti. Ote yandan, aralarinda, daha sonra
resimlerinde bol bol fotograftan yararlanacak olan, Dominique ingres’in de
bulundugu yirmi alt1 sanat¢i, hazirladiklan ortak bildiride, fotograf ile resim
sanatinin ayni diizlemde degerlendirilmesine karsi ¢ikiyorlardi. Onlara gore,
fotografin mekanik kullanilis1 ile elde edilen resimler, kesinlikle bir sanat

yapitiyla karsilagtirllamazlardi (Basar,1995,97)

S6z konusu ressamlarin ‘resim sanati Slmiistiir’ gibi bir tepki vermelerinin
nedeni, resmin gorevinin fotografa devredilmesi ile iliskilidir. “Doganin, yiizlerin,
nesnelerin, gordiiklerimizin gercege uygun kaydi ile, ‘Resim, fotograf oncesi
gordiiklerimizi kaydetmistir’ diisiincesi, dogal olarak, fotografla birlikte resmin 6limii

goriisiinii savunmada kendisini hakli gormektedir” (Giderer,2003,91).

Fotografin ortaya ¢cikmasindan etkilenen resim sanati, onunla olan kesigsmesinin
ardindan, oncekinden farkli bir yolda ilerleyerek, yasadigi sarsintiyr olumlu bir yénde
kullanmay1 bilmistir. Ressamlar tarafindan yapila gelen, gercekligi oldugu gibi aktarma
cabasi, fotografla birlikte gercekligin farkli yorumlarina doniigsmiistiir. Burada 6nemle
tizerinde durulmast gereken nokta, ressamlarin fotografin  olanaklarindan
yararlanmalarindan ¢ok; fotografin resim sanatindaki gercekligin yorumlanmasinda

oynadigi roldiir.

Bu donemde bazi ressamlar fotograflar yapacaklarn ¢alismalarda birer eskiz gibi
kullanmiglardir. S6z konusu ressamlara Gustave Courbet, Eugene Delacroix, Camile
Corot ve Millet drnek olarak verilebilir. “Onceleri fotografi en cok elestiren kisi olarak
on plana ¢ikan Ingres, yine bir oryantalist olan Jean Leon Gerome fotograftan
faydalanarak caligmiglardir. Hatta Ingres resimlerinin fotograflarin1 cekerek onlari

belgeleyen ilk sanat¢idir” (Basar,1995,98).
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Sonralar1 ortaya ¢ikan Izlenimcilik akiminmn temsilcileri, “fotografik bir kopya
yerine, gercegin yorumunu yapmayl denemislerdir. Bir baska deyisle, fotografin

gosterdigi gercegi asarak, goriinmeyeni gostermeye calismislardir” (Basar,1995,99).

Resim 4. Muybridge, Dortnala Kosan Atlar, 1885. ve Degas, Jokey, 1889.

Fotografin, Delacroix, Courbet, Millet, Manet, Seurat, Degas, Lautrec, Cezanne

ve Munch gibi ressamlar tarafindan kullanildigi bilinmektedir.

Kolaj teknigini ilk uygulayan ressamlar olan Picasso ve Braque’in yaninda
Fiitiiristler de c¢aligmalarinda fotograflardan yararlanmiglardir. “Kronofotograf diye
adlandirilan, siireklilik gosteren fotograflardan yararlanan, hatta bu tiir fotograflar
dogrudan tuvale aktaran Fiitiiristlerin resimleri, devinim duygusunu 6n plana ¢ikaran

resimlerdir” (Basar,1995,100).

Magritte gibi diizenlemelerinin fotografin1 cekip bunu tuvale aktaran
sanat¢ilarin yaninda, Arshile Gorky, Larry Livers gibi sanat¢ilar da daha
once ¢ekilmis olan hatira fotograflarindan yararlanma yoluna giden 20.

yiizy1l sanat¢ilarindandir. Bunlarin disginda 6zellikle Dadacilar, fotografi
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nesne olarak sanata sokan sanatgilardir. Kiibizm’de de denenmis olan
fotokolaj, Dadacilarda fotomontaj haline doniiserek anlamini daha da
pekistirmistir. Herbert Bayer, El Lissitzky, Man Ray gibi sanat¢ilarin
resimlerinde iceriksizlik ve nedensizlik diisiincesiyle kolayca
bagdasabilen fotokolaj ve montaj, gorsel bir otomatizmi yakalamaya

yoneliktir (Basar,1995,100).

Biitiin bunlardan yola cikarak, fotografin resim sanatinda bir doniim noktasi
oldugu ve sanat tarihsel gelisim siirecinde fotograf resim iligkisinin kendini sartlara
gore yeniden ve yeniden bicimlendirdigi sdylenebilir. 1839’larda ressamlarin kafasini
kurcalayan ‘fotografin resmin sonunu hazirladigr’ diisiincesinin 21. yiizyilin baslarina
gelindiginde hala gerceklesmemis oldugu goriilmektedir. Bunun en Onemli
nedenlerinden biri, fotografin ressamlar1 simrsiz  bir betimleme olanagina

kavusturmasidir.

Fotograf tarafindan sadik temsil kiilfetinden kurtarilan resim, artik daha yiice bir
gorevin pesinde kosabilirdi: bu gorev, soyutlamaydi. Gercekten de fotograf tarihindeki
ve fotograf elestirisindeki en kalic1 diisiince, resim ve fotograf arasinda varilan ve her
ikisini de bir yandan birbirlerini yaraticilikla etkilerken, bir yandan da kendi ayri, ancak
ayn1 derecede gecerli olan gorevlerini siirdiirmelerine izin veren mitsel anlagsmadir. [...]
Fotograf makinesinin dis diinya goriiniisiinii saptama bigimi ressamlara yeni resimsel

kompozisyon kaliplar ve yeni konular 6nermistir (Sontag,1999,163-165).
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2. BOLUM

FRANCIS BACON’IN RESIMLERINDE FOTOGRAF VE RESIM iLiSKiSi

2. 1. Francis Bacon: Kisisel ve Toplumsal Tarihin izdiisiimleri Olarak Bir Yasam

OpyKkiisii

Francis Bacon 28 Ekim 1909’da Dublin’de dogmustur. 1914’te 1. Diinya Savasi
patlak verdiginde baba Edward Anthony Mortimer Bacon savas biirosunda calismaya
baslayinca, aile igin Ingiltere ve Irlanda arasinda gidip gelen uzun bir seriiven baslar.
Durmadan yer degistiriyor, bir evde en fazla bir yil kalabiliyorlardi. Bacon bu yer
degistirmeler ve yakalandigi astim hastalig1 yiiziinden 19. yiizy1’da ¢ok rastladigimiz
gibi evde 0zel dersler ile egitim aldi. Formal bir egitimden gegmemis olmas1 diinyay1
algilayisinda onu son derece 6zgiir birakti. Bu yetisme tarzinin sonucunda da marjinal

bir kisiligi olusmustur.

Ik genclik donemlerinde gelecegi icin hicbir plam1 olmayan Bacon, Almanya ve
Fransa seyahatlerinden sonra 1929 yilinda Londra’ya dondiigiinde; South Qeensberry
Mews’de bir stiidyo kiralamig, burada dekoratér ve desinatdr olarak calismaya
baslamistir. Stiidyosundaki kendi tasarimi olan Art Deco halilar, siyah-beyaz aynalar ve
genelde goze carpan ciplaklik daha sonra sanatgimin dekoratorliigiine iistiin gelen

resimlerinde de sik sik karsimiza ¢ikar.

Francis Bacon 1927 yilinda Fransa’da Paul Rosenberg Galerisi’ndeki
Picasso’nun sergisini izlemis ve Picasso’dan bu donemde fazlaca etkilenmistir.

Stiidyosundaki ilk karakalem ve suluboya resimleri Picasso’yu animsatirlar.

Picasso etkisiyle yaptig ilk ¢alismalarim1 begenmez. Farkli ve yeni bir ressam
olabilmesi icin yaptiklarinin da farklt ve yeni olmasi gerektigine inanir. Bu ¢abuk
Ongoriisii sayesinde Picasso etkisinden siyrilmig, yeni figiir ve resim anlayisi erken

déneminden son donemlerine kadar kendi igerisinde tutarli bir sekilde devam etmistir.
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Francis Bacon dekorasyonla ilgili g¢alismalarma bir son verip, biitiin
yogunlugunu resim caligmalarina verir. 1933 yilimin Nisan ayinda Mayor Galeri’deki
ticari sergide bir resmi yer alir. “Crucifixion” adli resmi Herbert Read’in sergisinde yer

almis ve “Art Now” adli kitapta yayinlanmistir.

“1936 yilinda “New Burlington Gallery” deki “International Surrealist
Exhibition”a bir calismasimi sunmus, fakat bu calismasi reddedilmistir.” Calismasinin

sergiye alinmama nedeni siirrealist 6zelliklere yakin bulunmamis olmasidir.

1944 yilina kadar ¢okca taninmayan ressam, ayni yil yaptigi ‘Carmiha Gerilis

Kaidesi Uzerine U¢ Calisma’ adli resmi ile genis kitleler tarafindan taninmistir.

1946 yilinda ise fazla resim yapmamaistir. Bacon, zaman zaman calismalarina ara
vermig, vaktini gece kuliiplerinde ve kumarhanelerde harcamistir. Bu sikintili
zamanlarda, yapmis oldugu calismalarin ¢ogunu begenmedigi icin yok etmistir. Yok

edilen bu resimler, yakin arkadaslarinin ¢ektigi fotograflar sayesinde belgelenebilmistir.

1947 ve 1950’1i yillarda ise Monte Carlo’da bir daire kiralamis ve bu nedenle
Londra ve Monte Carlo arasinda yolculuklar yapmistir. 1948 yilinda Alfret
Barr, bir calismasim1i New York’taki Modern Sanat Miizesi icin satin almistir.
Ayn1 y1l “Royal Collage of Art’da ressam ve O6gretmen olan John Minton ile
tanmigmis ve ‘Baslar’ adli calismalarina baslamistir. Kasim 1949°da Londra’daki
Hannover Gallerry ile ilk ticari sergilemelerine baslamis ve bu birliktelik
1958’e kadar devam etmistir. Daha sonra ‘Papa’ serilerine baslamistir

(Ece,1996,7).

1953 yilinda Eadweard Muybridge’in bir dizi giiresci fotografindan hareketle
tinlii ‘Iki Figiir adli calismasini yapmustir. Sanatgi, bundan sonra da Muybridge’in

albiimiinden sectigi fotograflarla degisik calismalar gergceklestirmistir.

1958 yilmin Ocak ayinda Italya’nin Turin kentinde Galeria Galetea’da ilk kisisel
sergisini agmistir. Ayn1 y1l Hanover Galeri ile olan anlasmasim bitirmis ve Ekim ayinda

Marlborough Fine Art ile kontrat imzalamstir.
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1961 yilinda ise yine bir diisiis donemi yasar. Bu donemde Giiney
Kensington’da bir garajin iistiindeki daireye tasinir. 1962 yilinin Mayis ayinda Tate
Galeri’de biiyiikk bir Retrospektif sergisi acilir ve bdylece Amsterdam’a, Ziirich’e,
Turin’e ve Mannheim’a sergi turlar1 yapilir. Ayn1 yil arkadasi Peter Lacey Tangier’de

Olmiistiir. Daha sonra Bacon; sanat¢i R. B. Kitaj ile tanismistir.

Tate Gallery’deki iki retrospektif sergisinden ilki (1962) Bacon’nun
yasantisinda, genel profilinin yiikselmesi acisindan énemli yer tutar. Baslarda
toplulugu ve gece hayatin1 seven kumarbaz, zamanla diinya dan elini etegini
cekmis yalniz bir ressam haline gelir. Stiildyosunda fotograf cekmek ve film
yapmak icin artan bir istegi vardi. Fakat ekonomik ya da baska nedenlerden
otiirii daima mercekten uzakta tuvallerinin kosesinde resim yapmaya doniis
anlayisint benimsemistir. Bununla beraber arkadas grubunun icerisinde
birkac basarili fotograf¢ci O’nun dikkate deger yoldaslari idi. Ornegin; Dan
Farson ve John Deakin (Harisson,2005,3).

Francis Bacon’in her ne kadar sinema yapma diisii gerceklesmese de bu
merakinin devam ettiginin ipuglar1 bazi calismalarinda gbze carpar. Figiirlerinde Luis
Bunuel’in kullandig1 pargalanmis hayvan govdesi, goz kapaklan kesilen bir kadin ve
Eisenstein’in ¢ighik atan dadi goriintiileri ile karsilagilir. Sanat¢i sinemaya olan

tutkusunu bu sekilde calismalarina tagimastir.

1962’den sonra Bacon nadiren kendi yasantisindan resimler yapmistir. Bunun
yerine John Deakin’i arkadaslarini fotografla belgelemek icin gorevlendirir, ki
bunlar pek c¢ok portrelerinin gelecek yirmi yil boyunca modelleri olacaktir.
Lucian Freud, George Dyer, Henrietta Moraes ve Isabel Rawstorne bunlarin en
belirgin ornekleridir. Deakin Bacon’in direktifleri altinda muhtemelen bir
tripoda baglanmis cevirmeli bir kamera kullandi. Diger fotograflar elle tutulan
35 mm fotograf makineleri ile daha siiratli, formalitesiz ve nispeten Henri
Cartier-Bresson ve foto muhabir Larry Burrows gibi bu teknigin duayenleri

tarafindan fotograflanmistir (Harisson,2005,3).
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1963 yili Ekim ayinda New York’taki “Solomon R. Guggenheim Museum”da
biiyiik bir retrospektif sergisi acilmis ve “Art Institute of Chicago’ya sergi gezileri

yapmustir.

1964 yilinda George Dyer ile arkadas olmustur. George Dyer, Bacon’a modellik
yapmistir. Daha sonra arkadasi Isabelle Rawsthorne’un bir dizi portrelerini yapmustir.

1965 yilinin Ocak ayinda ise Hamburger Kusthalle’de biiyiik bir sergi agmistir.

1966°da tanistig1 vahsi yasam fotografcisi Peter Beard onun siki bir dostu haline
gelmis ve fotograflart Bacon’in 75 ve 80’ler arasinda yaptigi resimlerin yirmisinden

fazlasinin 6znesi olmustur (Harisson, 2005, 4,5).

1971, Ekim ayimnda arkadasi George Dyer Paris’te olmiistiir. Aymi yil Bacon,
“Galeries Nationales du Grand Palais in Paris”de yapilacak olan Retrospektif sergisi

i¢in hazirlik calismalarini siirdiiriirken Diisseldorf’a sergi gezileri yapmustir.

1972 ve 1974 yillarinda George Dyer’in oliimii ile onunla ilgili triptychs

calismalar1 yapmaya baglamistir.

1979 yilinda ise Muriel Belcher Olmiistiir. Onun Oliimiinden sonra “Sphinx

Portrait of Muriel Belcher” adli ¢alismasini yapmustir.

Francis Bacon’in ¢ok yakindan tanidig1 dostlarinin hemen hepsi sanatgidan 6nce
Olmiistiir. Baslangicta dostlarinin portrelerini ¢ok fazla calismis, onlarin tek tek
Olmeleriyle birlikte cevresinde portresini yapacak kimse kalmadigi i¢in hi¢ sevmedigi
halde kendi yiiziinii resmetmistir. Portre caligmalarinda da c¢ogunlukla fotografi

kullanmustir.

1988 Eyliil ayinda Moskova’daki Centrall Hause of Artists’de “New Tredyakov
Galery’de 22 calismasinin yer aldigi sergi agilisina rahatsizligit nedeniyle
katilamamistir. Bu donemde Sovyetler Birligi'nde Bati’li sanatgilar begenilmeye

baslamugtir.
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Francis Bacon 28 Nisan 1992 yilinda Madrid’de 83 yasinda, bir kalp krizi

sonucu Oliir.

“Francis Bacon 1992’de o6ldiigiinde, South Kensington, Reece Mews’deki
atolyesinin yer dosemesinde Bacon Mitolojisi'nde heniiz tortulagmis halde,
pacavralasmis dergi ve kitaplar, burusturulup hirpalanmis ve boya serpilmis fotograflara

rastlanmistir” (Harisson, 2005, 1).

Bacon’in yasam boyu yaptig1 resimlerden kaydedilebilenler ve korunanlar
izlendiginde, stiidyosunda bulunan fotograflarin onun calismalarina biiyiik 6l¢iide yon
vermis kayitlar olduklari tahmin edilir. Muybridge’in ¢ektigi giiresciler ve harekete
dayali fotograflar, bilimsel klinik fotograflar, belgesel fotograflar, gazete ve dergilerde
yayimmlanmis onun ilgisini ¢ceken fotograflar, John Deakin’in onun istegi iizerine ¢ektigi
yakin dostlar1 ve modellerinin fotograflar1 (Isabel Rawsthorne, George Dyer, Henrietta
Moraes) onun arsivini olusturan dokiimanlardi. Bacon i¢in gercekligin birer kaydi olan

bu fotograflar, onun stiidyosunda ve tuvalinde figiiratif resimlere doniigsmiistiir.

2. 1. 1. Bir Tarihsel Calkalamsin Bir Hayat Uzerinde Biraktigi izler

Sanat¢inin ¢ocuklugu bes ¢ocuklu bir ailede annesinden yirmi yas biiyiik orduda
calisan son derece disiplinli, kat1 ve hosgoriisiiz bir baba ile gecti. Baba zengin bir
aileden gelmekle beraber siirekli para sikintisi ¢ekiyor, kumar ve bahis oynuyor ve
kuponlar1 postaneye yatirmasi icin kiiciik Bacon’a veriyordu. Sanat¢inin ileride kumara
asirt diigkiinliigli ve zamaninin ¢ogunu gece kuliiplerinde harcamasinda bu ¢ocukluk

yillar etkili olmustur.

Escinsel olmasi nedeni ile gen¢ yasta evden ayrilmasi ona her tiirlii sinirin
ortadan kalktigi, her seyin serbestce yasandigi bazi deneyimlerinin u¢ noktalara
stiriiklendigi bir ortam hazirlamisti. Yasadigi bu giinlerin izlerini yapitlarina da
aktarmistir. Sadece kisisel yasantis1 degil igerisinde yasadigi iki savas sonrasi toplum

yasantisinin da etkilerini ¢calismalarinda gérmek olasidir.

Francis Bacon’in c¢alismalariin ilk yorumlayicilarindan varolugcgular

korkudan farkli fikirlerle, savas sonrasi sanatta yeni bir hiimanist
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figiirasyonun bagladigi bir zamanda, calismalarin giiclii orijinal imgelerini ve
vahsi konusunu vurguluyorlardi. “Zaman Ruhunun” farklilagmasinin baska
somut Ornekleri ise Alberto Giacometti’nin dokunakli, hayalsi heykelleri,
Balthus’un ustaca yapilmis ama erotizm yiiklenmis figiir kompozisyonlar1 ve
Jean Dubuffet’in giiclii “art brut” imgeleridir. Avrupali sanatcilar savas
zamant deneyimlerini 6ziimserken, insan imgesinde daha Once olmadigi
kadar insanoglunun yalmzlik halinin ve dayanma iradesinin farkindaligim
yansitan yeni bir ilgi ifade etmeye basladilar. Boylece kendilerinden 6nceki
donemin baskin ekspresyonist soyutlamalarina yaratici bir zulmedilmis

hiimanist imgeyle araci oldular (Ece,1996,160).

Yukarida deginilen nedenlerin yani sira yasam bi¢ciminin de sanat¢inin eserlerine
neredeyse birebir yansimasi gozden kagmaz. Icki, kumar ve gece hayatim1 seven
sanat¢inin calismalarinda yasam tarzinin etkileri alttan alta kendini hissettirir. Kisisel
bunalimlari, psikolojik gerilimleri, escinsel olmasinin yarattigi (hem genglik hem de
olgunluk doéneminde) sikintilar giindelik yasantisina oldugu kadar sanatsal {iretim
etkinliklerine de belirleyici bir yon vermistir. Resimlerinde ¢iplak erkek govdelerini ¢ok
sik kullanmasi, sevisen erkekleri resmetmesi, zaman zaman da yalitilmig odalardaki
ciplak govde betimlemeleri belki onun cinsel sikintilarinin yansimalaridir. Bu goriis

sanat¢inin ¢alismalarinda 6znel yasantisina doniik eserler vermesindeki ayr tutumudur.

Bacon’in kisisel goriisiinde Dubuffet’in dehsetli kabaligini ve Giacometti’nin
ruhi sikintilarim1 daha da ileriye gotiirerek o zamanin havasinda, acik bir
varoluscu korku ve derin bir oOfke, hiddet duygusuyla ugrasim
gerceklesmisti. Dehsetle ugrasi hem iggiidiisel olarak temsili hem de
psikolojik etkisi agisindan oldukga rahatsiz ediciydi. Cogunlukla dogrudan en
bilinir ve felaket ile ilgili medya olaylarindan firlamis gibiydiler, 6rnegin,
gorsel kanitlart ancak 2. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan Yahudi
katliaminin ve onlarin 6liim kamplarimin zalim hatirlaticilarint  sanatiyla

birlestirmesi gibiydi (Ece,1996,160-161).

Sanat¢inin tuvallerinde boyanmis figiirler cogunlukla yalmizdirlar, belirgin yiiz
hatlarindan yoksundurlar, boslukta yalitilmis, ciizamli gibi tecrit edilmis ve buzdan bir

kiip icinde kilitlenmistirler. “Armitage, Appel, Baskin, Diebendorn, Lebrun, Miiller,
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Richier gibi cagdaslari1 en az onun kadar umutsuzdurlar. Kenneth Armitage’nin
heykelindeki tipik imge kollarimi1 kaldirmis oturan kadin gibi kisisel figiirler genistirler,
aciz yaratiklardir” (Hastie,1965,1). Hareketleri engellenmis kati1 uzuvlar1 ¢evrelerinden
gelebilecek her tiirlii baskiya karsi korumasizdir. Bu insan figiirleri, Franz Kafka’nin
Degisim adli romanindaki gibi zayif kol ve bacaklariyla aciz boceklere (Gregor Samsa)

doniigsmiistiir.

Bacon’in kaynaklarin1 O’nun goziiniin asina oldugu donemin en dile diigmiis
olaylar ve cirkin kisilikleriyle hazir, verimli bir imge bankas1 niteligindeki
News of the Week, Londra ve Paris’te Crapoullet gibi bildirileri, magazinler
ve giinliik gazeteler olusturuyordu. Zorlayict bir gorsel drami yoneten etki
prensibi; bu hayali utang¢ veren olaylar1 ¢izmeye devam etmesi, i¢indeki bazi
goriilmeyen psikolojik giiclerle olan garip konusal biitiinligiiydii. Savas
vahsetini gosteren fotograflarin genel paydasi, siddete ve onun kisisel
dayaniklilik ve hatta delilie meydan okumasiydi; Joseph Goebbels’in ulu
orta bir parmak sallandirmasi, Ekim Devrimi’ndeki kanli Moskova Caddeleri
“Popular Mechanics” sayfalarindan toplanmis muhtesem bilimsel,
mekanizmalar veya bir balta girmemis orman batakligindan giiriiltiiyle gecen

bir gergedan olabiliyordu (Ece,1996,161).

Bacon i¢in, bu fotograflarin donemin vahsetini yansitan kaynaklar olmasindan
daha ¢ok, insanin dogasinda var olan vahsi duygulari, aciy1, parcalanmishgi, yalmizhig
yansitan imgeler olarak da ©Onem tasidig1 ve gercekligin bir kismim kapsayan kayitlar
oldugu bir gercektir. Bacon icin aci, 1stirap, vahset, yalmzlik zaman zaman yasanan
duygular degildir. Bu duygularin tek nedeni olarak savas da gosterilemez. Acinin

tedavisi miimkiin degildir, insan var oldugu siirece varligim siirdiirecektir.

Bu imgeler Goya’nin insanoglunun sonsuz zalimlik yetisinin vahsi-gorsel
acimlamasi olan ‘Savasin Felaketleri’ 1810-1814, yapitinin ¢agdas Freudian
esdegerlikleri olarak da yorumlanabilirler. [...] Bacon’a ilk ilgi duyan Ingiliz
elestirmen Robert Melville, sanatginin yapitlarindaki icranin giiciine ve
ozgiirliigiine deginmis ancak Bacon’in resimsel etkileri yasatmaktaki
hiinerinin bir toplama kampi havasinda gerceklestigini de belirtmistir.

Ortiilmiis riiya alanlarma oturtulmus ve transparan perspektif kutular1 veya
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perde Onil alaniyla gosterilmis uluyan papazlar1 ve i¢ ice girmis sadomazosist
ciftleri, sanki Adolf Eichmann’in, savas suclart mahkemesinde kurbanlarinin
ofkesinden korunmasi icin kursun gegirmez bir cam kabine sokulmus, igrenc
goriintiisiinii 6nceden tahmin etmistir (Ece,1996,165).
Bacon’in resimlerinde yalniz olan, ac1 ¢ceken sadece bir kisi bir kimlik degildir.
O’ nun resimlerindeki hapsedilmis, acili, yalmz figiirler tim insanliglr yansitir. Cam

kabinde hapsedilmis olan papa degil tiim insanliktir.

2. 2. Francis Bacon’in Sanati

2.2.1. Yakin Tarihin Sanati icinde Konumlamgi1 Bakimindan Francis Bacon

Sanayi Devrimi sonras1 Avrupasi’nin g¢evresine, daha da Onemlisi kendisine
yabancilagmasin Charlie Chaplin ‘Modern Zamanlar’ adli filminde gozler 6niine serer.
Makinelesmeyle birlikte insan-makine, dolayisiyla insan-teknoloji etkilesiminin insan
dogasin1 nasil degistirdigini gérme olanagi bulunmustur. Ozellikle 20. yy Avrupa
toplumu, teknolojiye yalnizca iiretim agisindan deger vermekle kalmaz, aym1 zamanda
teknoloji tarafindan iiretilen nesnelere, insan varliklarina gosterilmesi gereken saygiy1
gostererek tapar. Boyle bir toplumda, insanlar birbirlerini ger¢ek bir degeri olmayan
araglar olarak goriirlerken, makineler ¢ok yiiksek bir deger kazanip, insanlarin taptig
amaglar olup ¢ikar. Boyle bir toplum, insanlar1 birbirine yaklastirmak yerine, her birini
birbirinden yalitilmus, kiiciik adaciklar haline getirir. Iste bdyle bir toplum,
yabancilasmis bir toplum; boyle bir toplumun bireyleri de, yabancilasmis yalniz

insanlardir.

Sanayi Devrimi, makinelesme ve teknolojik ilerlemenin savast kacinilmaz hale
getirmesi zaman icerisinde tartisma gotiirmez bir gergek olarak kabul goriir. Hem
makinelesmenin hem de iki diinya savasinin ortasinda kalmis bir sanat¢i olarak Francis
Bacon’in resimlerinde yalnizlik ve siddetin yansimalarina rastlamak rastlantisal bir
durumdan &te kaginilmaz bir durum haline gelmistir. Sanat¢1 belki de bu ylizden sanat

tarihinde yalmzligi ve tecrit edilmisligiyle bilinir.
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Francis Bacon ilk donem calismalarinin neredeyse tamamim yok eden, kendi
kendini egitmis bir ressamdir. Ayri bir kisilik olma durumu sadece giinliik sosyal
iligkilerinde degil, yaptig1 resimlerde de kendini gosterir. Kendi donemi igerisinde ona
tarz olarak en yakin olan kisi cok yakin dostu ve kendisi gibi ressam olan Lucian
Freud’dur. Psikanalizin yonteminin isim babasi Sigmund Freud’un torunu olan Lucian
Freud’un psikolojiyi ilgilendiren resimler yapmast onun donemin kosullarindan oldugu

kadar biiyiikbabas1 Freud’dan da etkilendiginin bir belirtisidir.

Bacon daha cok kopekleri, lesleri, erkek govdesini betimleyen figiirleri, yash
isadamlar1 ve papalari, cam yiizeylere hapsedilmis ve dehsetin sessiz diinyasindaki
c1gligl, ahlaksizlik ve korkuyu konu edinmisti. Acima ve igrenmeden korkuya kadar
biitiin  duygulann ve dengesizligi tim enerjisiyle resmetmeye caligmistir
(Murray,1976,33). Bu tavrin onu Ekspresyonistler’e yaklastirdigr diisiiniilebilir. Fakat
bu yakinlagsmaya ragmen kendisinden onceki akimlarla dogrudan bir iligkisi olmadigi
goriiliir. Clinkii onun resmi, figiiratif resimle nonfigiiratif resim arasinda bir yerde yer

almaktadir.

Bacon, soguk basit kamera mekanikleri ile Yakin Avrupa Tarihi’nin en ¢ok
suclanmig ve trajik anlarinin arasinda bir yerde, hayalin hareket eden ve alaca
karanlik diinyasimi yaratti. Dehset ve siddetin cagristmlarimi canlandirip
iistiin, kendine has katarsise (giinahlardan arinma) ulagabilmek icin yapmisti

belki de bunu ( Ece,1996,161,162).

Savag sonrasi sanata egemen olan ifade bicimi, eskinin bu yolda canlanist oldu.
Ancak buna, siiregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan endiseyi,
dramatik olaylara bakisimizdaki kuskuculugumuzu da katmak gerekir. Korku ve kader
imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlanilan ve 1950’lerde basarili sonuglar veren
ogeler olmustu. En onemli sanat¢ilarin eserlerinde, insanin icinde bulundugu olumsuz
kosullar dile getiriliyor ve aynm1 zamanda tasidiklar etkileyici enerjileriyle bu kosullara

kars1 kazanilan zafer gézlemleniyordu (Lynton,1991,265,266).

Bacon’in giiresci fotograflarindan yararlanarak yaptigi figiirdeki enerji, hareket

duygusu hapsedilmis olmalarina aldirmaksizin kendi gii¢lerini de yansitirlar. Bu giic
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toplumsal kosullardan etkilenilmedigi i¢in olusan gii¢ degildir. Bu gii¢ kosullara ragmen

ve kosullara karsi olusan giictiir.

Donem sanatcilarindan Giacometti’'nin ince uzun figiirleri ilk bakista
kiriliverecekmis, diisecek, yok olacakmig gibi goriiliirler. Ancak Giacometti’nin
calismalarinin kaideleri o figiirleri hi¢ birakmayacakmis etkisi yaratirlar. Figiirler ne
kadar ince ve narinse kaideler o denli kati bir kiitle bicimindedir. Bu kiitleler de
izleyicide saglamlik ve giicliiliik duygusu olusturmaktadir. Bacon’1n resimleri ise anitsal
boyutlarda yapilmistir ve figiirleri gii¢siiz degil Michelangelo’nunkiler gibi iri ve gii¢lii

goriiniimdedirler.

Bir sahneye benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren, aym
zamanda kapali yerlerde kalma korkusu (fobisi) uyandiran bosluklar,
Bacon’in resimlerinde dikkati ¢eker. Bu bosluklardan yararlanan Bacon,
insanlardaki belli belirsiz dehset ve korku duygularimi harekete gegirir.
Bunlar, devlet yonetimine muhalif olanlarin etkili bir bicimde yok
edilmesinden kaynaklanan korku ve dehset olabilecegi gibi, giinliikk yasamin
adeta bir parcast haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korkuyu ve
dehseti de ima ederler. Ancak, siradan bile olsalar insana aci veren bu
olaylarin gozleri oniine serilmesinde fotograftan yararlanilmistir. Aralarinda
Comelen Ciplak Uzerine incelemeler’in de bulundugu pek ¢ok tablosunda
Bacon, Muybridge’in incelemesinden faydalanmistir. Bu, bilimsel bir
incelemedir. Bacon’in iirkiintii veren figiirlerinin bdylesine giizel boya
pasajlartiyla sunulmasi sarsicidir. Oysa kullandig1 araclar ve verdigi mesaj
arasinda boylesine etkili bir uyusmazlik yaratmayi, yalnizca Goya basarmisti.
Bir ol¢iide bu ikileme dayanilarak, Bacon Siirrealist gelenekten cok,
Ekspresyonist gelenege yakin bulunabilir. Oteki nedenler goz 6niine aliinca
da, ona Moore’un yaninda yer verilebilir. Insanlari ac1 ¢ekerken ve allak
bullak bir halde resmettikleri i¢in, uzun klasik gelenege katkida bulunan son
sanat¢ilar olarak onlar tanimlayabilirken, ayn1 zamanda bu gelenegin tagidig

anlamu tersine ¢evirdiklerini de goriiriiz (Lynton,1991,266).

Onun diisiik enstantane fotograflarla cok benzesen portre resimlerinde yiiziin bir

yerden baslayip bagka bir yere doniis hareketinin neredeyse kare kare yakalanmaya
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calisilmis gibi goriinen c¢abast ve teknigi aklimiza zaman zaman Duchamp’in
“Yiiriiyerek Merdivenleri inen Ciplak” ¢alismasim getirir. Bu enstantane hareketini

resimde olusturma cabasi ve faaliyeti sanat¢iy: biraz da Fiitiiristler’e yaklastirir.

Zaman zaman sanat¢i icin Sirrealist yakistirmasi yapilmis, caligsmalarinin
duygular1 yansitmasi sonucu Ekspresyonist olarak anilmistir. Tiim bu yakistirmalar ve
yakinliklara, benzesmelere ragmen Bacon o ‘nevi sahsina miinhasir’ yapisini koruyarak
ayrt bir sanat¢ct olmustur. Kendine 6zgii teknigi ve figiir anlayisiyla giintimiizde

etkilerini devam ettiren Yeni Figiirasyon akiminin en belirgin temsilcilerindendir.

2.2.2. Francis Bacon’m Resminde Ayirt Edici Ozellikler

2.2.2.1. Francis Bacon’in Resimlerinde Fotograf

1940’larin  sonlarinda imali sanatina 6zel bir sosyal agirlik kalitesi katan

fotografik reprodiiksiyon birikimi, Bacon’in Kensington stiidyosunda yi1gilmaist.

Bacon’in rastlantisalligin da etkisiyle cabuk kavrayishlik ve ozgiir bir
iradeyle gosterdigi girisim, stiidyo dokiintiilerinin karmakarisik fotograf
yiginlarindan resimsel organizmalarin ortaya c¢ikmasini saglar. O daimi
kumarbaz, karilmis bir deste oyun kagidi gibi (fotograflar) sekil degistiren bu
manali, fikir verici dokiimanlarin ortaya cikaracagi ¢aligmalarin Onemini
kavramisti. Atdlyesinin duvarinda George Dyer’in portresi, Lucian Freud’un
(1973) kendi boyadig1 portresi, dar bir sekilde kesilmis, duvara toplu igne ile
tutturulmus kendi baginin siyah-beyaz bir vesikalik fotografina rastlanmustir.
On bes yi1l sonra, insan govdesi ve portresinden calismada (1988) kendisinin
bu portre fotografini yeniden kullandi. Atdlye yer dosemesinin bir taraftan
yipranmig ve sikintili olmasina izin verilmis, diger taraftan zamanin
isaretlerinin tamig1 gibi muhafaza edilip fotografik goriintiilerin bir arsivi,
Bacon’in kisisel panoramasi gibi taninmistir. Bacon’in optik-kurgusal tasvir
sentezlemesi elli yildan daha fazlasi i¢in bir calisma bilgisi olagelmisti. Bu
O’nun itirafiydi ve onemli bir itirafti. Bununla beraber kariyerinin ilk yarisi

bastan basa (1962’ye kadar) resimlerinin fikirlerini Oneren betimlemeler,
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nadiren orijinal fotografik baskilar, bir de dergi ve kitaplarda karsilastigi
degismez mekanik kopyalardi (Harisson,2005,9,10).

Fotografinin bir sanat bigimi olarak kabuliiniin iistinden cok gecmeden, Ingiltere
miize ve sanat galerilerinin de etkisiyle Bacon, resimlerinde bazi bilgilerin kesin olarak
fotograflardan edinildigini (sanatsal calismalarin fotografik reprodiiksiyonlar1) kabul
eder. Bu aciklamalar onu {iiziintiiye ugratir ve O’nun hedeflerinin yanlis anlasilmasina
neden olduguna inanir. O’nun bu ihtiyatlilig1 sebepsiz degildi. Sadece alt1 y1l 6nce The
Barbican Arts Centre “Picasso and Photography” raporunu yayimladiginda Picasso sucu
ortaya cikarilmis bir sahtekarmiscasina “Maskesi Diismiis Picasso”’(The Sunday Times,

Culture,7 Subat 1999) gibi basliklarla karsilagilmist: (Harisson,2005,10).

Bacon insan govdesi resimlerini kaos ve diizenin, dnyargi ve degisimin bir
terazisi gibi nitelendirir. 20. yiizyildaki figiirasyondan O’nun tek takip ettigi
yol olan Amerikan Soyut Disavurumculugu’'nda pek basarili olamadi.
Clement Greenberg (sanat arastirmaci-yazari), sanatcinin fotograftan calisma
konusundaki endisesini, Ingiliz’in kederini ifade eden biiyiik bir tavir
oldugunun farkindadir. Greenberg, Michelangelo, Caravaggio veya Ingres’in
calismalan iizerine miidahalelerin kasten yanlis yorumlanmis oldugunu
goriir. Soziimona Bacon, bu iistatlarin izinden sadik bir kole gibi yiiriimiistiir.
Tersine  Bacon’in  solunumu  engellenmis  durumdaki ~ adamin
umutsuzlugundaki goriintimii herhangi bir sey karistirllmaksizin yiikselmis
ve kiymetlenmis bir biiyiikliiktiir. O bilinen sanat-tarihsel gelenekler ve
revagta olan, alisilmig insan formu temsillerinin tekrar tamimlanmasi,
sorunlarin tekrar gézden gecirilerek sarsilmasina kastetmis bir sanatgidir

(Harisson,2005,10,11).

Michel Archimbaud’un Francis Bacon ile ilk soylesisi 1980 yilinda sanat¢inin
Londra’daki atolyesinde gerceklesmisti. Bu sdyleside Bacon fotograflardan sadece
kayit olarak yararlandigimi, fotografik goriiniisiiyle ilgilenmedigini sdylemistir.
Fotografi sadece kaynak olarak kullandigin1 ve insanlarin diisiindiigii kadar c¢ok
fotograftan faydalanmadigimi soylemistir. Cok cesitli fotograflardan yararlanan sanatgi
ozellikle Muybridge’in hareketle ilgili fotograflarindan yararlandigini, hatta uzun siire

bu fotograflara bakarak vakit gecirdigini soylemistir.
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Bacon’in fotograftan fazla yararlanip yararlanmadigindan daha ¢ok tartigilmasi
gereken, fotograftan nasil yararlandigi konusudur. Bacon cok sayida fotografa baktig
i¢in fotograflardan etkilenmistir. Bununla birlikte fotograftaki goriintiiyli bire bir kopya
etmek yerine onu sadece kimi noktalarda model olarak kullandig1 ve daha sonra elden
cikardig i¢in fotograftan cok fazla yararlanmadigl sdylenebilir. Bacon’in Archimbaud

ile yaptig1 goriismede resimde fotograf kullanilmasina yonelik soyledikleri soyledir:

Biliyorsunuz fotografin icadindan 6nce resim gercekten tamamen degisikti.
Resimde cok once boyle problemlerimiz yoktu. Problem su ki; her kusak
kendi ¢aligma bi¢imini bulur. Atdlyemde, yer dosemesinde tamamen hasarli,
dagilmis fotograflar goriiyorsunuz. Arkadaslarimin portrelerini calisirken
onlar1 kullandim ve onlar1 elden ¢ikarmadim. Bu kayitlardan ¢alismak benim
icin kisileri karsima alip caligmaktan daha kolay. Bu benim yalmz ve ¢ok
daha 6zgiir calisabilecegim yontemdir. Calisirken kimseyi gérmek istemem.
Bu fotograflar benim hafizamdi. Onlar kesin detaylar, kesin yiizleri ifade
etmemde bana yardim eder. Ayni1 zamanda onlar benim igin basit bir arag

gibidir (Archimbaud,2000,15).

Baslangicta cevresinde hep yakin dostlar1 bulunuyordu. Sevgilisi ve modeli George
Dyer, yakin dostlar1 ve modelleri olarak, Isabel Rawsthorne ile Henrietta Moraes, ressam
Lucian Freud, Michel Leiris onun neredeyse her giin birlikte oldugu kisilerdir. Gece
hayatin1 seven sanat¢i ad1 gecen dostlaryla siirekli ayni1 ortamlarda bulunuyordu. Onlara
o kadar yakindir ki, portre ve govdeyi betimleyici figiiratif resim etkinliginde bu
insanlart model olarak secgiyordu. Cogu zaman tek basina fotograftan calisma
aligkanligim stirdiirmesine olanak veren durum, dostlarinin ve modellerinin hemen

hepsinin fotograflarinin bir kayit gibi elinde bulunmasiydi.
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Resim 5. John Deakin, Henrietta Moraes’in fotograflari.

Resim 6. Francis Bacon, Bir Kosede Figiir, Resim 7. Francis Bacon, Figiir,

Yakin dostlarinin arasinda fotografcilar 6nemli bir yere sahiptir. John Deakin
sanat¢inin arkadaslarim fotograflayarak ona eskiz defterlerinin yerini tutacak kaynaklar
saglamistir. Dan Farson yine bir fotograf¢i olarak Bacon’in ¢alismalarinda fotografik
kaynak saglayan kisi olma oOzelligi tasir. Fotograftan caligmayr seven sanatginin
cevresinde fotograf¢ci dostlarinin olmasi biiyiik bir avantajdi ve onun iglerini oldukca
kolaylastirtyordu. Sanatgilarin ¢evrelerinde sanatla ic ice olan kisilerin varligi, onlarin
iiretim faaliyetlerinin harekete ge¢cmesinde tetikleyici rol almistir. Bu bakimdan Bacon

sansl1 bir sanat¢1 olarak goriilebilir.

1959 ve 1961 yillan arasinda John Deakin’in goriintiilledigi modeli ve arkadasi
Henrietta Moraes fotograflarim1 kullanarak bazi caligsmalar yapti. Yukarida gosterilen
eskiz niteligindeki, kagit iizerine yagl boya teknigi ile hazirlanmis iki calisma, onun

figiirleri hakkinda bazi fikirler vermektedir.
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Resim 8. Bacon, Figiir, 1959. Resim 9. Bacon, Comelen Ciplak, 1961.

Sozii edilen eskizler yagh boyanin firga ile desen niteliginde; heniiz belirli bir
mekana yerlestirilmemis bir yatakta ya da kanepede uzaniyormus etkisindedir. Ancak
bu eskizler tuvallere aktarildiginda cam fanus, kafes ya da kapali bir yeri cagristiran,
figiirti yalmzlastirip hapseden mekénlara yerlestirilirler. Bacon bu yerlestirme anlayisini
uzun yillar pek ¢ok calismasinda siirdiirmiistiir. Figiir, dikkatleri {izerine toplamasi

amaciyla merkeze yerlestirilmistir.

Bacon ileriye dogru hareket eden bir av kopegi calismasinin (K&pek, 1952)
sayisiz versiyonlar1 icin Muybridge’den hayli acik bir sekilde alint1 yapmustir. Ilerleyen
av kopegi resminde kararli degisimler yapmasi kaynak fotografla, ortaya c¢ikardigi
eserinin birbirinden olduk¢a farkli olmasim saglamistir. Bu O’nun resimsel tavri ve
stireci icin oldukca umut vericidir. Bir de tablodaki duygu, kopegin yorgunluk degil,
ofke icinde dilini sarkitmasi fotograftaki bir durummus gibi goriiniir. Sanat¢1 bir de
optik gerginlik ve hareket duygusu yaratmak i¢in kdpegin seklini bir par¢a bulanik hale
getirmistir. Kompozisyonlarinin merkezindeki hayvanin yeri, anlasilmaz bir dekor
icinde kurgulanmis, bu sayede fotograftan izlenimleri belirsizlestirerek izleyenin hayal

giiclinii harekete gecirmistir.
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Resim 10. Muybridge, Av Kopegi ‘Korku’, 1887 . Resim 11. Bacon, Kopek, 1952.

Bacon, 1953 yilinda Muybridge’den alintiladigt  kopek fotografimi tekrar
kullanir. Bu motif modern sanatin govdesine asilanir. Bir zincir kpegin tasmasini onu
gezdiren sahibine baglar. Bu konu ¢ifte alintidir. Alintinin bir kismi Muybridge’den bir
kism1 da Fiitiirist akimin klasigi olan Giacomo Balla’nin ‘Tasmali Bir Kopegin
Dinamizmi’dir (1912). Balla’nin deseni Muybridge’in kopegine uymasi i¢in degisir ve
sahibinin ayaklarinin seri halindeki pozisyonuna bulanip tek, kat1 bir sekilde karsimiza
cikar. Fiitiirizm akimindaki kronofotograf etkisinden kurtulup, Bacon’in figiiratif
anlayisina hizmet eder. Fiitiiristlerden ayr bir figiir anlayisina sahip olmasina karsin
bazi caligmalarindaki hareketi yakalama olgusu bir anlamda onu fiitlirist anlayisa

yaklagtirmigtir.
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Resim 12. Bacon, K&pek, 1953.

2. 2. 2. 2. Figiiratif Resim

Francis Bacon’in figiire yaklasim tarzini tam olarak anlayabilmek i¢in onun
yasadig tarihsel doneme, icerisinde yasadigi sosyolojik ve psikolojik sartlara, ayni

zamanda etkisi altinda bulundugu giincel sanat anlayislarina bakilmalidir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillar ile iki savas arasindaki sanat dolu
donem arasinda belirgin bir farklilik goriiliir. 1960’a kadar olan ilk donemde
birbirine temelden ters ve acikca karsit iki sanat anlayisi vardir: bunlardan
biri figiiratif, digeri de soyut sanattir. Figiiratif sanat, kolay anlagilir bir
anlatim yontemine oldugu kadar, ele alinan konunun ve bi¢imin gercekligine
de siki siki baghdir. Bu durum, giincel sanatin genel egilimlerine uyan
sanat¢inin, geleneksel gerceklige ya da Dogalciliga sirt cevirdigi, figiirlerini

oznel olmaktan da oOte bir siirii degisikliklerle verdigi ya da anlatim
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kazandirmak icin bozup carpittigi yapitlarda bile gegerlidir; dahasi, Kiibizm,
Disavurumculuk, Gergekiistiiciiliik gibi hepsi de geleneksel yasam goriisiinii
yadstmig akimlarin pesinden giden sanatg¢ilarin yapitlarinda da bu durum

izlenir (Gorsel,1981,4).

Geleneksel figiir anlayisinin iistiinde bir sanat¢i olan Francis Bacon’in insan
govdesini ana tema olarak resimlerinin konusu yapmasi sasirtici degildir. Ciinkii O
fotograf yardimiyla gerceklikten aldigi insana dair ip uglarindan yola cikarak, onlari
deformasyon ve yoruma ugratip caginin figiir anlayisimin ilerisinde bir konuma
yerlesmistir. Sadece figiirleri betimlemesi degil boyama biciminde de cagdaslarina
fazlaca uymayan bir yon vardir. Buna ragmen O, figiiratif ressamlarm yaninda,
baglattigi yeni figiirasyon akiminin tam merkezinde yer alir. Bacon’in goriisii

gercekligin olanaklariyla beslenen figiiratif sanattan yanadir.

Kars1 goriis olan soyut sanat ise, gercekle olan biitiin iliskileri koparmaya
calisir. Cisimlerin resimlerini yapmak yerine, yalniz o sanat¢iya Ozgii bir
bicim ve renk kompozisyonu yaratmayi amaclar. Ama bu karsit sanat
gruplagmasinin her ikisinde yer alanlar da, kendi goriislerinin bir sona varig
ya da bir dengeye ulagsmis oldugu kanisinda degildirler. Soyut sanat iki diinya
savasi arasinda goze carpsa da ¢ok yaygin degildir. Cesitli bicimler yaratma
istegi giderek on plana gecer. Hatta, gecmisle olan baglari koparmanin her
cagda genc kusak sanatcilarina c¢ekici gelmesi nedeniyle, giderek
soyutlamaya siginma hareketlerinin artisindan s6z edilebilir. Kisacasi soyut
sanat bir saldirya gegmis ve dyle basarili olmustur ki, tartisilmaz bir bicimde

onderligi ele gecirdigi diistiniilmektedir (Gorsel,1981).

Ikinci Diinya Savas1’nin bitisinden sonraki on bes yilda Soyut Sanat’mn 6nderligi
ele gecirmis olmasi, figiiratif sanatin etkinligini yitirdigi anlamim tasimamaktadir.
Ciinkii figiiratif sanat da soyut sanat gibi bir yenilenme ve degisme icindedir. Iki sanat

arasindaki onderlik yarisi figiiratif sanat1 yenilik arayisina itmistir.

Bu zorunluluk sonucu, gergek¢i figiirde bicim bozmalara gidilerek; geleneksel

figiir anlayisindan kopup yeni bir figiir anlayisina doniik calismalar yapilmaya
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baslanmistir. Burada yeni bir akimin, Yeni Figiirasyon Akimi’nin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlayacak ¢alismalardan s6z edilmektedir.

Resimde 1970’lerin sonlarina dogru beliren Yeni Figiirasyon, Bacon’in
stirdiirdiigii gelenegin bir canlanis1 olarak nitelendirilebilir. Bacon igin resim, sinir
sisteminin iki boyutlu yiizeye aktarildigi, soyutla figiiratif arasindaki ince dengede
belirmektedir. Sanatci belirli bir imge, fotograf ya da modelden yola ¢ikarak bunlar
tiimiiyle carpitip, ortaya daha siddetli ve gercek olani ¢ikartmistir. Cok soguk, yalin ve o
denli siddet dolu i¢ mekanlardaki insanlar sanki intihar, 6lim ve iskence aninda
belgelenmistir. 20. yy ressamlan iginde espri olarak O’na en ¢ok yaklasan ressam,

Bacon’n yakin arkadasi Lucian Freud’dur (Gorsel,1981,4).

Bacon fotograflarin olanaklarini ortaya ¢ikararak figiiratif resmin nesnesi haline
getirir. O basta Muybridge’in dizi halinde yakalanmis hareket fotograflarini, bundan
baska kitap ve fotografli gazeteleri epey kullanmistir. Televizyon ve resimli
magazinlerle hazir ve nazir hale getirilmis goriintiiler her yerde savasin ¢irkinliklerini,
dogal felaketleri, her tiirlii kisisel trajedilerin korkun¢lugunu evlerimize kadar
getirmektedir. Fotograf makinesi kotii olaylar tiim ¢irkinligi ile gbzler Oniine serer.
Bacon sosyal yasantimizdaki elemanlar1, baska sdylemlerdeki fikir verici kaynaklar

bozarak baz1 sonuglar ¢ikarir ki; onlar1 fotograftan farkli, yeni bir boyutta goriiriiz.

Resim 13. Muybridge, Fel¢li Cocuk Fotograflar1 Serisi, 1885.
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Ismin de isaret ettigi gibi, Dort Ayak Uzerinde Yiiriiyen Felgli Cocuk (1961) adli
resim, Penssylvania Medical School’un doktoru Francis X. Dercum’un istegiyle 1885
yilinda Muybridge tarafindan olusturulan Felgli Cocuk Fotograflart Serisi’nden
yararlanilarak yapilmistir (Coke,1972,178).

Nietzche’nin  ‘Eskiden maymundunuz simdi her maymundan daha
maymunsunuz.” sOziinii animsatircasina bazi figiirler bilingli olarak yar1 insan yari-
hayvan olarak tasvir edilmistir. Bu govdeler kimliksiz mekanlara yerlestirilmis ve bir
caresizlik aninda gosterilmistir. Soguk renklerle de desteklenen bu caresizlik durumu

ayn1 zamanda cagdas insana bir gondermedir.

Bacon’in irrasyonele karsi olan sonsuz ilgisi, anormal ve bozulmus olanin
goriintiilerinin  i¢inde saklidir. Bu, kismen asagilik hayvan durumundan
gelismis olan daha karanlik bir insanlik imgesinin altin1 ¢izer. Bdylece
Muybridge’den sonraki ¢alismalari, (‘Comelmis Ciplak Calismasi’ 1952) daha
acik ve tam gergeklestirilmis olan (‘Dort Ayagi Uzerinde Yiiriiyen Felgli
Cocuk’ 1961) gerileme evrimini ima eden insani asagilik bir hayvan durumuna

diisiirme yeteneginin 6rneklerini olusturur (Coke,1972,178).

Aslinda bu degisimlerin insan durumuna yoneltilen bir elestiri ve hatta bunlarin
insan1 bir ‘mahluk’ seviyesine ‘al¢caltmak’ dan cok mahlugu yiicelterek hayvan hayatina

ozel bir duyarlilik gosterdikleri soylenebilir.

Kismen hayvanlastinlmis c¢ocuklar iizerine yapilan muhtesem bir tartismada
psikolog Bruna Bettelheim’in soyledikleri daha inandirici ve mantikh
bulunabilir. Bettelheim, halk mitinin sakat ya da yari-hayvan yari-insan
mahluklarinin, ebeveyne yonelik hiddet veya anlagmazlifin hayati kimi
yansimalart oldugunu aciklar. O, genelde iyilik¢i masalin basma kalip
¢oziimleriyle ¢ocuk icin ebeveynler tarafindan iyi duygularin onarilmasiyla

diizeltilen bir durum oldugunu belirtmistir (Coke,1972,178).
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Resim 14. Bacon, Dért Ayak Uzerinde Yiiriiyen Felcli Cocuk,1961.

Bacon, bu sira dis1 (objektif) agiklamayi, bir kabustan gelmis, ¢ocugun, ikincil insan
durumuna doniistiiriilmiis olarak goriinmesi amaciyla bir resim icerisinde kullanmisgtir.
Bir donem Bacon, fotografi ¢ogunlukla modern insanin parodisi i¢in bir baslama
noktasi olarak kullandi. Bacon’in zihninde canlandirdigi tasvirlerin ¢ogu devinim
halindeki insan ve hayvanlarin teknik fotograflarindan olusmustur. Klinik fotograflar,
rontgen filmleri, agiz hastaliklaniyla ilgili fotograflar onun i¢in hazir yapim
betimlemeleri anlamina geliyordu. Felcli ¢ocuk 6rneginde oldugu gibi bu fotograflar,

Bacon’in tuvalinde onun kisisel ve yaratici etkinliginin bir nesnesi haline gelmistir.
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3. BOLUM

URUNLERIN ANALIZi

3. 1. iki Figiir

Bacon, resimlerinde cesitli fotograflardan ya da gazetede yayinlanan
fotograflardan yararlanmasina karsin, sonucta yalin diizenlemeler ve tiimiiyle kendine
has bicim carpitmalariyla, i¢ diinyasim1 yansitan 06zgiin iiriinler ortaya koymustur.
Bunlar igerisinde iki Figiir (1953) adli ¢alismasi, onun i¢ diinyasindaki ¢alkantilari,
yasadigr olaylarin {izerinde biraktigi derin etkileri disa vurdugu en belirgin

eserlerindendir.

Resim 15. Muybridge, Giiresen Adamlar, 1887

Bacon’in Iki Figiir (1953) calismast Anglo-Amerikan fotografciligin onciisii

Muybridge’in insan-hareket serisinden alinmis bir fotograf iizerine kurgulanmistir.
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Fotograf, gergin kaslarla birbirine sarilmis iki giires¢iyi gosterir. Fakat Bacon’in gergin
perde araliklarindan naklettigi bu durum, viicutlar1 giires sporu resimlerinden ¢ok
hayvani erotik bir birlesme cagristmina sahip olarak meydana getirilmis ve adamlarin
kollarinin pozisyonu siipheli, yiizleri bulaniktir. Gergek fotografik kaynagin ¢agrisimlari
ispatlanabilir. Bununla birlikte resmin soOyledigi ile ilham kaynaginin (fotograf)

ortiistiigli konu, birbirine taban tabana zittir (Coke,1972,168).

Resim 16. Muybridge, Giiresen Adamlar, 1885. Resim 17. Bacon, iki Figiir, 1953.

Bu resim, gerilimin iki boyutlu yiizeye aktarildigi, soyutla figiiratif arasindaki
ince dengede belirmektedir. Sanat¢1 belirli bir fotograftan yola ¢ikarak ve bunu tiimiiyle
carpitarak, ortaya daha siddetli olan1 ¢ikarmistir. Cok soguk, yalin ve o denli siddet dolu
ic mekanlardaki insanlar sanki intihar, 6liim ve iskence aninda belgelenmistir. Bu
durumu Bacon soguk renklerle desteklemistir. Yukaridan asagiya dogru firca
darbelerinin i¢ ice gec¢mis olmasi da gerilim etkisini artirmistir. Sanat¢i, yikimi,
cirkinligi ¢ok oOtelere gotiirmiistiir. O’nun ciplaklart bir ¢esit sonen balonlar, kauguk
toplar, dis plazmalardir. Bu sekilsiz, porsiik sey, bazen bir odada benzeriyle karsilasir; o

zaman bir gudubetler giiresine tanik oluruz.

Fotograftan tasinanlar sadece giirescilerin pozisyonlart degil, bir de

Muybridge’in bir olcii aleti gibi modellerinin ardina, fona yerlestirdigi ol¢ek gibi
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algilanan paravanlarin yorumudur. O bunlarin bir dl¢ek gibi hizmet ettigini sdylemis ve
harita olgeklerindeki diisey isaretler gibi fotografin bilimsel goriiniisleriyle ilgilenerek,

onlari itina ile elinde tutmustur.

Fotografin fonundaki 6l¢ek gibi goriinen paravan, resimde camdan bir kafesi,
igerisinde baliklar1 hapseden bir fanusu cagristirir. Sanat¢t bunu pek cok resminde
yapar. Sanat tarihinde daha 6nce 6rnegine rastlanilmamis bu kurgulama bigimi tamamen
Bacon’a 6zgii bir tutumdur. Bu yontem bir yandan siijeyi daha belirgin bir hale

getirirken, 6te yandan da onu ¢evresinden soyutlayip yalmzlastirmaktadir.

Soyut bir dekor icine yerlestirilmis olmalari, bu kisilerin anlasilmazligin1 artirir.
Kimi dekorlarda kanepeler vardir. Bu kanepeler iizerinde insanlar, genellikle ¢iplaktir.

Korunma aleti olarak disleri vardir, yalniz dislerini, yamyam adam dislerini gosterirler.

Bacon, Oykiilemenin tuzagmma diismemek icin, genelde iki figiirden uzak
durmasina karsin sevisme edimi daima ilgisini ¢ekmistir. Ancak, etin asagilandigi
hayvani bir iliski etkinligidir bu, iki gbvdenin birlikteligi ac1 ¢cekmektir. Gergi kisisel
deneyimleri nedeniyle bdyle bir konuyu islemek diisiincesi siirekli Bacon’in
giindemindedir, ama o, hep yasant1 igcerigini asan daha somut bir uyaricinin ardindadir.
Muybridge’in giiresen gengleri usulcacik minderden yataga ge¢mislerdir. “Sik sik
tanidigim insanlarin viicudunu diisiiniiriim. Beni 0zellikle etkilemis olan bedenlerin
konturlarim1 amimsarim; ama bunlar ¢ogu kez Muybridge’nin bedenlerine eklenir”
(Ergiiven,1992,139). Erotizm, ki Figiir'de vahsete birakmistir yerini; alttaki adamin

acik agzi, orgazm ¢ighigindan cok, cinselligin bu caniyane tarafina isaret etmektedir.

Ustteki figiiriin abartili derecede genis hacimli sirt1, yukaridaki kol kaslarinin
kiitle goriiniimii, sanatginin govdenin olusturulmasi siirecinde ¢ogu zaman takindigi
bicimsel uygulama tavrindan gelmektedir. Yine {istteki figiirtin agir bir tag
kaldirnyormusgasina kivrilmis yay 6zelligindeki bacak ve sirt kaslarinin gerginligi goze
carpar. Erkek figiirlerin boyun, omuz pozisyonu ve kalca dis ¢izgisinin belirginligi

O’nun resimlerinde tekrarladigi dnemli bir temadir.
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Muybridge’in fotografiyla karsilastirildiginda bu calismanin geldigi nokta esin
kaynagiyla farkli bicim ve icerik boyutundadir. Sanatci bunu ¢ogu zaman yapmustir.

Bu onun zengin iislubunun bir karakteristigi idi.

Erkek viicuduna olan ilgisi Bacon’in escinselligi ile iliskilendirilmis,
Muybridge’in bir dizi grekoromen giires¢i fotografindan yararlanarak yaptigi tablo,
uzunca bir zaman sansiire takilmistir. Daha on bes yasindayken babasinin, onu dogdugu
kent olan Dublin’den Londra’ya gondermesine neden olan escinselligi, yasamini oldugu

kadar sanatini da etkilemis olmali.

Francis Bacon i¢ ice gecmis siddet ve cinselligin temsili baglaminda bash
basina bir inceleme konusu, bir doruk noktasidir. Fotograftaki gencin tehdidi
Iki Figiir’de (1953) gercege doniismiistiir alenen; ama iki erkegin iliskisinde,
Oznel yasant1 iceriginin yansimasi olarak, siddet kadar sapkin hazzin insani
boyutu da s6z konusudur artik; en az alttaki kadar, {istte aniise talip olan da
ayn1 vahsetten payma diiseni almaktadir bu ornekte. Daniel Ferson ayakkabi
boyasi ile saclarin1 boyayip, Vim ile dislerini fircalayan Bacon’in ¢ogu
escinselde goriildiigii lizere, cinsel se¢imini yasaminin temeli gibi algilayip,
cok Onemli bir seymis gibi gérmek yerine, siradan bir olgu olarak kabul
ettigini sOylerken aslinda epey ipucu vermektedir bize; ¢iinkii Bacon ig¢in

yasam sonsuz bir acidir (Ergiiven,1992,139).

3.2. Papalar

Bacon 1945’den 1955’e kadar yaptig1 resimlerde siklikla acik, ¢iglik atan agiz
imgesini kullanmistir. Bu imge Munch’in Ciglik’indaki dogrultuda veya Bacon’in ¢ok
etkilendigi Picasso’nun Guernica’sindaki ¢iglik gibidir. Fakat daha ¢ok spesifik olarak,
onun ¢aligmalart genis acilmis agiz fotograflar ile ilgilidir. Cilgin politik liderlerin
rahatsiz edici hitabeti, II. Diinya Savas1 boyunca ve dncesinde Avrupa kosullarinin yiiz
kizartici bir rezilligiydi. Papa calismalarindaki figiiriin agiz hareketi bir ¢i1ghgi
animsattigl kadar, topluluk karsisinda konusan II. Diinya Savasi’nin ¢ilgin liderlerinin
agiz hareketlerini de cagristinr. Bacon biyografisini yazan Sir John Rothenstein,
Bacon’in, otuzlu yillardaki ozellikle Hitler ve Mussolini’nin gazetelerde c¢ikan

fotograflar ile ¢ok ilgilendigine isaret etmistir.
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Resim 18. Velasquez, Papa Innocent X, 1650. Resim 19. Fotografik reprodiiksiyon

Bacon, ‘Papa X. Innocent’in Portresi’ adli caligmasi ile gozliigiiniin icinden
yakin menzil atis1 ile isabet almis hemsirenin korkudan donakaldigi ani1 birlestirmek
dogrultusunda ilerlemistir. Sanatcinin resmini olustururken siyah-beyaz bir fotograftan
yararlandiginin bilinmesi bu resim hakkinda 6nemli bir nottur. Bacon’in Papa’nin
ciibbesini geleneksel sarap kirmizisindan farkli olarak koyu eflatunlara boyamasi,
Valasquez’in kullandig renkler konusunda herhangi bir fikre sahip olmadigi olasiliginin

giiclenmesine neden olmaktadir (Coke,1972,113).

Resim 20. Eisenstein, Potemkin Zirhlis1 (1925) Filminden Fotografik Reprodiiksiyon
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Resim 21. Bacon, Velazquez’in X. Papa Innocent Sonrasi Caligma, 1953.

Bir ¢ok calismasinda oldugu gibi Papa calismasinda da (Resim 21) figiirii
saydam bir prizma icerisine yerlestirmis belki de hapsetmis olmasi ilgingtir. Tipki
mahkemelerde azili, ¢ok tehlikeli zanlilarin cam fanus igerisinde yargilanmalarini
animsatan yapilardir bunlar. Bir tiir kafes gibi. Bu kafesin iginde, neresi oldugu
anlagilmayan uzaysi bir mekanda, bir kaos ortaminda, aci i¢inde belki de vicdan
azabiyla bagiran bir Papa goze carpar. Figiiriin yiiziinde de aym belirsizlik ve aci
icindeki caresizlikle karsilasiriz. Bu belirsizlige ulasabilmek i¢in sanat¢1 yine fotografin
olanaklarindan faydalanmistir. Devinim halindeki bas calismasindaki formlarin saydam
golgelerini ve belirsizligini diisiik enstantane ile kaydedilmis fotograflara borcludur.
Papa’nin yiiziiniin ortasindan yayilmig bir yanak belirir. Sanki o objektifin pozlama
esnasindaki deviniminde eksik yakalanmig gibidir. Devinim etkisi bildigimiz fotografik

carpikliklardan dolay1 anlagilir.
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Hiristiyanlik’ta ¢ok eskiden kahramanlarin act c¢ekislerini ifade etmek icin
imgelere gerek duyulmustur. Bacon gibi sanat¢ilarin bu gelenegi tersine cevirdikleri
goriiniir. Azizlerin aci cekmeleri, onlarin ulastiklar1 zaferin bir simgesi idi. Oysa
Bacon’m isledigi, din dis1, san ve seref kazanmakla bir ilgisi olmayan sehitlik temasinin
farkli bir gelenekle baglantis1 vardir. O’nu ilgilendiren kutsal kitap kahramanlarinin

degil, basit halk tabakasinin ¢ektigi acilardi (Lynton,1991,255,256).

Resim 22. Bacon, Bas VI, 1949

Bu ihtiyar papalarin durumu trajik ve iirkiitiictidiir. Bacon’1in papa betimlemeleri
sansasyon yaratmis ve bir ¢ok kesimi sinirlendirmistir. Caravaggio da o6zellikle
‘Virgin’in Oliimii’ 1606 adli resmi ile buna benzer tavirlar yiiziinden kilise ile sorun
yasamig ve din adamlarinca aforoz edilmistir. Caravaggio kutsal kisileri ve din
adamlarimi betimlerken siradan koyliileri, gercekten aci ¢ekmis, yipranmis basit halk

tabakasin1t model olarak kullanmigtir. Meryem Ana betimlemesinde bir koylii kadin
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yiiziinii  kullanmasin1  kilise hos karsilamamistir. Benzer bir tepkiyi papa
betimlemelerindeki tavri yiiziinden Bacon’in da almig olmast aslinda ¢ok da sasirtict
olmasa gerek. Ancak bu 6nemli konudan Francis Bacon’in vazge¢mesi, onun, resim

iiretim asamasinda bir siire yavaslamasina neden olur.

Bu figiirde yastiksiz bir tahta benzeyen, tiip bi¢imli bir konstriiksiyonda
hapsolmus, ac1 ¢eken, kan i¢indeki papa betimleniyor. Dramatik dikey firca vuruslariyla
boyanmis arka plan, yumruklarini sikmis, caresizce haykiran figiirii zalimce

belirsizlestiriyor (Resim 21).

Bacon’in fotograf ve resim arasindaki iliskiye Velasquez’i ornek vererek
yaklagimu ilgi ¢ekicidir: “Fotografin figiiratif resmi nasil tamamen degistirdigi gercekten
tam olarak anlagilmis bir sey degildir. Sanirirm Velasquez o zamanki sarayr ve o
zamanki halki kaydettigine inamiyordu. Fakat gercekten iyi bir sanat¢i giiniimiizde
benzer kosullarin bir parodisini yapmaya mecbur kalabilir. O bilir ki; film iizerine
kaydedilmis bazi1 6zel goriintiiler, onun aktivitelerinin bir kismi icin yol gdsterici

nesneler olarak kullanilabilir” ( Coke,1972,117).

Velasquez’in resmindeki parlak kiyafetler igindeki, iktidarindan emin ve
memnun skolastik felsefe ile beslenen aydinlanma Oncesindeki rahat Papa’y1 temsil
ederken, Bacon’in tedirgin, aci ile haykiran Papa’s1 skolastik felsefenin yikilmasi ve

aydinlanma hareketleriyle iktidar1 sarsilmis mutsuz Papa’y1 temsil eder.

Bacon 300 yil sonra neden bdyle bir temayi isledi? Nedenini tam olarak bilmek
giic. Yalmz bilinen bir sey var ki, o da papanin artik o ihtisamli, tahtinda rahat goriinen
papa olmadigi. Bacon’in canl yaraticiligi kilisenin becerikli, kendini begenmis prensini
tehditkar hatta ozellikleri bozulmus cagdas bir goriintilye donistiiriir. Ufak resimli
gazetelerden oldugu kadar erken donem sinema klasiklerinden de etkilenmis olan
Bacon, ‘Papalar’ serisinde Muybridge’in 1880°1i yillarin sonunda gergeklestirdigi bir
film calismasindaki askerlerin ve Eisenstein’in 1925°te cektigi ‘Potemkin Zirhlisi’ndaki
kelebek gozliiklii, 6lmek iizere olan hemsirenin fotografik imgelerinden yararlanmistir.
Bunlardan bagka yari-gercek, yari-diigsel giiclii bir ruhsal yakinlik diinyasi, toplumsal
korku ve 0zel bir kabus yaratmaya caligan Hitler'in ve O’nun tegmenlerinin klasik

haber fotograflarindan da yer yer yararlanarak resimler yapmistir (Ece, 1996,164).
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Bacon’in kaynaklar1 ve konular1 ¢ogunlukla gercek ya da geleneksel imgelere
(6rnegin eski ustalarin tablolari, gazete fotograflari, film kareleri ya da X 1simnlar1 )dayal
olmasina karsin, bunlari ele alis bicimi sasirtici sapkinliktadir. Bu resminde oldugu gibi
Bacon, itici ve bazen igren¢ olant vurgulamis, kabus kivaminda bir yogunlukla insan
ruhunun derinliklerini ortaya ¢ikarmistir. Erken calismalar Graham Sutherland’inkilere
benzetilse de Bacon 6zgiin bir iislup gelistirmis ve en ¢ok insan figiiriinii deforme ettigi

korkung resimleriyle taninmistir (Sanat Kitab1 YEM 23).

Resim 23. Bacon, Papa Caligmasi, 1962 Resim 24. Bacon, Papa Calismasi, 1965

Sanatginin linlii papa serisinde, 17. ylizyillda Velasquez’in yaptigr ve simdi
Roma’daki Doria Palace’da bulunan Papa Innocent X portresini sasirtici bir sekilde
yorumlayip, degistirdigi goriiliir. Bacon’1n elestirel tutumu kilisenin becerikli, kendini
begenmis prensine karsi Oylesine tehditkardir ki, onu 6zellikleri bozulmusg cagdas bir
goriintilye doniistiiriir. Bacon’in resimlerinde savas sonrast sikintinin egemen oldugu
atmosfere denk diisen, duygularin ve kabuslarin icerildigi figiirler 6nemlidir. Resimli
gazetelerden oldugu kadar erken donem sinema klasiklerinden de etkilenmis olan Bacon,
‘Papalar’ serisinde Muybridge’nin 1880’lerin sonunda gerceklestirdigi bir film
caligmasindaki askerlerin ve FEisenstein’in 1925’de cektigi ‘Potemkin Zirhlisi’ndaki

kelebek gozliiklii, 6lmek tizere olan hemsirenin fotografik imgelerinden yararlanmistir.
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Bunlardan baska, toplumsal korku ve o©zel bir kabus yaratmaya calisan Hitler ve
tegmenlerinin goriintiilendigi klasik haber fotograflarindan da yer yer yararlanarak

resimler yapmistir.

3.3. Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas

Resim 25. Rembrandt, Kesilmis Okiiz,1655. Resim 26. Soutine, Kesilmis Sigir, 1925.

Bacon’in govdeye, ozellikle de ete olan derin ilgisinin icten ice caligmalarina
yansidigi artik tartisma gotiirmez bir gercektir. Bunu sanatgiyla Archimbaud ve
Sylvester gibi sanat elestirmenleri ve arastirmacilarin yaptigi sdylesilerden biliyoruz. Bu
sohbetler sirasinda Bacon ete olan ilgisini agik¢a belirtmekten kaginmaz. Mezbahalarda
cok sik dolastigim1 hatta kesilmis hayvan govdeleriyle bir seri olusturan fotograflar
(Resim 27, 28) cektirip arsivledigini soyler. Bu arada kasaplarin vitrinlerinde asili duran
hayvan gdvdelerine uzun uzun bakar, bir giin orada o etin yerinde olabilme olasiligini
diisiindiigiinii soyler. Belki de sanat¢i igerisinde bulundugumuz asrin tehditkar olay ve

olgularini isaret eder.
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Resim 27. S18ir Govdesi ve Francis Bacon. Resim 28. Sigir Govdesi ve Francis Bacon.

Sanatgr mezbahalarda cektirdigi fotograflart resimsel tema olarak sik sik
kullanmistir. Bazen bu tema Rembrandt ve Soutine’in kesilmis si@ir govdeleri
resimlerinin fotografik tipkibasimlariyla (Resim 25, 26) birleserek, Bacon resmine
cOziim Oneren malzemeleri olusturur. Hatta bazen isi daha da ileriye gotiiriip, birkag
temay1r bir arada harmanlayarak, ortaya yepyeni ve etkisi daha farkli resimler
cikarmistir. Bunlardan biri de ‘Sigir Bogiirleriyle Cevrelenen Bas’ (1954) resmidir. Bu
caligmasinda hem Velasquez’in Papa X. Innocent’ini hem Bacon’in mezbahada
cektirdigi fotograflarin1 hem de gizliden gizliye Rembrandt’in ‘Kesilmis Okiiz’ (1655)
adli resminin etkilerini goriiriiz. Bacon limitleri zorlarcasina Eisenstein’in Potemkin

filmindeki hemsirenin ¢igligimi da kullanir bu resimde.
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Resim 29. Bacon, Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas, 1954.

‘Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas’ (Resim 29) resminin tam merkezinde
Velasquez’den esinlenilmis X. Papa Innocent caresiz bir sekilde, Potemkin Zirhlisi
filmindeki hemsirenin ¢igligiyla oturmaktadir. Uzamsal ve geometrik mantigi cok sik
kullanan Bacon, dikkati ¢ekmek istedigi figiirli her zaman oldugu gibi resminin tam
ortasina Yyerlestirir. Ortadaki figliriin her iki tarafi simetrik olarak sigir butlariyla
sartlmistir. Si8ir butlari, ortadaki figiirii sagl sollu birer yunan siitunu gibi arasina

almastir.

Fonda 6liim odalarini ¢agristiran soguk renkler hakimdir. A¢ik renk dikey firca
vuruglar yiizii belirsizlestirmis, boylece ortadaki figiirii hem dig diinyadan yalitmis hem
de onu tiim caresizligiyle yalniz birakmistir. Bu resim, Bacon’n kisisel bunalimlarinin
oldugu kadar, icinden ¢ikilmasi giic durumlariyla bir caresizlik ve gerilim anindaki

giiniimiiz insaninin acilarinin da bir yansimasidir.

Et bazen de ¢armiha gerilme kaidesi iizerindeki Isa’y1 isaret eder sanatciya.
Bacon bu imgeyi ¢ok sik islemistir. 1944 yilindaki boyle bir ¢calismayi tam 44 yil sonra
tematik tekrar ile ele almis 1988 yilinda ¢armiha gerilme kaidesini bir kez daha

calismistir.
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Resim 30. Bacon, ‘Resim’, 1946.

‘Resim’ adl1 eserinde (Resim 30) figiir merkezde tavana asili iki sigir
govdesinin arasindadir. Resmin ortasinda yer alan canavarimsi-insanimsi yaratik
(2. Diinya Savasi’nin arifesinde Adolf Hitler'i vazgecirmek i¢in bos yere
ugrasan Ingiltere Bagkan1 Neville Chemberlain’a garip sekilde ¢ok benzeyen)
sembolik bir semsiyenin altindadir. Figiir sehvet diiskiinii, burusuk suratl, agzi
acik, yarali bir insanimsi-maymunun goriintiisii i¢indedir. Bulundugu ortam
kafes ya da Ortacag’da kullanilan yem arabalarimi cagristiran, iistiine bir
makineli tiifek yerlestirilmis gibi goriinen parmaklikli bir diizenektir

(Ece,1996,162).
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3.4. Portreler

1960’lardan sonra Francis Bacon portreler yapmaya yonelmistir. Portre
calismalarinda diger calismalarinda oldugu gibi hareket noktasi olarak fotografi
kullanmistir. Genellikle yakin dostlarinin portrelerini calisan sanat¢i gercekligin bir
kaydi olarak fotografin bu alanda kullanmasina yonelik cok yeni ve bir o kadar da
kendine 6zgii iiriinler ortaya ¢cikarmistir. Bacon’1n yaptigi; portre resminde o giine kadar
yapilmamis olan, portre resmi hakkindaki aligkanlik ve fikirlerin yeniden godzden

gecirilmesine yol acmak olmustur.

Resim 31. Deakin, George Dyer’in Fotografi Resim 32. Bacon, George Dyer, 1970.

Calismalarinda fotografi kullanmasimin bir sebebi de atdlyesinde yalniz
calismay1 sevmesidir. Bir diger neden de fotografin onun calismalarinin daha kolay
ilerlemesini saglayacak fikir verici olanaklar1 sunmasidir. Bu nedenle fotograflar1 birer
kayit olarak elinde tutup, kendi arsivini olusturmustur. John Deakin’i yakin dostlarinin
fotograflarin1 cekmesi i¢in gorevlendirmis, sozii edilen dokiimanlardan yogun olarak
faydalanmistir. Bunun en belirgin Ornekleri arasinda George Dyer ve Isabel
Rawsthorne’nin fotografik kayitlarindan calistigi portre resimleridir. George Dyer
(Resim 32) portresinde geleneksel portre anlayisindan ¢ok farkli bir takim goriintiilerle
karsilagilir. O’nun portrede bi¢im anlayis1 ilkin saskinlik yaratir. Ciinkii, goz

yuvalarinda, agiz ve burnu olusturan formlarda alakasiz gekiller ve kendine has bir
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boyama bicimiyle konturlarin birbirine gectigi bicim bozmalarla karsilasilir. Bu

etkenlere ragmen alttan alta fotografin etkisi hissedilir.

Kalin firgalarla bol miktarda boyanin tuvale neredeyse bir avu¢ dolusu atilmis
etkisi yine Bacon’a 6zgii bir boyama bicimidir. Bu goriiniim, portrenin durdugu sade ve
diiz boyanmis cogu kez koyu olan fon ile tam bir zitlik icerisindedir. Yiizde sar1, kirmizi
ve beyaz renkler rahatca birbirleri icerisinde dolasirlar. Dairesel boyama bi¢imi boyanin
el ile yedirildigi etkisi uyandirir. Bu boyama bicimini agiz, goz ve yanaklardaki dairesel
hareketler destekler. Gozlerin etkili bakigi onun tipik portre anlayisinda onemli bir
etkendir. Cogu zaman yiiziin yarisini iptal ettigi agiz ve burunun yerleri konusunda
izleyeni siipheye diisiirdiigii halde goziin portredeki yeri ile ¢ok¢a oynamaz. Sadece

goziin etrafinda yarim dairesel bir firca gecisi ile onun etkisini artirir.

Yakin dostlarmin portrelerini 1960 yilindan sonra daha yogun bir sekilde
bikmadan tekrar tekrar calisir. Onlarin portrelerini yapmasi i¢in modellik etmelerine
gerek yoktur ¢iinkii: sanatci onlarin yiizlerini karsisinda durmalarina gerek kalmayacak
kadar iyi bilir. Zaten hemen hepsinin ¢ok sayida fotografi atdlyesinde birer kayit olarak

bulunur.

Resim 33. Deakin, Isabel Rawsthorne, 1960’lar. Resim 34. Bacon, Isabel Rawsthorne,1966.

Sadece tek tek portreler degil iiclemeler de yapmistir. Ugleme teknigi Bacon’a
has onun bagslattig1 bir tekniktir. Daha ¢ok portrelerde yaptigi bu ticlemelerdeki resimler

tema olarak birbirine bagli ve tamamlayici niteliktedir.
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Resim 35. Francis Bacon, Isabel Rawsthorne Triptigi, 1966.

Yakin dostlan birer birer 6ldiigiinde portre ¢alismalarina otoportrelerle devam
etmistir. Kendi yiiziinli sevmedigi halde c¢ok fazla otoportre ¢aligmistir. Bunlarin

icerisinde otoportresi i¢in iiclemeler genis yer tutmaktadir.

Resim 36. Deakin, Francis Bacon, 1962. Resim 37. Bacon, Otoportre, 1971.

Bacon’in portrelerinde fotograf sadece ¢ikis noktasi gibi goriinse de portre
tamamlandiginda alttan alta fotografin etkisi hissedilir. Bununla birlikte sanat¢1 kendine
0zgii doniistiirme tarziyla yiiziin bir bolimiinii tamamen yok sayabilmekte, gdriinmeyen
bir yiizeyi goriiniir duruma getirebilmektedir. Yiiziin ya da govdenin farkli goriiniis

yonlerini bir araya getirirken dairesel boya siiriis hareketleri ile figiiriin duraganlikla
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hareket haline gecis arasindaki yerini isaret etmektedir. Picasso’dan ve fiitiiristlerden
siire geldigi gibi, Bacon’in da amaci, viicudun hareket anim1 yine viicudun gergeklik

i¢indeki goriintiisiine doniik yeni bir algilama diizenegi kurgulayarak verebilmektir.

Resim 38, Otomatik Kuliibede Cektigi Fotograflar ~ Resim 39. Fotograflardan Otoportre Calismalari.



Resim 40. Francis Bacon, Bir Otoportre Igin Ugleme, 1972

Resim. 41. Francis Bacon, Bir Otoportre Icin Ucleme, 1974

Resim. 42. Francis Bacon, Bir Otoportre icin Ucleme, 1976

51
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4. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI VE DEGERLENDIRME

4. 1. Genel Olarak Uygulama Calismalari

Fotografin, figiir olusturmada bir ara¢ olarak kullanilmasi; onun kullanim
olanaklarinin model calismasina goére zaman ve mekana yonelik kisitlamalar1 ortadan
kaldirmasi ile verimli hale gelebilir. Fotograflar canli modellere gore her zaman ve
kolayca elde edilebilme olanagina sahiptirler. Dergi ve gazetelerde yayimlanan
fotograflar, orijinal fotograflar, fotografik tipkibasimlar zengin bir arsiv olusturmak icin

idealdirler.

Calismalarin olusturulmasinda fotograftan faydalanmakla birlikte fotograflar her
calismada etkisini ayni oranda gostermez. Bazilarinda cikis noktasi olarak ele alinan
fotografin etkisi calisma ile karsilastirildiginda acik bir sekilde goriilmektedir. Bazi
caligmalarda ise fotografin dogrudan etkisini gosterecek ip uclarina cok az
rastlanabilmektedir. Resim yapilirken fotografin resim tiizerindeki etkilerinin kimi
zaman belirgin bir sekilde, kimi zaman da neredeyse ¢ok az hissedilebilir olmasi, her
fotografin her resmin bicimlendirilmesinde farkli ¢cagrisimlar yaratmasina baglanabilir.

Bu yiizden bir fotograftan hareketle yiizlerce resim yapmak miimkiin olabilmektedir.

Fotografin kaynak olarak kullanildig1 resimlerde 6nemli nokta, resmin ekleme
ve ¢ikarma olanaklarina sahip olmasidir. Boylelikle fotografta bulunan bir sey resmin
disinda tutulurken onun yerine daha uygun diisebilecek baska bir sey tuvale dahil

edilebilir.

Fotograf, iki boyutlu bir yiizey iizerinde bulunmasindan dolay1 -resim de iki
boyutlu oldugundan- dis diinyadaki nesnelere gore kurgusal anlamda daha etkin rol
alabilir. Dogrudan canli modele bagli kalinarak yapilan caligmalarla karsilastirildiginda

fotografin bu 6zelligi, gerceklige miidahale etmeye daha agiktir.
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Resim 43. Ornek fotograf

Bir fotograf, farkli resimsel sonuclar elde etmeye yardim eder. Yukaridaki
fotograftan hareketle elde edilen eskiz niteligindeki ¢alismalarda figiiriin disinda kalan
seyler resme dahil edilmemistir. Bu islem yapilirken amag, figiiriin resmin odak
noktasini olusturmasini saglamaktir. Fotograftaki figiir ylizey iizerine aktarilirken, hem
renk olarak hem de bicimsel anlamda yalinlastirilmistir. S6z konusu yalinlastirma
sonucunda resimde bosluk-doluluk anlaminda yeni bir iligki kurulmustur. Bu iligki
cercevesinde bakildiginda figiiriin bosluk igindeki hareketi daha da vurgulanmis
olmaktadir. Resimdeki genis ve genellenmis yiizeylerin yaninda kiigiik ayrintilara da yer

verilmesi figiiriin etkisini artirmay1 amaglamaktadir.

Resim 44. Figiir Resim 45. Figiir
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Resim 46. 1ki Figiir Resim 47. Figiir Resim 48. Figiir

Eskiz calismalarinda, aciktan koyuya cesitli degerler sunmasi, figlir ve fon
iligkisinde figiirii 6n plana c¢ikarmaya yardimci olmasi ve kiitle etkisi yaratmasi gibi
ozellikleri nedeni ile asfalt kullanilmistir. Bunun yaninda asfaltin cabuk kuruma
ozelligi, calisma siirecinde zaman sinirlamasini neredeyse ortadan kaldirir ve eskizi bir

sonraki miidahaleye yakinlastirir.

Resim 49. Ornek Fotograf Resim 50. Figiir

Baz1 eskizlerde deneysel olarak, farkli boyama teknikleri ve tuvalde farkh
olanaklar saglayacak bi¢im bozmalara gidilmistir. Asfaltin sagladig1 tek rengin tonlari
iizerinde c¢alisilirken, aym1 zamanda yagli boya da kullanilarak farkli renklerin

calismalara yapabilecegi katkilar aragtirilmistir.
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Resim 51. Figiir Resim 52. Figiir Resim 53. Figiir

Calismalarin ¢ogunda figiirler yalmzdirlar. Bu yalmizligin nedeni, bigimsel
anlamda vurguyu arttirmak iken, igerik olarak da resmedilen figiiriin kendisi gibi
olanlar temsil etmesidir. Bu anlamda, tipik bir goriiniim sergiledikleri sdylenebilir. Bu

yalniz figiir bazi ¢calismalarda yine kendisi gibi olan figiirlerle birlikte gosterilmistir.

Resim 54. Ug Figiir

Yasanilan cag, oncekilere gore daha da vahsilesmistir. Artik s6z konusu olan

giicliilerin daha gii¢lii, gii¢siizlerin daha da giigsiiz hale geldigi bir diinyadir. Savaslar,
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dogal ve dogal olamayan felaketler, ozellikle s6z konusu felaketlere maruz kalan
insanlarin yagamini katlanilmaz boyutlara getirmistir. Giigliiler ya da gii¢liilerin yaninda
olanlarin s6z konusu felaketlerden sorumlu olduklar1 sdylenebilir. Yukandaki ii¢ figiir
bu gii¢lii ya da gii¢liilerin yaninda yer alan insanlar1 temsil etmektedir. Onlar korunmak
icin siirekli bir maskeye sahiptirler. Maske imgesi altindaki figiirler disaridaki insanla
ayn1 atmosferi teneffiis etmemektedir. Korunma araclari onlarin tehditkar ifadelerini

giiclendirmektedir.

Asfalt ve yagli boyamn birlikte kullamldigr “Ug¢ Figiir” adhi resimde tuval
Olciisiiniin kareye yakin olmasi, figiirlerin resimdeki pozisyonlarini giiclendirmistir. Art
arda gelen figiirlerdeki tekrar resmi zenginlestirerek figiirlerdeki gerilimi
yogunlastirmustir. Izleyicinin iki boyutlu bir yiizeyle kars1 karsiya olmasina ragmen
birbirlerinden farkl fakat bir biitiin halinde sola, saga ve son olarak kendisine yonelen
bakislarin onda basamakli bir perspektif hissi uyandirdigi sdylenebilir. Fondaki acik
renk, figiirlerdeki koyu renklerle bir zithik olusturarak bu perspektif hissini

giiclendirmektedir.

Resim 55. Ornek fotograf Resim 56. Figiir

Eskizleri ve bunun sonucunda tuvalleri olustururken genis bir fotografik
goriintli yelpazesinden yararlanilmistir. Belgesel, magazin ve haber icerikli fotograflar,
sinirlama koyulmadan c¢alismalarin olusumuna hizmet edilecek sekilde kullanilmstir.
Fotografta (Resim 55) bazi bicim bozmalara, renklendirmelere, ekleme ve c¢ikarmalara
(Resim 56, 57 ve 58) gidilmistir. Bu deneysel ¢alisma asamalarinin sonunda ele alinan

fotograftan oldukga farkli bir resim olusturulmustur.



Resim 57. Figiir

Resim 58. Figiir

57
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Resim 59. Ornek fotograf Resim 60. Figiir

Siyah beyaz fotografin kullanilmaya devam edilmesinin nedeni, renk anlaminda
fotografa bagli kalmak yerine farkli renk seceneklerini denemede daha elverisli

olmasidir (Resim 59, 60).

Resim 61. Ornek fotograf Resim 62. Ug Figiir

Fotograftan yola ¢ikilarak yapilan ¢alismanin istenilen diizeye ulasmasi, zihinde
varolan konu ile algilanan goriintiiniin (fotograf) genel olarak bicim ve icerik anlaminda

ortiismesine baglhidir. Fotograf, calismalarin ¢cogunda, sadece resmi baglatan degil,
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harekete gegiren bir kaynak olarak da etkiler. Fotograf seciminde ‘tehdit’ konusu ve

onun acilimlari tizerinde yogunlasilmistir.

Resim 63. Fotokolaj Resim 64. Figiir

Bazen farkli birka¢ fotografin, olusturulacak calisma icin Onemli goriilen
kisimlan bir araya getirilerek eskiz niteligindeki fotokolajlar elde edilir (Resim 63).
Renk ve bicim degistirmeleri ile bu fotokolajlar tuval yiizeyinde yeniden ele alinarak

farkli resimsel kurgular olusturulmasina olanak saglar (Resim 64).

Resim 65. Ornek Fotograf Resim 66. Figiir
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SONUC

Bu tez calismasi, fotografin genel olarak plastik sanatlar 6zelde de resim sanati
icinde kullaniminin siirece olan etkisi iizerine kurulmustur. Bulundugu yillarda
kuskuyla karsilansa da fotograf resim sanatinda yeni bir dénemin baslangi¢c noktasi
olarak sanat tarihi igindeki yerini almistir. Bu calisma fotografin resmin temel
sorunlarina yonelik ortaya koydugu acilimlarin Bacon 6rneginde irdelenmesi amaci
tasimaktadir. Bu ¢alisma, Francis Bacon’in resimlerindeki fotografin yonlendirici etkisi

orneginden hareketle olusturulmustur.

Francis Bacon’in resim olusturma siirecinde fotografla olan iliskisinin
Ozglinliigli arastirmacinin zaman zaman dolayli, kimi zaman da dolaysiz bir sekilde
calismalarim etkilemistir. Bu calisma, arastirmaciya Francis Bacon ile daha sistematik

bir etkilesimin kurulmasi bakimindan onemli katkilar saglamistir.
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