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OZET
KLARINETTE BOEHM MEKANiZMASININ BULUNUSU
VE ISLEYIS BICiMi

Giildane TERLIiKOL

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dal
Damisman: Yard. Do¢. C. Hakan CUHADAR
Haziran 2006, 110 sayfa

Tarihi belgelerin derlenmesiyle olusturulan bu ¢alismada iiflemeli tahta calgilar
grubunun silindirik borulu ve tek kamish iiyesi olan klarinetin dogusu, cesitleri,
kisimlari, mekanizma yapisi ve giliniimiizde kullanilan modern klarinet yapisina
kavugsmasinda etkili olan ¢algi yapimcilarinin katkilar arastirilmistir.

Tarihsel bir akis icinde sunulan bu bilgileri elde etmek icin; klarinetin atas1 kabul
edilen saliimolardan (Fr., chalumeau) Once; ronesans donemi Oncesi uygarliklarin
calgilari, ronesans donemi sonrasi calgilarin cesitleri incelenmis, yine bir ronesans
donemi c¢algis1 olan saliimolarin yapis1 ve cesitleri tanitilmistir. Eski bir Fransiz halk
calgis1 olarak bilinen saliimolar, 1690 yilinda J.C. Denner (Niirnberg, Almanya)
tarafindan baslatilan calismalarla ilk kapakciklara sahip olmus, kendisinden sonraki
donemlerde farkli iilkelerde yapilan, kalict1 olmus ya da olamamis bircok yenilige
onciiliikk etmistir. Klarinetin gelisiminde Denner disinda etkili olan diger calgir yapim
ustalarinin temel hareket noktalari; tim tahta iiflemeli calgilar ailesinin gelisimde
dogrudan etkili olmus olan Theobald Boehm’iin yiiziik ve kapak sistemleridir. A.Buffet
ve H.E.Klose tarafindan klarinete adapte edilen “Boehm sistem” ile giiniimiizde
kullanilan Boehm mekanizmali Fransiz ekollii klarinetler olusturulmustur. Bununla
beraber diinya iizerinde, Alman calgi yapimcisi Oskar Oehler’in ¢alismalar1 sonucunda
olusmus ve “Oehler sistem” olarak anilan Alman ekollii klarinetler de kullanilmaktadir.

Yapilan bu derleme calismasinda ayrica Oehler ve Boehm sistemli klarinetlerin
yapisal farklarina, Boehm klarinetlerin giiniimiizde sahip oldugu mekanizmanin temel

ve yardimci parcalarina ve klarinetin akustik yapisina deginilmistir.

Anahtar Sozciikler: Klarinet, saliimo, Boehm sistem, J.C. Denner, O. Oehler.
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ABSTRACT
FINDING THE BOEHM MECHANISM ON THE CLARINET AND THEIR

WORKING STYLE

Giildane TERLIiKOL

Master Class Thesis, Music Mainart Department
Supervisor : Associate Prof. C.Hakan CUHADAR
June 2006, 110 pages

Clarinet is a woodwind instrument which is the member has a sylindrical pipe
and a single reed. In this historical study, the invention, the evolution, the development,
parts and kinds of clarinet and the new inventions of many instrument makers who has
been influenced to modern clarinet structure, have been researched.

In chronological order to obtain all this informations, first of all, primitive
instruments of the world civilizations before renaissance period and many kinds of
instruments after renaissance period have been investigated.

Chalumeau 1is also a renaissance instrument which have been represented their
kinds and structure. The chalumeau which is known as an old French instrument has got
its first keys by the studies of J.C. Denner in 1690.

The basic idea of the instrument makers except Denner who have been
influenced to development of clarinet is Theobald Boehm’s ring and key system who is
directly attractive on the development of all woodwind instrument family.

French echol clarinets with Boehm mechanism has been formed by Boehm
system which is adapted by A. Buffet an H.E. Klose.

In addition to this, there are also German echol clarinet which is called Oehler
system has been developed by Oskar Oehler.

Beside in this historical study has been mentioned Boehm and Oehler system
clarinet, the basic and auxilliary parts of the mechanism of modern Boehm clarinets and

acoustic structure of clarinet.

Key words: Clarinet, chalumeau, Boehm system, J.C.Denner, O.Oehler.
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BOLUM I

GIRIS

Tezin ilk boliimii arastirma ile ilgili genel bilgiler vermek ve tez hakkinda bir
fikir olusturmak amacimi tasimaktadir. Bu boliimde Oncelikle miizigin ¢ikis noktasi
incelenmistir. Ayrica tezin ortaya c¢ikist icin dayanak olusturan problem, arastirmanin
amaci, onemi ve gerekcesi, sinirliliklart ve tez boyunca kullanilacak temel tanimlarin

karsiliklart da bu boliimde yer almaktadir.

1.1. Giris

Ilyasoglu'na (2001, s.2) gore miizik sanati, diger sanat dallar1 arasinda en ilkel
ve en temel giidiilerden kaynaklanmis olanidir. Miizik sozciigiiniin, aslen Yunan
mitolojisindeki esin perileri Musa’lardan kaynaklanan, “Musa’ya ait, Musa’ya yarasir
bir sanat” anlaminda kullanildigir goriilirken Say’a (1994, s.17) gore ise miizik
sOzcligiinii eski Yunanca’daki “musike” sozciigiinlin tiirevi olarak tanimlanmaktadir.
Yazara gore miizik, ses malzemesi ve onun insan tarafindan degerlendirilmesinden
olusan iki temel 6geye sahiptir. Boylelikle belli bir amag¢ ve yontemle belirli bir estetik
anlayis1 icerisinde islenip birlestirilmis biitiin halindeki yapitlara “miizik” denilebilecegi
vurgulanmistir.

Bir diger bilgi olarak Kaygisiz (1999, s.33) kitabinda miizik s6zciigiiniin,
Apollon ve diger tanrilarin marifetini dile getiren “mosikeh” sozciigiinden
kaynaklandigin1 belirtmektedir. Bu kaynakta, farkli kategorilerde (sanat miizigi, ilkel
miizik, halk miizigi...) incelenen miizigin genel anlamiyla, insanin dogadan “aldigini1”,
bilinciyle diizelterek yapilandirdigir “diizenlenmis sesler” oldugu fikri savunulmustur.
Yazara gore miizigin anlattminda, dogadan ve toplumsal yasamdan alinan birikimlerin
zihin ve duyguyla beslenerek soyut olarak aktarilmasi ve bu nedenle hedeflenen
diisiinceyi dolayli olarak ifade etmesi, onu diger sanat dallar1 arasinda “siniflariistii”

kilabilmektedir.

Miizik sozciigiiniin kaynagi, tim bu tanmimlardan yola ¢ikilarak farklilik

gostermekle beraber, tanimlanmis ve belli kurallara sahip olsun ya da olmasin (ilkel



miizik) miizigin en O©nemli Ogesi insan, insana ait estetik kaygilar ve insan
topluluklarinda ihtiya¢ duyulan birlestiricilik unsurunu soyut olarak barindirmasidir.

Ilkel miizik kavram ise Mimaroglu’na (1970, s.11) gore, “yiiksek bir kiiltiir
evriminden uzak kalmis olan eski insan topluluklarinin uyguladigi sanat miizigi
gelenegi” olarak tanimlanmistir. Eski insanlarin ortak bir yazi diline kavugsmadan 6nce
sahip olduklar1 en Onemli bilgi biriktirme, saklama ve aktarma aracinin siir oldugu
bilinmektedir. O donemlerde siir, hem eglence hem de sanat islevinde topluklarda yer
edinmis, birlestirici ve aktarict 6zelliginden faydalanilmistir. Siirden sonra gelen en
Oonemli sanat unsurlar1 ise miizik ve dans olmustur. Eski donemlerde miizigin, 6zellikle
sOlenlerde ve torenlerde dinlendigi ve katilanlarin ortak hareketler yapmasina yardimci
olmak amaciyla kullanildig1 bilinmektedir. Ilkel toplumlardaki miizik, siir ve danslarla
birleserek, “dogaya hakim olmanin bir yolu” olarak kabul edilmekteydi (Kaygisiz,
1993, 5.65).

Yirminci yilizyilin en 6nemli ¢algi bilimcilerinden biri olan Sachs’in da bu
gorisii destekledigi goriilmektedir. Sachs’a gore tarih 6ncesi donemlerde ilkel insanlarin
drettigi primitif calgilar, miizik yapma bilincinden ¢ok “biiyli” yapma torenlerinde
kullanilmistir. flkel miizigin yapisi 6zellikle vurmali calgilarda hayat bulurken, agac
kabuklar1 ve kemiklerin iiflemeli birer miizik aletine doniismesi de bu gelisimin
takip¢isi olmustur (Akt: Say,1994, 5.26).

Miizigin esas ¢ikis noktasi, Ilyasoglu’na gore (2001, s.1) ilk insanlarin riizgar
ugultusu, kus sesleri, denizin sesi gibi doga unsurlarimin taklidini yaparak ezginin
dogmas1 yolundaki ilk adimlaridir. Once dogayr yansitmak icin sesini yiikselten
insanoglu, sonra yalmizligin1 unutmak ve doga giiclerine tapinmak icin mirildanmaya
baslamis, korkusunu yenmek i¢in ¢igliklar atmis, daha sonra da ruhsal degisime gore
cesitli ezgiler yaratmistir. Yerlesik diizene gecilen toplumlarda miizik, hastalar
iyilestirici, biiyiileyici ve toplum icinde uyaric1 gorevler iistlenmektedir. Savas
hazirliklan sirasinda kabileyi yiireklendiren c¢igliklar giiniimiizdeki marslara, tapinma
sirasinda ortaya ¢ikan mirildanma ve dualar ise bugiiniin dinsel ilahilerine doniigmiistiir.
Miizik, tarihin akisi i¢inde her ¢ag ve her kiiltiirde bir diisiince ve imge giiciinii uyararak
kendine 6zgii bir anlatim yolu bulmustur. Ornegin Afrika’da vurma calg1 geleneginin ve
cesitliliginin kaynagi, uzak boylarin daglar 6tesinden birbirleriyle haberlesme ihtiyacina
dayanmaktadir. Insanoglu ilk olarak kendi sesini kullanmay1 6grendiginde, nesneleri
birbirine vurup ses yaratmayi ve bir hayvan kemigine iifleyerek sesi giirlestirmeyi

basardiginda, “miizik tarih”i de yazilmaya baslanmis kabul edilmektedir.



1.2. Arastirmanmin Problemi

Calgilarin ortaya cikis siralamasinda ilkel vurmali calgilardan sonra ikinci siray1
alan ilkel iiflemeli ¢algilarin bugiinkii modern yapili halleri itibar1 ile miizik adamlarina
gore, gelisim siireci icerisinde yapiminda kullanilan malzemeler, islenis ve calisma
prensibi bakimindan tahta iiflemeli ve bakir iiflemeli olarak iki ana gruba ayrilmaktadir.
Arastirmanin konusu olan klarinet ise tahta iiflemeli ¢algilar grubunun tek kamigh ve
silindirik yapili iiyesi konumundadir. Bugiin itibari ile giiniimiiz miiziginin ve modern
orkestralarin vazgecilmez bir iiyesi konumundaki klarinetin evrimindeki en Onemli
asamalardan birisi, mekanizma gelisimidir.

Calg1 yapim teknolojileri ag¢isindan gelinen son nokta itibart ile iki ayri
mekanizmaya sahip iki tiir klarinet diinya iizerindeki pek cok iilkede yaygin olarak
kullanilmaktadir.

Tek kamisli ve silindirik yapr ilizerinde olusmus ve giiniimiizde iki farkh
mekanizmaya (Boehm mekanizma ve Oehler mekanizma) sahip olan klarinetlerden

Boehm mekanizmali olanin, mekanizma isleyisi ve parmak sistemi nasildir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bulunusundan yakin tarihe kadar gecirdigi evrimleri ve caliciya sagladigi
kolayliklar1 ortaya koyarak Boehm mekanizmali klarineti tercih eden calicilara,
calgilarmin  tarihsel ve fiziksel Ozelliklerini sunmak arastirmanin  amacini
olusturmaktadir.

Klarinette Boehm mekanizmasi ilk olarak 1832 yilinda Theobald Boehm
tarafindan fliite uygulanmis olan anahtar ve yay sisteminin, fliit ile klarinet arasindaki
akustik fark gozetilerek klarinete uyarlanmasiyla dogmustur. Bilgi birikimlerinin
birbirine eklenerek biiyiidiigi gbz Oniine alindiginda yapilan bu arastirmanin, klarinet

calicilarina ve ¢alg1 yapimcilarina yol gosterici olacagi diistintilmektedir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin ozellikle tahta iiflemeliler ve klarinet hakkinda yazilmis olan
yabanci dildeki kaynaklar1 bir araya getirmesi bakimindan 6nem tasidig1 ve Tiirkiye’de
klarinet egitimi alan konservatuvar ve miizik egitimi alan 6grencilere Tiirkce yazimli

bilimsel bir kaynak olusturacag diisiiniilmektedir.

1.5. Smirhliklar

Yapilan arastirma, ronesans donemi Oncesi uygarliklarinin cesitli amaclara
yonelik kullandigr tahta ve bakir calgilari, ronesans donemi ve sonrasinda varligini
siirdiiren bazi tahta iiflemeli calgilarin kullanim alanlar1 ve yapilarini, klarinetin atasi
olarak kabul edilen saliimonun kapsamli bir tanimini, ¢algr yapimcist J. C. Denner’in
salimoda yaptig1 calismalar1 ve klarinete etkisini ve modern klarinete ulasana kadar
gecen siirede calgi yapiminda etkili olmus isimlerden T.Boehm, A.Buffet, H.E.Klose, 1.
Miiller, A. Sax ve O.Oehler gibi bir¢ok ¢algi yapimcilarinin klarinete yapmis oldugu
katkilar1 ve modern klarinetin sahip oldugu yardime1 ve temel parcgalarla ilgili bilgileri

ve klarinetin akustik yapisin1 kapsamaktadir.

1.6. Tanimlar

Register anahtari : Modern klarinette a/ sesinden yukaridaki oktavlara gecmek

icin kullanilan ve klarinetin arkasinda bulunan tek

anahtardir.
Glissando (italyanca) : Kaydirma, sesleri kaydirarak birbirine baglama hareketi.
Kertik : Klarinetin agizlik kisminda bulunan hava agkisi.
Kertik diizliigii : Klarinet ag1izliginda kamisin oturtuldugu diiz kisim.
Catal parmak : Uflemeli calgilarda temel ses delikleri iizerinde, yarim

seslerin ¢alinabilmesi i¢in uygulanan tutus teknigi.
Vibrasyon : Ses olusumu i¢in gerekli titresim hareketi, salinim.

Hava kolonu : Uflenen boru i¢inde olusan kesintisiz hava sahasi



BOLUM II

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE iLGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde, tahta ve bakir iiflemeli calgilarin miizik tarihinde ilk kez ortaya
cikisindan itibaren ronesans doneminin, diinya tarihi i¢indeki Onemine vurgu
yapildiktan sonra Oncelikli olarak ronesans oncesi uygarliklarda tahta ve bakir iiflemeli
calgilarin genel yapisi ve kullamim amaclar1 incelenmekte; daha sonra ise ronesans
sonrast uygarliklarda tahta iiflemeli calgilarin gecirdigi evrimler ve kullanim
amaclarindaki farkliliklar ortaya konulmaktadir. Ardindan klarinetin atasi olan saliimo
adli c¢algr incelenerek, J.C.Denner tarafindan saliimonun klarinete uyarlanisina
deginilmektedir. Theobald Boehm’iin buldugu “yaylh kapak sisteminin” bir dogurgusu
olarak, bu mekanizmanin adapte edildigi klarinete ve tiim iiflemeli ¢algilara sagladigi
kolayliklara yer verilmektedir. Sonrasinda giiniimiiz klarinetinin yapisini gelistiren diger
calgi yapimcilarinin da buluglar ele alinarak giiniimiiz klarinetinin temel ve yardimci

unsurlar1 ve ¢alginin akustik yapisi incelenmektedir.

2.1. Miizik Tarihinde ilk Tahta ve Bakir Uflemeli Calgilar

Insanoglunun daha giir ve daha cesitli sesler cikararak kendini ifade etme
giidiisiiyle olusan c¢algi tarihinde, borulara iifleyerek ses ¢ikarma diisiincesinin insanin
kendi sesini biiylitme cabasindan, kastanyet, davul gibi vurmali c¢algilarin ise el
cirpmanin ve ayak vurmanin yarattigi ritim giiciinii pekistirme giidiisiinden dogdugu
sanlmaktadir (Ilyasoglu, 2001, s.2).

Sachs ise, “Bunlarin hepsi soyut diisiincelerin varsayimlardir. Dogru olsalardt
eger, insanlarin ilk ¢aglarimi andiran bugiinkii bazi ilkel kabilelerin kug otiisleri gibi
sarkilari, haberlesmeye benzeyen ezgileri vb. olmasi gerekirdi “ ciimleleriyle “miizigin
dogusu” iizerine yazilan bu teorilere belli bir noktada karsi ¢ikmaktadir (Akt: Say, 1994,
s.25).



Tarih Oncesi ¢aglara ait antropolojik calismalar miizigin tarihgesini belli bir
noktaya kadar aydinlatmaktadir. Miizik bilimini olusturan iki temel 6ge; ses ve ritim
kavramlari ortak bir dille yazilir ve aktarilir hale gelmeye basladigi dénemlerden'” 6nce
eski uygarliklarin miizik ve calgi yapilar1 hakkindaki bilgiler diger eski sanat dallarinin
(magara duvarlarindaki kurban toreninde dans eden insan figiirleri, vazolardaki
kabartmada calgi calan kadin resimleri, baska fresklerde tef ve davullarla kutlanan téren

sahneleri gibi) tanikhiginda aydinlanmaktadir (Ilyasoglu, 2001, s.2).

2.1.1. Ronesans Oncesi Uygarhklarda Tahta ve Bakir Uflemeli Calgilar

Ronesans sozciigiiniin anlam olarak “yeniden dogus’u temsil ettigi cesitli
kaynaklarda yer almaktadir. Ingilizce, Almanca ve Fransizca’da “renaissance”
biciminde yer alan bu sodzciigiin dogmasindaki diisiince, Kutluk’a (1997, s.17) gore 14.
ylizyilda adeta “bir 0lii gibi uyuyan” eski Roma Kkiiltiiriiniin edebiyat, dil, resim, plastik
sanat alanlarinda yeniden canlandirilmasi hareketidir.

Ronesans terimi ilk kez 15. yiizyilda “klasik Ogretinin yeniden dogusu”
anlaminda kullanilmis ve daha sonra Vasari’nin 1550 tarihli “En Unlii Italyan Mimar,
Ressam ve Heykelcilerin Yasamlar1” adli eserinde ‘“sanatlarin yeniden dogusu”
anlaminda ele alinmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1584).

Farkli bircok kaynakta ronesans donemi i¢in yazilmis olan en biiyiik ortak
paydali goriis; ronesans hareketinin Roma’da basladigi ve kiiltiir-sanat alaninda degisik
ifadelerle de olsa mutlak bir “yeniden dogus”u temsil ettigidir. Bu donemde siyasi,
ekonomik, sosyal ve bilimsel nedenlerle bircok alanda degisim ve yenilik olugsmustur.
Bunlarin icinde bilimsel ve teknik gelismeler, sanata dogrudan katkisi bulunan en
onemli alandir. Genellikle burjuvalar tarafindan yaptirilan saraylar, kopriiler; resim
sanati ile perspektif anlayisinin gelismesi; gosteri sanatlarinda oyun sergilenecek bina,
dekor ve kostiimlerin ¢esitliliginin saglanmasi; bilim ve teknigin insandaki tasarlama
duygusuyla birlesmesi sonucunda, teknigin sanata olan etkisinin ilerledigi bilinmektedir.

Biitiin bu teknik ve bilimsel gelismeler, konu geregi bir kismina deginilen calgi yapim

('M.S. 480-524 yillar1 arasinda yasamus olan Boethius, calinan ve soylenen miizik eserlerini yazilabilir
hale getirmeyi ilk diisiinenlerden biridir. Bu maksatla seslere harf vermeyi tasarlamis, Ingiliz ve
Alman’larmn giintimiizde kullandiklart “la”(A) sesiyle baslayan gami olusturmuslardir (Vural Sozer, 1964,
s.288, Atlas Kitabevi).



tekniklerini de direkt olarak etkilemistir. Bulunan teknolojik gelismelerle c¢algilarin
boyu, delikleri, hangi maddeden yapilmasi gerektigi kesfedilmis, usta calgi yapimcilar
ise yapilan degisimleri standartlastirarak calgilarin kapasite, seslerin yiikseklik-alcaklik,
giirliik-zay1flik, genislik ve rengi gibi konulara daha ayrintili bir sekilde yonelme
imkani bulmuslardir (Kaygisiz, 1993, s.91).

Ayrica standart miizik yazisi, ilk olarak altinci yiizyilda Boethius’un bulusuyla
A, B, C...olarak adlandirilmis, daha sonra ise Arrezo’lu Guido’nun 12. yiizyila kadar ii¢
cizgili olan porteyi bes cizgiye kavusturmas: ve notalara bir ilahinin satirlarindaki ilk
hecelerini vererek yarattigi ‘“Tonika-Do” adli sistemi gelistirmesiyle, bugiin
kullanilmakta olan notalama sistemi ortaya ¢cikmistir. Bulunan bu iki nota sistemi de
giiniimiizde halen farkli bolgelerde kullanilmaktadir (Kaygis1z,1993, 5.93).

Her ne kadar kaynak ve dokiimanlar yeterli olmasa da, insan varliginin
kanitlanabilir her doneminde miizik ve miizik aletlerinin en ilkel halleriyle var oldugu
bilinmektedir. Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda oldugu gibi, miizik bilimini
olusturma bilincinin ortaya ¢ikmasinda da ronesans doneminin biiyiik etkisi oldugu ve
calgt yapim teknikleri acisindan da oOnemli bir gelisim donemini ifade ettigi
bilinmektedir (Champigneulle, 1975, s.26). Bu sebeple, yapilan bu ¢alismada, calgilarin
incelenisine ronesans donemi Oncesi uygarliklardan baglanmis; ronesans Oncesi ve
sonras1 donemdeki calgilar genel olarak ele alinmistir.

Diinya iizerinde yer almis eski uygarliklar hakkinda yazilan kaynaklara
bakildiginda, 6zellikle cografi acidan komsu olan uygarliklarin birbirleriyle olan sosyal
ve kiiltiirel etkilesimlerinin her alanda oldugu gibi miizik ve ¢algi yaratiminda da etkili
oldugu goriilmektedir. Ayrica yapilan kaynak taramalart sonucunda miizik ve calgi
yapim tekniklerinin nerdeyse paralel sekilde ilerledigi ve bu iki unsurun daha cok
ekonomik ve sosyal sebeplerden etkilendigi goriilmiistiir.

Calgr yapiminda cografi unsurun yanisira etkili olan bir diger sebep ise; her
uygarligin kendi i¢inde olusturdugu kiiltiir yapis1 ve ekonomik yapinin halk iizerindeki
etkisidir. Ornegin hornpipe veya bladderpipe bir cobanin elinde kolaylikla bulunabilen
koyun derisi ve bambu pargalarindan, son derece diisiik bir maliyetle yapilabiliyorken,
daha sonraki donemlerde Ibranilerin kullandig1 sofarin kalak kismina sadece siisleme
yapmak amaciyla altin islemeler konmustur. Calgilarin genel yapisini etkileyen en
onemli etkenlerden biri de, toplumlara 6zgii savas ve toren anlayisidir. Eski uygarliklara
ait calgilarin ¢cogunun acik alanlarda biiyiik kitlelere ulasacak kadar cigirtkan ve biiyiik

sesli olmasi bu calgilar arasindaki en onemli ortak noktalardandir. Bu nedenle eski



donemlerde ifadeli bir miizik anlayisin1 saglayacak calgilardan daha c¢ok, uzaktan
iletisimi saglamak tiizere tasarlanmis borular goriiliir. Bu durum, ronesans donemiyle
miizik anlayisinin gelismesi, miizigin igerik olarak kilise etkisinden kurtulmasi, halkin
eglence anlayisina adapte edilmeye calisilan miizigin sokaklara tasinmasiyla, calgi
yapimi ve ¢alinmasinda farkli ihtiyaglarin ortaya cikmasina neden olmustur. Miizigin
saray halki tarafindan 6nemsenmesi ve miizik bilen ya da miizik aleti ¢alan insanlarin
elit tabakadan sayilmasiyla olugsmaya baslayan kiiciikk calgi gruplari, miizigin ve
calgilarin tinilarinin, daha estetik ve homojen bir hale getirilmesi ¢alismalarina hiz
kazandirmistir. Bu estetik anlayisi ve giizellestirme ¢abalarindan biitiin ronesans dncesi
calgilar1 aynmi sekilde etkilenmemistir. Kimi calgilar tamamen ortadan kalkarken,
bazilari ise ilk ortaya ciktig ilkel hallerini korumus, bir kismu ise ozellikle eski Avrupa
ilkelerinde yasamis olan donemin iinlii ¢algi yapimcilar tarafindan giiniimiiziin senfoni
orkestralarinda kullanilan tahta tiflemeli ¢algilarin temelini olusturmustur.

Cografi acidan bir¢cok uygarligin besigi olan Mezopotomya bdolgesinin,
yeryiiziindeki konumu dolayisiyla bircok uygarliklardan izler ve etkiler tasidigi, yapilan
kazilarda elde edilmis bulgulardan bilinmektedir. Stimer, Akad, Babil, Asur, Hitit,
Kalde, Elam ve Pers kralliklari, Mezopotamya Kkiiltiiriinii olusturan baslica
uygarliklardir. Bu uygarliklarin basinda gelen Siimer’lerin ( M.0.4000 ) iiflemeli
calgilar1 arasinda; solo veya koroya eslik eden kamis kavallar1 (sem), yan ve diiz ¢alinan
fliit (rig ya da tiggi) oldugu goriiliir (Say, 1997, s.35).

Stimerlerden sonra gelen Babil uygarliginda miizigin, hem dinsel torenler hem
de diinyevi zevklerin anlattminda kullanildig1 bulgulardan anlasilmaktadir. Bu torenler
sirasinda kullanilan calgilar arasinda baslica fliit, kamistan diidiikler ve trompetlerin yer
aldig1 bilinmektedir (ilyasoglu, 2001, s.4).

Kaldeliler doneminde (M.O. 626-538) kurulan ilk bando da ise Qarna (kornonun
ilkel hali) adi verilen bir aletle, kamistan iiretilen diidiiklere (masrogitha) rastlandigi
gorilmistiir. Yahudi miiziginin gelisiminde ise sofar adi verilen yine boynuzdan
yapilma bir ¢esit ilkel kornoya rastlanir (Say, 1997, s.37).

Adi gegen Mezoptamya uygarliklar icerisinde klarinetin atas1 kabul edilebilecek
kamiglarin en ilkel halini gelistirenler Misirlhilardir. Met adim1 verdikleri ¢ifte klarinetin,
bambu kamisindan yapilmis paralel iki kamis borudan olustugu bilinmektedir. “Unison”
ses veren bir yapida olduklar1 anlasilan bu ikili kamis ¢alginin, Tiirklerin “zurna”s1 gibi
burundan alinan havanin siirekli dondiiriilmesiyle calindigi da bilinmektedir (Say, 1997,

$.39). Ayrica, Misirhilarin iiflemeli ¢algi olarak kaval ve c¢ifte kaval kullandiklar1 da



kayitlara gecmistir. ilkel klarinet yapisina sahip olan zummarah ve mijwiz ise Misir
miiziginde halen yerini korumaktadir. Misir’da miizik, hem giinliik yasamin par¢asi hem
de eglence araci olmustur. Bulunmus kalintilara bakilarak bu kiiltiir icerisinde basta fliit
ve harp olmak iizere Misir miiziginin genis ses araliklari oldugu sdylenebilmektedir
(Hyasoglu, 2001, s.4).

Daha dogudaki Cin uygarliginda, iiflemeli olarak Asiiyan isimli kiire bigimli bir
flit ve pan fliit (Pai-siao) benzeri calgilar goriilmektedir. Cin miiziginde bes ses
dizisinden olusan pentatonik ses yapist hakim olmasmma ragmen Cu Hanedam
zamaninda yapilmis yedi delikli bir pan fliit de kayitlarda yer almaktadir (Say, 1997,
s.44). Ayrica Tibet’te bir tiir fliit, zurnaya benzer bir nefesli calgi ve i¢ ice ge¢mis
borulardan olusan ve boyu ii¢ bucuk metreyi bulan trombona benzer bir calgidan
bahsedilmektedir (Mimaroglu, 1970, s.18).

Cin tiyatrosunda miizik, oyundaki perde aralarini baglamak icin kullanilmistir.
Eski Cin miiziginde kullanilan bu iiflemeli calgilarin basinda “bambu fliitler” ve “agiz
orgu” gelmektedir. Ayrica onyedi farkli boyda borunun yuvarlak bir diizende yan yana
gelmesiyle olusan shonun ise Cin’lilerin eski bir agiz orgu modeli oldugu bilinmektedir
(http://www.wsu.edu/dee/ancjapan/music.htm).

Uzakdogu iilkelerinden Japonya’da iiflemelilerin gelisiminin “ulusal diidiik”
anlaminda yamatobue adli kamistan bir diidiik ve hikiriki denen obua benzeri bir
calgiyla imparator ishiyo zamanina kadar geldigi kayitlarda yer almaktadir (Say, 1997,
s.45).

Daha batiya gelindiginde Antik Yunan donemlerinde en sevilen calgi aulos
olmustur. Say’a (1997, s. 64) gore aulos, sanildig1 gibi fliit benzeri degil, daha ¢ok zurna
ya da obua benzeri cifte kamigh bir alettir. Aulos kimi zaman solo ¢algi, kimi zaman
telli ¢algilara, kimi zaman da vokal miizige eslik aleti olarak kullanilmistir. Yunan’lilar
tarafindan sevilen auloslar giiniimiizde halen kullanilan bir¢ok boru yapili ¢calginin atasi
kabul edilebilmektedir. Bu calginin Antik Yunan donemindeki ©Onemi ic¢in B.
Champigneulle kitabinda s0yle bahsetmektedir:

Eski cag iilkelerinin miizikleriyle ilgili veriler karanlik olsa da, bircok yazarin
coziimlemeleri sayesinde Yunanlilarin miiziklerinin tamamen insan sesi icin bestelenen
vedi notalik inici gamlardan olustugu bilinmektedir. Bu sinirli melodilere tam anlamiyla
eslik sayamayacaginiz bir yapiyla nefesli ve bir tiir dilli kaval diyebilecegimiz aulos
eslik ederdi (Champigneulle, 1975, s.8).

Aulos, silindirik iki borudan olusan, {izerinde ses delikleri ve bir agizlik kismi



10

bulunan kamigh bir Antik-Yunan ¢algisidir. Bu c¢alginin kemik olarak fildisinden veya
agac tirii olarak kamis ya da bambudan yapildigi, bulunan aulos Orneklerinden
anlasilmaktadir. Aulosla ilgili yapilan calgi siniflandirmasina gore ise bu c¢algi, yapi
itibariyle tek kamislt klarinet ailesi ile anilabilecegi gibi, cift kamish obua ailesine de
dahil edilebilmektedir. Bunun sebebi klarinet gibi, titresen tek bir kamisa sahip olmasi

ve obua gibi konik govdeli olmasidir (http://www.answers.com/topic/aulos).

aulos

Resim 1: Cift borulu bir aulos 6rnegi

(http://pot-pourri.fltr.ucl.ac.be/. ../Images/aulos.jpg)

A.J. Macgillwray’in tanimina gore; auloslar, hiristiyanliktan 6nce iiclincii ylizyil
sonunda antik Yunan miiziginde yerini almistir. Ince ve kisa agac ya da kamustan iki
borunun yan yana gelmesinden olusan calgida, iifleyen kisi, her boruyu birer elinde
tutarak ayni anda ses ¢ikarmaktadir (Akt: Baines, 1967, s.222).

Auloslarin, yetigkin kadin ve erkek c¢alicilar tarafindan ¢alindigi bilinmektedir.
Iki ayr1 borudan olusan aulosun her borusu bir elde tutuluyor ve bagparmak alt taraftan
boruyu desteklerken, diger parmaklarla ezgi ve bu ezgiye eslik eden tek diize sesler
iifleniyordu. Her iki boru, ortak bir kamista birlesiyor ve aulos kamislar1 genellikle

bambu iizerinde kesilen dil seklindeki “idioglot kamis”lardan®

olusuyordu.
Calgiya gonderilen hava akimmin giiciiyle, delikler degisik tutus
pozisyonlarinda iken farkli sesleri verebiliyordu. Auloslarin ii¢ ile bes arasinda degisen

delik sayisina sahip modelleri oldugu kayitlarda yer almaktadir. Yetiskin erkek aulos

@ Calgmnin govdesini olusturan parcanin, agza denk gelen kisminda gévdeden, kiiciik bir parcamin dil
seklinde kazinmasiyla olusan ilkel calgi kamislari (Tintori Giampiero, 1977, s. 36, Gli Strumenti The
Encyclopedia of Musical Instruments, Fabri Editori)
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calicilarin, iifleme esnasinda yiizlerine forbeia (Yun., forbelya) denen bir bag taktiklari
anlasilmaktadir. Eski giysi parcalarindan kesilerek yapilan bu bag, boynu ve basin
izerini saracak sekilde baglaniyor ve bu “giysiden kayis”, agzin basingtan dolay fazla
acilmasina engel olarak ceneyi ve dudaklar1 koruma gorevini iistleniyordu. Bu bagi,
neden sadece erkek calicilarin taktigr ise heniiz bilinmemektedir. Auloslar cesitli
atletizm olaylari, kurban verme torenleri, dramalar, giires miisabakalar1 ve denizci
danslarinda kullanilmaktaydi. Ayrica auloslar, koral siirlere eslik etmede, Dionisus
inancinda Atina disindaki Spartan askeri manevralarinda ve halk miiziginde Onemli
gorevler almaktaydi (www.archaeonia.com/arts/music/aulos.htm).

Aynm1 donemlerde agik alan calgis1 olarak kullanilan ve ilkel trompet
denilebilecek bir boru olan salpinx’in ise Yunan Kkiiltiiriinde yer alan oldukca giir sesli
bir ¢algi oldugu bilinmektedir. Bu calginin Etriisk kaynakli oldugu sanilmaktadir. Miizik
sistemine c¢ok katki saglamamasina karsin, iiflemeli calgilarda asil gelisimi gosteren
uygarligin Yunan uygarligindan sonra gelen Roma imparatorlugu oldugu bilinmektedir.
Roma miiziginde modlar ve sesler neredeyse tamamen Yunan asilli olmasina ragmen,
calgilarda Etriisk etkisi benimsenerek 6zellikle nefesli calgilara agirlik verilmis oldugu
goriiliir. Romalilarin kurduklart diizenli ordularinda ve askercil tavirdaki kiiltiirlerinde
en ¢ok trompetten yararlanmis olduklar1 da kayitlarda yer almaktadr.

Cesitli alanlarda kullanilan trompet, bicimine gore farkli isimler almis ve
giinlimiiz orkestrasindaki bazi calgilarin atas1 olarak tuba, cornu, bucina ve lituus
isimleriyle anilmislardir. Kimi diiz kimi egri biiyiik borular ve bir ejderin agzini andiran
bicimleriyle oldukca agir olan bu ¢algilarin, omuzda tasinarak calindigi giiniimiizde
halen bulunan Orneklerinden bilinmektedir. Daha ©Once Yunan uygarliklarinda
rastladigimiz Auloslar ise Romalilarda; “aulosfagor”, “‘aulos”, ‘“calamaulos™ ve
“boynuzlu aulos” olarak cesitlilik gosteriyordu. Fliit ise Roma doneminin kutsal kabul
edilen ¢algilarindan biriydi. Say’in kitabinda, Ortacag iiflemeli calgilarina iliskin olarak;
Alman posta isletmesinin sembolii olarak kullamilan kiiciik bir dogal boynuzdan
bahsedilmektedir. Bu boynuz aslinda Roma’lilarin iinlii “cornu”sudur ve sonradan
metalleri yapilarak siirek avinda kullanilmistir. Yine Roma doneminde “tuba” olarak
anilan “frompet”, Ortagag’da az kullanilsa da son donemlere dogru trombonla beraber
on plana cikmistir. Bu donem trompetleri ¢esitli adlar almakla beraber askeri borular,
clarion ve gréle, claronceau gibi tiz sesli borular olarak iki grupta anilmaktadir

(Say,1997, s.65).
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Resim 2: Bakirdan yapilmis aslan figiirlii bir bucina 6rnegi.

(http:// trombonsfera.hyperlinx.cz)

Resim 3: Roma tubasi 6rnegi.

(http:// trombonsfera.hyperlinx.rm)

Ortacag’da giinimiizdeki gibi bir c¢algi tinis1 anlayist olmamakla beraber,
besteciler daha ¢ok armonik iligkiler iizerine yogunlagmistir. O doneme ait metinlerde
calg1 yapilarn iizerine bilgiye rastlanmazken, ressam ve heykeltraslarin eserlerinde
oldukga cesitli calgilar tanimlanir. Bunlardan agizlikli fliit, kornet, avcl borusu, gayda,
trombon ve bir cesit obua olan bombarde ortacagin iiflemeli calgilart olarak
resmedilmislerdir. Aym doénemde Italyan virtiiozleri sayesinde keman, trompet ve
trombon ailesinin  On  plana c¢ikarak  gelisim  gosterdigi  bilinmektedir

(Champigneulle,1975, s.37).

Resim 4: Bombarde

(http://www.grifdigital.com/forsale/d_bombarde.jpg)
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2.1.2. Ronesans Sonras1 Uygarhklarda Tahta Uflemeli Calgilar

Ronesans doneminde sanatcilarin ve halkin, kiliseye ve Kkilisenin sanatgilar
tizerinde kurdugu baskiya karsi “insancil” bir tavir sergilemeleri, bu donemin ortaya
cikis sebebi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Kaygisiza gore, “ronesans;
“insancillik”, “bireycilik” ve “siiphecilik” fikirlerinden dogmustur (Kaygisiz, 1993,
s.83).

Ronesans donemine ait yazili kaynaklardan yola c¢ikilarak, soz ve igerik
bakimindan kilise dis1 diisiinceleri barindiran ve cok sesliligin Oniinii agcan miizik
anlayisinda bu donemin ¢algir yapimcilarinin, tiim bu ihtiyaglara iirettikleri calgilarla
cevap verme kaygisina diistiikleri soylenebilir. Tim bu kaygilarin yani sira, gelisen
bilim, teknoloji ve matbaanin bulunmasiyla kolaylasan bilgi aktarimi, rénesans
donemine ait bilgilerin kayitlarda yer edinmesini saglamistir. Bu agidan bakildiginda
ronesans doneminin Onemi bir kat daha artmaktadir. Elbette ki calgilardaki degisim,
diger tiim alanlarda da oldugu gibi yiizyillar1 kapsayan bir siirece yayilmaktadir. Ayrica
bircok calginin ronesans oncesi donemden o yillara geldigi g6z 6niinde bulundurulursa,
baz1 calgilar hakkinda belirli bir noktadan sonra geriye doniik bilgi edinilemedigi
goriilmektedir.

Ronesans devrinden dnce yaygin olan miizikal anlayisin, insan sesinden olusan
coksesli topluluklara eslik eden lavta ve orglarin kullanmmiyla smirli oldugu
bilinmektedir (Kaygisiz, 1993, s.95). Bununla beraber 1400’lerin basinda resmedilmis
olan “Melekler Orkestrasi”’nda ronesans donemi c¢algilari arasinda trompet, blok fliit,
diiz ve siirgiilii trompetler bize donemin tiflemeli ¢algilart hakkinda bilgi vermektedir
(Say, 2001, s.143).

Ronesans doneminde yeni calgilar icat edildigi gibi, var olan eski calgilarin da
sesi biiylitiilmiis ve zamanla degisimlere ugramistir. Bu calgilar arasinda havali org
(hava basildig: i¢in iiflemeliler grubuna dahil edilir, fliit, yan-fliit, blok fliit, schawm,
kornet, trompet, sacbut ve curtal en belirgin iiflemeli grubunu olusturur (ilyasoglu,

2001, s.17).
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Resim 5: Sacbut 6rnegi.
(www.music.iastate.edu/ antiqua/images/kansas5.jpg)
Onaltinc1 yiizyilda diiz ve yan fliitlerin yan1 sira kalin sesli olup org sesini
andiran fliitler, savasglarda davul ve trampetlerle calinan fifreler cok kullaniliyordu. 1539
yilinda Afranio Degli Albonesi adinda bir papazin icad ettigi kalin sesli ve kamisli ¢algi

ise bugiin orkestralarda fagot olarak yerini alan phagotum idi.

Resim 6: 21. yiizyilda, eski cizimlerden yararlanilarak yapilmig bir phagotum 6rnegi.

(www.hansmons.com/dulcians/ WestDean/wd_2002.htm)
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Tahta iiflemelilerden kornetta 16. ve 17. ylizyilda ¢ok kullanilmig ve bu aletin
bastan, sopranoya tiim c¢esitleri yapilmistir. Metal iiflemeli c¢algilar da ronesans
doneminde gelismistir. Biiylik savas borular1 15. yiizyildan baslayarak zarif bir egim
kazanirken dogal korno son ve kesin bicimini bu donemde almis, trombon ise
gelistirilen siirgiiyle beraber tatl1 tinil1 bir sese kavusmustur (Say, 2001, s.162).

Yavas yavas kiliseden kurtulan miizigin ac¢ik alanlara tasindigi ve daha c¢ok
eglence amacgh kullanilmaya baslandig1 ronesans doneminde (ronesans bir¢ok kaynaga
gore 15. ve 16. yiizyillarin arasindaki donem olarak kabul edilmektedir) ¢algilarin boyut
ve ses rengi acisindan oldukc¢a biiyiik ve cigirtkan oldugu goriilmektedir. Bunun yani
sira bu donemin sonuna dogru Barok miizigin etkilerini almaya baslayan miizik anlayisi
ile calgilarin ¢cogu degisime ugramis, sesleri incelenmis ve ses sinirlart zorlanarak solo
ve birlikte calma denemeleri yapilmisti. Bu calgilardan birkagt bugiin senfoni
orkestralarinda kullanilan tahta iiflemeli ¢algilarin ilk hallerini olusturmustur (Kaygisiz,
1999, 5.145).

Bazi ronesans tahta iiflemeli ¢algilarindan sirasiyla incelenecek olanlar; dulcian,
shawm, transverse fliit, recorder, crumhorn, rauschpfeife, hornpipe, sofar, bagpipe,
bladderpipe ve Avrupa’nin belirli bolgelerinden olan; Sicilya’nin yerel calgisi launedda,
Misir miiziginin baslica ¢algilarindan arghul ve mijwiz ve bir Macar halk calgisi olan
tarogato da incelemeye dahil edilecektir. Donem olarak ronesans calgilari arasinda
bulunan klarinetin atas1 saliimo ise listenin sonunda yer alacak ve konunun devamindaki

basliklarda genis anlamiyla ele alinacaktr.

Dulcian (Lat.)
(Ing. Curtal, Alm.Kortholt)

Kaynaklarda yer alan bilgiye gore Dulcian sdzciigii (dulzian, dolzone, delzan,
dulcan, dolcan), Latince “dulcis (tatli)” kelimesinden, ‘“curtal” sozciigii ise Latince
“curtus (kisa)” kelimesinden tiiremistir. Dulcianin ismi i¢in Cecil Forsyth (1949, s.500)
“Curtal ismi, Ingilizce “kisa tahta “ anlamina gelir ve Ingiltere’de “dulcian’in eski adi
olarak kullamilmigtir. Bu isim c¢algiya, iki borunun birbirine “U” seklinde kivrim
verilerek eklenmesi sonucu boru boyu kisaldigt icin verilmistir.” tanimini getirmistir.

Onaltinci yiizyilda tahtali calgi yapiminda karakteristik buluslardan birinin, ¢ift
govdeli ¢algilarin yapimi oldugu cesitli kayitlardan bilinmektedir. Dulcianin tiretiminde

agacin tek parcali govdesinde iki paralel delik acilmis ve “U” seklinde bir kivrimla
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baglanarak tek borudan iki farkli ses ¢ikmasi saglanmistir. Praetorius’a gore dulcianin
konik yapili borusu ve kalak parcasinin, gdvdenin yukari bakan kismina eklenmis
olmasi, ona agir ve dramatik bir ses rengi ve diger yumusak ses rengine sahip calgilarla

calinabilme olanagi saglar.

Resim 7: Dulcian 6rnegi

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/dulcian.htm)

Onaltinc1 ylizy1l sonunda dulcianin kdy c¢algr topluluklarinda, ac¢ik hava
torenlerinde ve kilise miizigindeki “motet” ve “missa” larin bas partilerinin siirekli
caliminda ve din dis1 oda miizigi topluluklarinda yer aldigi, yazilmis olan partitiirlerden
bilinmektedir. Dulcianin ¢ok fazla cesidi vardir ve 1.5 - 2 oktav arasi ses genisligine
sahiptir. Dulcianin bas modeli ise giinlimiiz modern fagotunun atasi kabul edilir. Forsyth
(1949, s.500), dulcianin gecirdigi bu degisim icin, “Afranio’nun dulciandan yola
ctkarak yarattigt “phagotum” ayni uzunlukta ikiz tahta borulardan olusuyordu ve cesitli
boylarda ses delikleri ve bu deliklerden bazilarinda kapakciklar vardi” agiklamasini
getirmistir.

“Phagotum” s6zciligiiniin ise uzun yillar boyunca modern fagotun onciisii sayilan
bir tiir bagpipe icin kullanildig1 bilinmektedir. Fagotun diger bir ismi olan “bassoon”
terimi ise Almanca kaynaklidir ve “sarmalanmis cubuk™ anlamina gelmektedir. Bu terim
ilk olarak Italya’da 16. yiizyilda da kullanilmistir. Boylelikle 18. yiizy1l ortalarina kadar

Cermen dilleri konusan iilkeler ve Italya’da “bassoon” olarak anilmustir.

) (1571-1672  yillarinda Almanya’da  yasamis saray miizisyeni ve org  sanatcisi.-
(http://www.cyberhymnal. org/bio/p/r/praetorius_m.htm)
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T

lowest  (comfortable)  highest

Dulcianin ses alanlari
Lowest : Kalin register
Comfortable : Orta register
Highest : Ince register

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/ dulcian.htm)

“Basson” kelimesi giiniimiizde genel olarak biitiin Avrupa dillerinde “bas sese
sahip olan” anlamina gelmektedir. Fagot da bas sese sahip bir ¢algi olmasindan otiirii
parti yaziminda “Fa anahtar1” kullanilmaktadir (http://www.music.iastate.edu/antiqua/

dulcian.htm)

Shawm

Shawm sozcitigliniin anlam1 hakkinda kesin bir bilgiye rastlanmazken bu ¢alginin
gerek yap1 gerekse isim anlaminda saliimo ile karistirildigi ve halk dilinde tam olarak
ayirt edilmedigi konuyla ilgili kaynaklarda dikkat ¢ekilmek istenen onemli bir nokta
olarak yer almaktadir.

Shawm, 13. ve 17. ylizy1l arasinda Avrupa’da {iiretilmis, ronesans donemi
boyunca kullanildig1 bilinen tahtali bir halk calgisidir. Bu ¢algi, miizik tarihgileri
tarafindan modern obuanin atas1 kabul edilmektedir. Diimdiiz bir boruyla baslayan
govdesi, konik bir sekilde genisleyerek son bulan ¢ift kamisl bir calgidir. Yiiksek ve
kulak tirmalayan sesinden dolay1 Hacl seferleri boyunca askeri bandolarda yer almistir.
Onyedinci yiizyilda Jean Hottetere ve Michel Danican Philidor tarafindan shawmin
modifiye edilmesiyle olusan ilk obuanin, dar bir borusu ve cift yonlii kamist oldugu
bilinmektedir (http://www.themiddleages.net/life/music/html).

Shawm, bir ronesans c¢algist olmakla beraber, daha ilkel hallerinin daha Once
ortacag doneminde muhtemelen Hz.Muhammed’in peygamberliginin  kabulii
doneminde, halife Galip Harun EI Resit (763 - 807) zamaninda Bagdat’ ta goriildiigii
belirtilmektedir. Tiz ve ¢igirtkan sesiyle acik havada kullanima uygun oldugu diisiiniilen

shawm, Asya’da kullamildigi donemlerde Avrupa’da da cesitli bolgelerde Hagh
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ordularina karsi gelistirilen Saracen ordularinda (Sicilyali Miisliman asker birligi)
trampet ve davul ile birlikte kullanildig1 da bilinmektedir. Shawmin Asya kitasindaki
modeli ise bir Makedonya ¢algis1 olan zurladir (http://www.music.iastate.edu/antiqua
/mshawm.htm).

Bilinen shawm modellerinde yedi adet ses deligi ve arkada tek bir basparmak
deligi bulunmaktadir. Dar borusu nedeniyle koyu bir tonu oldugu ve agikta goriiniir
halde bulunan ¢iftli kamislara sahip oldugu bilinmektedir. Karsilikli sarili halde bulunan
cifteli kamis, icinde metal boru bulunan ve “pirouette” olarak adlandirilan bir oyuga
oturtulur. Calicinin dudaklar1 kamis1 dogrudan kontrol edemez. Bunun sebebi ise kamis
boyunu tamaminin agiz bosluguna alinmasidir. Dudaga baski yapan tek nokta, kamisin
oturtuldugu oyugun kenar kismi olmaktadir (J.A. Macgillivray, Akt: Baines, 1967,
s.234).

Resim 9: Obua kamisiyla benzer yapida shawm kamisi

(http://www.music.1astate.edu/antiqua /mshawm.htm)
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Transverse Fliit
(Alm. German Flote,)

Fliitler tarihsel akis igcerisinde varlig: bilinen en eski calgilardandir. Eski fliitlerin
yapisi giiniimiiz modern fliitinden farkli olarak basit, kapaksiz bir boru ve bu boruya
acilmig deliklerden ibarettir. Bir¢ok ¢esidi bulunan fliitlerden ‘“‘glissando fliit” olarak
adlandirilan modellerinin ilk calismalarinin Leonardo Da Vinci’nin c¢izimlerinde yer
almasi1 ronesans donemi icinde yasanmis calgr yapim tekniklerinin Onemli birer
kanmitidir. Bu fliitlerin deneme asamalarinda resmedilen iki farkli model goriilmektedir.
Biri iizerinde {i¢ adet uzunlamasina deligi bulunan fliit, digeri ise boydan boya yarik
seklinde agilarak glissando yapilmasi amaclanmis olan fliittiir. Bu iki tip delik de
calicinin el hareketlerine gore glissando yapilmak iizere tasarlanmistir (Winternitz,
1982,5.92).

Fliitler yap1 olarak ¢ok cesitlilik gostermekle beraber ronesan donemiyle farkli
iifleme teknigine sahip iki fliit modeli 6n plana ¢ikmistir. Bunlar transverse fliit ve
recorderlardir. Transverse fliit, recorderdan daha az bilinmekle beraber bir¢ok kiiltiirde
uzun bir ge¢cmisi vardir. Bu fliit hemen her kiiltiirde yer almis ve “flute traversiere, flute
allemande, flute d’Allemagne, traversiere, Flote, Querflote, Flauto, flauto traverso vs.”
gibi bir¢ok farkli isimle anilmustir. 9. yiizyilda ilk kez Cin sanatina ait kayitlarda goriilen
transverse fliitiin izlerine, 1.0. Etriisk rolyeflerinde (1.0. ikinci ve iigiincii yiizyil) ve
Romalilara ait sikkelerde (I.O. 169) rastlanmistir. Buna ragmen Roma Kkiiltiiriiniin
kaynag1 kabul edilen Yunan kiiltiirlinde bu c¢algimin kullanildigina dair herhangi bir
kaynak bulunmamaktadir. Roma’nin diisiisiinden sonra 10. ve 11. yiizyila kadar Avrupa
sanatinda goriildiigii bilinen transverse fliit, Bizans topraklarindan Almanya’ya kadar
tasinmustir. Ayrica 14. yiizyill boyunca Cermen halki disinda Avrupa’da da ortaya
cikmaya baslamis ve ayni yiizyilda Italya’da da goriilmiistiir.
(http://www.music.iastate.edu/antiqua/tr_flute.htm)

Sachs’a gore bu calgi kendi donemine gore Onemli bir bulus sayilmaktadir.
Ciinkii bilinen recorder fliitlerden farkli olarak Alman fliitler, bugiinkii yan tutularak
iiflenen fliitlerin teknigine uygun olarak yana dogru tutulmakta ve agza denk gelen bir
delikten yatay olarak iiflenmektedir (A.J. Macgillivray, Akt: Baines, 1967, s.228).
Onyedinci yiizy1l calgt bilimcisi olan Martin Agricola’nin 1528 yilinda yayinlanan
talimatiyla diger calgilarla uyumlu bir tona sahip olmasi icin ¢alismalar baglatildiginda,
vibrato ile ¢alinmaya ve bu teknigin ilk hali denenmeye baglanmistir. Ronesans

doneminde alt1 delikli olan transverse fliitler o donemde iki oktav veya daha fazla ses
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kapasitesine sahip olabilmekteydiler. Uc veya dort farkli biiyiikliikte goriilen bu fliitiin
genel yapisinda, recorder ile ayn1 parmak pozisyonlar1 vardi ve recorderdan farkli olarak
yedinci ses deligi olan kiiciik parmak deligi bulunmamaktaydi. Onyedinci yiizyilin
sonuna dogru son halini almaya baslanan bu fliitiin, yeni buluslar adapte edilene kadar

korunmasi tam anlamiyla saglanamamaistir.

Resim 10: Transverse fliit

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/tr_flute.htm)

J.A. Macgillivray, transverse fliit i¢in “modern fliitiin anahtarsiz bir prototipi”
tanimini getirmistir. Transverse fliitiin diger fliitlerden farki, borusunun genisligi, biitiin
oktavlarda genis bir ses iiretimi, asag1 seslere dogru ise daha kontrollii ve olgun bir ses
vermesidir. 1650’lerden 6nce yapilabilen alt oktav hareketleri, giiniimiiz fliitlerinden
daha kisitlt ve zor oldugu i¢in alt oktavlarda ¢almanin bir ustalik kabul edildigi ve bu
hareketle calgiya artistik bir esneklik kazandirildigr diisiiniilmektedir (Akt: Baines,
1967, 5.228).
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Recorder (ing.)
(Alm., block flote.)

Recorder kelimesi, ortacag doneminde bulunan tiim tahta calgilarin genel adi
olarak anilmakla beraber, aslen basit yapili anahtarsiz bir fliit ¢esidi olan ve Almanca’da
“block flote” olarak anilan bir ¢esit fliitiin adidir. Ses sinirlar1 baglangicta bir oktav ile
sinirlt olan recorderin ortaya ¢ikis donemi oldukga eskidir. Kayitlarda bulunan ilk

recorderin M.S. 1315 yillarina ait bir ikonda resmedildigi goriilmektedir.

Resim 11: M.S. 1315 yillarina ait bir ikonda recorder ¢alan bir miizisyen

(http://www.recorderhomepage.net)

A.J. Macgillivray’e gore bu ¢alginin ilk hallerinde temel diisiince, alt1 veya yedi
parmak deliginin dogal dizisini koruyarak, parmak deliklerinin esit sekilde
yerlestirilmesidir. Bu durum temel seslere sahip “dogal boru dizisi”nin ortaya ¢ikmasini
saglar. Bu dogal dizi icerisinde tonalite farkini saglayacak yarim sesli notalama sistemi
yoktur (Akt: Baines, 1967, s.228).

Onbesinci ylizyil boyunca calgi yapimcilar recorderlarin daha fazla cesidini ve
farkli boylarim1 denedikleri ve recorderlarin gelismesinin 16.yiizy1l ortalarinda, her
dizide ses rengini koruyan bir yapiya kavustugu goriilmektedir. 17. yiizyil sonlarina
dogru daha cok solo calgi olarak kullanildigi bilinen recorderlarin govdesinin, daha
dogru noktalara ses deligi acabilmek amaciyla ii¢ ayr1 boliimden yapilmaya baslandigi
da yine elde bulunan orneklerdeki ortak bilgilerdendir. Boylelikle her zamankinden

daha ¢ok ses alanina kavusmus ve iki oktav ve bir tam besli ses dizisini kromatik olarak
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calabilir hale gelmistir. Ronesans donemi miizik anlayis1 icerisinde polifonik vokal ve
onbesinci ile 17. yiizy1l arasindaki calgi miizigi anlayis1 i¢in ideal bir yapida oldugu
diistiniilen recorder, diger calgilarla kolayca harmanlanan sesi ile halk tarafindan

sevilmis ve yayginlastirilmastir.

Resim 12: Bas recorder ornegi

(http://www.recorderhomepage.net/)

Resim 13: Picolo recorder 6rnegi

(http://www.recorderhomepage.net/)
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Crumhorn (ing.)

Ingilizce bir kelime olan crumhorn ismi, aslen Almanca “egri boynuz” anlamina
gelen “krum” ve “ horn” sozciiklerinden meydana gelir ve ilk olarak 1489 yilinda ortaya
cikmistir. Agagtan yapilan crumhorn 14. ile 17. ylizy1l arast Avrupa’da kullanilmig bir
halk calgisidir. 15.yiizy1l ile beraber cift kamighlar ailesi icinde gelismeye baslayan
crumhornda kamis boyu olduk¢a uzundur ve c¢alicinin dudaklar1 kamisa degmez. Bunun
sebebi kamisin, iifleme deligi bulunan bir “koruma kabinin” icinde bulunmasidir.
Kuvvetlice iiflendiginde delikten gecen hava kabin i¢cinde bulunan kamaist titrestirmekte
ve ses boylelikle olugsmaktadir. Ayrica bu koruma kab,1 kamisin 1slanmasini ve kolayca
yipranmasini onlemektedir. Bu durumun ses rengi acisindan oldukca ugultulu ve kapali
bir tin1 saglamakta oldugu sdylenebilir (Akt: Baines, 1967, 5.230).

Silindirik boru yapisiyla crumhorn, eski ve onde gelen kamish calgilardandir ve
govdesinin kalaga benzer kismi dondiiriilebilecek sekilde hareketlidir. Silindirik boru
yapisina sahip olan ve rezonans alaninin kamisla kapandigi crumhornda, tiz notalara
ulagmak i¢in register degistirilmek istendiginde bir “tam onikili ses dizisi” atlanir. Bu
durum crumhorn’a, bir klarinetin ikinci register dizilimindeki basit yapi ile ayn1 parmak
sistemini saglamaktadir. Ancak crumhornun ilk hallerinde kamisin dogrudan dudakla
kontrol edilememesi, ikinci register notalarina olduk¢a zor gecis yapilmasina neden
oldugundan, baslangicta normal ses alani temel seslerle sinirli iken, deliklerin dogru
sekilde acilmasi sayesinde bir oktav daha fazla ses alanina kavustugu bilinmektedir.
Modern yapili crumhornlarda ses dizisi anahtarlarla yukar1 dogru iic sese kadar

genisletilebilmistir.

Resim 14: Crumhorn 6rnegi

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/crumhorn.htm)
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Rauschpfeife (Alm.)

Rauschpfeife ismi, Almanca rausch (giiriiltii) veya rusch (kamig) sozciiklerinden
gelmektedir. Diger bir ismi ise schreiepfeife’dir ve “schreie” kelimesi (Ing. scream)
“c1ghik” anlamina gelmektedir. Yapr olarak c¢ift kamigh calgilar simifina dahil edilen
rauschpfeifenin iiflenen kismi, dudaklar arasinda sikisan bir agizlik seklindedir.
Govdesi, shawmda oldugu gibi koniktir ve ikinci register iiflendiginde tam sekizli
atlayarak calinan sesin oktavim verir. Isminden de anlasildif1 iizere calginin ¢igliga
benzeyen tiz sesleri agik havada calindiginda duyulmasim sagladig: i¢in bu calginin
savaglarda kullanildig:1 bilinmektedir. Cesitli boylarda iiretilmis olan rauschpfeifenin
biiyiik boylarinda serce parmak anahtari1 bulunur. Giiniimiize yakin zamanda yapilmis

kopyalarinda sopranino, soprano, alto ve tenor boylar1 bulunmaktadir

Resim 15: Rauschpfeife 6rnegi

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/rausch.htm)

Resim 16: Rauschpfeife agizlig

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/rausch.htm)
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Hornpipe

Hornpipe ilk olarak Britanya’da, Galli ve Iskog¢ cobanlar tarafindan 18. yiizyilda
calinmis ve uzaktan keman sesine benzer ses vermesiyle taninmistir Hornpipe, inek
boynuzundan yapilan kalaklarindan dolay1, dini sembol olarak kabul edilirler. Bu giin
halen Ispanya’da, Arap iilkelerinde, Dogu Rusya’da kullanilir ve genellikle bu
bolgelerde keseli halde iiretilerek, ilkel tekli kamislarla ¢alinan bir cesit “bagpipe”
yapisina kavusur (A.J. Macgillivray, Akt: Baines, 1967, s.224). U¢ adet parmak deligine
sahip modelleri oldugu gibi bazi modellerinin altt veya yedi delige sahip oldugu
bilinmektedir. Genellikle inek boynuzundan silindir seklinde ve agiz kismina tekli

kamis eklenerek yapilmis ilkel bir calgidir.

Resim 17: Hornpipe 6rnegi

(http://home.att.net/~bandura.ca/VMfolkBook/wind.html)

Shofar

Shofar eski Ibrani hayatimin toren ritiiellerinin bir parcasidir ve giiniimiizde
halen Ibraniler tarafindan térenlerde kullanildig: bilinmektedir. Ibranilerin kutsal kitabi
Tevrat’ta sofar’in, “papaz calgisi” olarak yer aldigi goriilmektedir. Mishna’ya(4) gore
tapinaklarda iki farkl sofar kullanilmaktadir. Biri, dag kegisi boynuzundan yapilan ve
kalak (¢an) kismi altinla islenmis olan sofar, digeri ise; kocboynuzundan yapilmis, kalak
kismi giimiis ile siislii olan sofardir. Bu iki ¢alginin da bayram giinlerinde calindigi

bilgisi yer almaktadir.

“ Yahudiler nazarinda Kitab-1 Mukaddes’ten sonra en ¢nemli yeri isgal eden Talmud iki kisimdur:
1.Mighna (Daha c¢ok sifahi dini gelenekleri ihtiva eder), 2. Gemara (bir nevi Misna’nin
tefsiridir).(http://www.sevde.de/islam_Ans/T/39.htm
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Helenistik ¢cagdan kalma orneklerinde bu calgida yap1 bakimindan ton gelisimi
veya uzunluk degisimi olmadigi, deliklerin kapakg¢ik eklenmedigi goriilmektedir.
Boylece, sofar sesinin korundugu ve degisime ugramadan giiniimiize kadar ulasan
ornekleri oldugu bilinmektedir. Tarih icerisinde shofarin yagmur dualarinda, bolgesel
kotii olaylarda ve gii¢lii bir savas ¢i1glig1 sesi ¢ikarilabildigi icin diismanin kalbine korku
salmak amaciyla savaslarda kullanildigi bilinmektedir. Ayrica dini torenlerde dualarin
parcast olarak shofarin, dini sembollerle kolayca baglanti kurulmasin sagladigi inanci
yaygindir. Bu calginin, ayrica bir agizlik kismi olmayip dogrudan boruya iiflenen bir
girisi vardir. Bu yapisiyla giiniimiizde halen kullamilan en ilkel c¢algilardan biri

konumundadir.

Resim 18: Shofar 6rnegi

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/shofar.htm)

Bladderpipe (ing.)

Bladderpipe, yazili kaynaklara gore; rahatsiz edici karakteristik sese sahip,
kamistan bir boru ve hayvan mesanesi ile yapilmig ilgin¢ bir halk calgisidir. Calici,
mesanenin ic¢ine tahta bir boru seklinde olan agizliktan hava gonderir ve tulumdaki
keseyle ayn1 yapiya sahip olan mesane, bir hava deposu gorevi goriirken keseden c¢ikan

basingli hava, altta bulunan melodi borusuna iletilir.
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Resim 20: Bladderpipe (yandan goriintii)

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/ bladderpipe. htm)
Melodi c¢alinan borunun diizeninin Dorian veya mindr dizilimli oldugu
bilinmektedir. Bladderpipe, ilkel ronesans ¢algilarinin baslica 6rnegidir ve bagpipelarin
onciisii kabul edilebilir. Bladderpipelarin ilk modellerinin bazilarinda keseye baglh

paralel ikinci bir boru daha goriildiigii ve bu borunun diiz bir ses verdigi bilinmektedir.
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Bu ¢alginin ortacag zamanlarindan once gelistirilerek, ortagcag literatiir ve sanatinda yer
buldugu, fakat kolay bulunan malzemelerinden dolay1r daha ¢ok dilenciler ve koyliiler
tarafindan kullanildig: bilinmektedir (http://www.music.iastate.edu/antiqua/bladderpipe.
htm).

Bagpipe (ing.)
Bagpipe sozciigiinii olusturan bag (Ing.) kelimesi “kese” veya “torba”, pipe
(Ing.) ise “boru” anlamina gelmektedir. Bunun sebebi bu ¢alginin koyun derisinden bir

kese ve bu keseye bagli ses deligine sahip borulardan olugmasidir.

Resim 21: Bagpipe ornegi

(http://www.music.iastate.edu/antiqua/bagpipe.htm)

Bu malzemelerin kolay bulunabilir olmasi nedeniyle bladderpipe gibi bagpipe da
bircok kiiltiirde, cobanlar tarafindan koy ve kirsal hayatta kullanilirken ortaya ¢cikmustir.
Tarihciler tarafindan Siimerler’den geldigi diisiiniilen bu ¢alg1 Incil’de de yer almustir.
Kelt gocleri ile Perslerde ve Hindistan’da da ortaya ¢ikan bagpipe, daha sonra Roma ve
Yunanistan’a dogru yayilmaya devam etmistir. Tiim halk tabakalar1 tarafindan begenilen
bagpipelarin degisik boyut ve bircok modeli yapilarak ortacag boyunca calinmis ve
1900’1 yillara kadar tiim Avrupa’ya yayilarak giiniimiize kadar gelmistir.
A.J.Macgillivray’in saptamalarina gore, bagpipe tasarimlari Avrupa’da bolgesel
farkliliklar gostermektedir. Doguda Polonya’dan Bulgaristan’a uzanan bir alanda

kullanilan bagpipelarda yapi, aslen hornpipelara daha yakindir. Silindirik yapida sinirl
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armonikleri ¢alabilen bir melodi borusu olmakla beraber yumusak ve temiz ses verdigi
bilinmektedir. Batida ise Iskogya ve Ispanya arasindaki bagpipelarda melodi borularmin
konik oldugu goriilmektedir. Temiz ses vermesi ve daha genis armonik sesleri
calabilmesinden otiirii daha yaygin sekilde kullanilmaktadir ( Akt: Baines, 1967, s.227).

Ortacag’da calinan calgilar baglangicta tek parga olarak ve tek ses iizerine kurulu
bir miizige olanak tanimislardir. Cobanlarin 1400’1t yillarda kullandigi boru stillerine
ikinci boru eklenmis ve boylelikle borulardan biri melodinin ana sesini calarken
digerinin melodiyi ¢almasi kolaylasmistir. Ugiincii boru ise 1550’1i yillardan sonra
eklenerek miizikte polifonik yapiya ulasilmaya baslanmistir. Bagpipe’in keseli govdesi,
havanin kese i¢inde kalarak korunmasina ve sol kol altinda sikistirilarak kesintisiz ses
vermesine olanak saglar yapidadir. Kese sikistirilirken calict tek ses veren borudan
nefes alir, bu sirada kesede sikisan hava basincla disar1 ¢ikarak diiz ses veren borulara
ve melodinin ¢alindigr borulara ulasir. Boylelikle bir ¢esit hava cevirme yoOntemiyle
kesintisiz sesler elde edilebilmektedir. Bu calginin diger parcalar1 ise, agizlik kamisi,
melodi borusu ve tek ses veren borunun cifteli kamisidir. Melodinin ¢alindigi borunun
yedi 6n deligi ve bir adet bagparmak deligi vardir. Bu sayede bir oktavlik dizi rahatca
calinabilmektedir. Bagpipe, solo dans ve tek kisilik calim i¢in idealdir. Melodinin
calindig1 boru ile kisitli tonalitede melodi calinmasindan ve tek ses veren borunun
miizikte verilmesi gereken “es”lerin ¢alinmasina engel teskil etmesinden Otiirii grup ile
yapilan miiziklerde kullanildiginda problem dogmaktadir (http://www.music.iastate.

edu/antiqua/bagpipe.htm)

Launedda

Launedda, ii¢ borulu eski bir Sardinya (italya’da bir ada) calgisidir. Oldukca
basit yapili ii¢ borusuyla polifonik ses diizenine sahip oldugu ve aym “Tiirk zurnasi”
gibi agi1z icinde hava cevirme yontemiyle ¢alindig bilinmektedir. Launeddada bulunan
tic farkli borudan uzun olan thumbudur ve kalin sesli diiz bir ses ¢ikarir. Diger iki boru
1se mancosa manna ve mancoseddadir. Dordu On tarafta, biri arka tarafta olmak tizere
her iki boruda da beser adet ses deligi vardir. Bu ses delikleri bircok calgidan farkli
olarak kare biciminde acilmislardir. Ge¢misi 1.0. 8. yiizyila kadar uzanan launeddalar

dini toren ve dans miiziginde (suballu) kullanilmistir.



30

Resim 22: Sardinya launeddas1 ve launedde calicist 6rnegi

(www.museodellafotografia.com/Mostre/The %20Nat)

Melodik borunun alt register kismina arrefinu veya pentiadori denir ve iclii
polifonik ses yapisimin tonik sesini verir. Biitiin ses delikleri kapatildiginda calginin
“arrefinu” kismu ile “thumbu” kismi ses agisindan uyumlu bir hal alir. Bu durum
staccato calinmasina ve nefes alinmasi i¢in kii¢iik bosluklarin yaratilmasina olanak
tanir. Boylelikle melodi calinirken ¢alicinin hava ¢evirme islemi kolaylasir.
Mancosedda ve mancosa manna ayn1 anda melodileri ¢alarken major bir diziye ait bes
farkli kombinasyonunu duyurabilirler. Bu bes farkli kombinasyonun yaratilmasi
sirasinda cunzertus isimli degisik bir launedda tiirii daha ortaya cikmustir. Bu ¢algiya
verilen farkli isimlerin basinda Mediana, Mediana a Pipia, Fiorassiu, Simponia, Punt’e
e Organu ve Fuida Bagadia gelmektedir (www.sardegna.net/docs/cultura/cultura_

e.html).

Tarogato (Hung.)
Torogoata (Romen.)

Eski bir Macar halk ¢algis1 olan tarogatonun ismi, anahtarsiz konik yapili ve cift
kamigli olan “shawm”lar icin de kullamilmustir. Ik olarak dokuzuncu yiizyilda
Macarlarin dogudan gog¢ etmeleriyle kullanilmaya baslanan tarogatonun anahtarsiz
yapist incelendiginde orta dogunun zurnasina oldukc¢a benzedigi goriilmektedir.
Iskoglarin bagpipelar1 gibi tarogato da savas alanlarinda isaretlesmek ve acik alanda
yapilan diigiin ve cenaze torenleri sirasinda kullanilmistir. Basta anahtarsiz olan tarogato
Budapeste’li calgi yapimcist Venzel Jozsef Schunda (1845-1923) tarafindan 1895

yilinda yenilenmis ve Macar halkinin ulusal sembolii haline gelmistir.
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Resim 23: Anahtarsiz tarogato ornekleri.

(http://www.sfoxclarinets.com/Tarogatoart.html)

Bu yeni tarogatonun yapis1 kabaca soprano saxofon ile aymidir. Abanozdan
yapilan govdesi ve anahtar sistemi ile Alman sistemli klarinetlerin basit bir modeli
kabul edilebilir. Tarogatoda basit bir oktav anahtari, sadece alt govdede bulunan yiiziik
sistemi ve alt oktav B sesine kadar inmeyi saglayan bir sag el bagparmak anahtari
bulunur. Agi1zl1g1, bilinen soprano saxofonlardan daha kiiciiktiir ve Alman klarinetlerinin
genis kamiglarin1 kullanacak sekilde tasarlanmislardir. Eski donem calgilar igerisinde
klarinetin silindirik borusundan farkli olan konik govdesi disinda, modern klarinete en

yakin yapida olan calg1 tarogatodur (http://www.sfoxclarinets.com/Tarogatoart.html).

Resim 24: V.J. Schunda tarafindan yapilmis ilk tarogatolardan bir 6rnek.

(http://www.sfoxclarinets.com/Tarogatoart.html).
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Resim 25:B klarinet, B tarogato (ortada) ve B saxofonun anahtar ve
govde yapis1 benzerligi

(www.jayeaston.com/ images/tarogato-family.jpg)

Arghul (Arap.)
(Arghul, argul, arghoul, arghool, yarghul)

Eski Misir tarihinin geleneksel calgisidir. Arghul yan yana konmus farkli
uzunlukta iki borudan olusan halk calgisidir. Borulardan kisa olan1 melodiyi c¢alarken
uzun olani sadece uzun bir ses ¢ikarmak iizere tasarlanmistir. Arghul, halen Misir ve
diger Arap iilkelerinde calinmaktadir. Geleneksel miizigin vazgecilmez pargasi olan
Arghul, ¢ok benzeri olan “mijwiz”’den farkli olarak sadece bir borunun iizerinde ses
deligi barindirir. Arghulun birka¢ farkli boyu vardir. Bunlar; kiiciik arghul (arghul
alasghar), orta boy arghul (arghul alsoghayr) ve biiyiik arghul (arghul alkebir)olarak
siniflandirilabilirler (http://encyclopedia.thefreedictionary.com/Arghul ).
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Mijwiz

Mijwiz de arghul gibi geleneksel Misir miiziginin bir parcasidir. Ismi Arapga’da
“evli” veya “cifteli” anlamina gelir. Bunun sebebi iki ayr1 basit yapili kisa bambu
kamisin yanyana gelmesiyle olusmasidir. Mijwiz, 16 ile 18 cm. arasinda degisen
bambulardan yapilir ve her bir boruda birbirine paralel konumda ag¢ilmis bes ya da alti
ses deligine sahiptir. Mijwiz Tiirklerin kullandig1 zurna ve daha bir¢ok ¢algida oldugu
gibi oldugu gibi agiz i¢inde hava ¢evirme yontemiyle calinir

(http://encyclopedia.thefreedictionary. com/mijwiz).

Resim 26: Arghul 6rnegi.

Resim 27: Mijwiz Ornegi.

(http://encyclopedia.thefreedictionary. com/mijwiz)
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Saliimo
Basit bir Fransiz halk calgisi olan saliimolarin recorder calgisina oldukca yakin
bir yapida olduklar1 soylenebilir. Ortaya ¢ikis donemleri tam olarak bilinmeyen ve
J.C.Denner’in klarinet yaratma c¢alismalariyla kayda alinmaya baslanan saliimolarin,
ronesans doneminde 1680’li yillardan sonra kayitlarda yer aldig1 goriilmektedir.
Klarinetin Onciisii kabul edilen saliimolar donem olarak aslen bir ortacag ve
ronesans calgisi olmakla beraber konu akisi geregi bir sonraki boliimde, yukarida adi

gecen calgilardan daha ayrintili sekilde ele alinacaktir.

2.2. Saliimo ve Yapisi

Chalumeau (Fr. chalumeau, cogulu chalumeaux, Tiirkce okunusu saliimo),
bugiin klarinetin atas1 olarak bilinen bir ortagag ve ronesans donemi ¢algisidir. Saliimo
kelimesi yalniz 6zel bir boruyu tanimlamak i¢in degil bir¢ok kiiciik yapili tahta tiflemeli
calgiy1 tammmlamak i¢in kullanilmustir.

Saliimo genel bir isim olarak su ii¢ grubu kapsiyordu:

1) Cift kamish tahta borular

2) Tek kamigh tahta borular

3) Bagpipe ve mussetlerin melodi ¢alinabilen borulari (Forsyth, 1935, 5.251).

Kroll’a (2001, s.10) gore saliimo kelimesi, zaman zaman bir halk calgisim
zaman zaman ise klarineti ifade etmek tizere kullanilmistir. Ayn1 zaman da schalmei tiirii
olan c¢ift kamigh calgilarda bir donem saliimo olarak adlandirilmislardir. Saliimonun
cikis tarihi ve gelisimi kesin olarak bilinmemekle beraber cift borulu calgilarin tek ses
veren borularinin ortadan kalkmasiyla ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Edgar Hunt
makalesinde saliimo isminin, Fransizca’da “kiiciik kamis” anlamina gelen callamelus
sOzcligiinden tiiremis (chalumeau) olabilecegi veya Yunanca, “kamish diidiik” olarak
bilinen calamaulos olarak karsimiza c¢ikabilecegini belirtmistir. Bazi durumlarda ise bir
konik boru ve c¢ift yonlii bir kamistan olusan chalmei (salmey) ile karistirilabildigini
sOylemektedir. Ayrica chalumeau (saliimo) sozciigiiniin schalmei (salmey) ve shawm
(sawm) kelimeleri ile olan benzerligi nedeniyle halk arasinda isim karmasasi dogdugu
fakat sonuc olarak “chalumeau” isminin halk arasinda sdylenerek ortaya ¢ikan anonim
bir kelime oldugu belirtilmektedir (Hunt, Edgar,1961, “Some Light on The
Chalumeau”, A Textbook Of Europen Musical Insturments, s.186) (http:/www.
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clarinet.org/journal/anthology/1961-03-Hunt.asp).

Saliimo ve salmey kelimeleri 16. ylizyil sonlarina kadar benzer tinilara sahip
bazi kiiclik boy kamusli ¢algilar1 tanimlamakta kullanilmasina ragmen bu iki tiir aslinda
birbirinden farklidir. Saliimo silindirik yapili ve tek kamish bir ¢algi, salmey ise konik

yapili ve ¢ift kamigh bir ¢algidir (Forsyth, 1949, s.251).

Resim 28: Schalmei 6rnegi

Resim 29: Saliimo ailesi (soldan saga dogru; bas, tenor, alto ve soprano saliimo)

(www folkinstruments.lt/eng/puciamieji.htm+chalumeau)
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Salumo, orta Avrupa sanat miiziginde gecici olarak yer bulmus ve daha sonra
J.C.Denner (Nurnberg, Almanya) diizenlemeleriyle klarinete doniismiistiir. Dikkat
cekici unsur ise, salumonun orta Avrupa sanat miiziginde kullanilmasinin klarinetin
icadindan sonraya rastlamis olmasidir (Kroll, 2001, s.10).

Klarinetin sahip oldugu genis ses alanina ait oktav numaralari, bazi kaynaklarda
farklilik gosterebilmektedir. Saliimolarin yapisim1 ve ses alanlari ile ilgili bilgileri
sunmadan once, klarinet tarihcesi aktaran kitaplar arasinda onemli bir konuma sahip
oldugu bilinen Die Klarinette (Kroll, Oskar, 2001, Baerenreiter) kitabinin anlatim
sisteminde izlenen yonteme bagli kalinarak olusturulan “klarinette register kodlama
tablosu” ile asagida sunulan bilgilerin daha agik ve anlasilir olmas1 amaclanmaktadir.
Ayrica bu tabloda Ingiliz nota yazim sistemine gore “B” harfi “si naturel”i temsil
ederken, Alman nota yazim sisteminde “B” harfinin “si bemol” sesini, “H” harfinin ise

“si naturel” sesini temsil ettigi ilkesi esas alinmustir.

Tablo 1: Klarinette register kodlama tablosu
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Saltiimolar genel olarak oldukc¢a dar ses alanina sahip olduklarindan calgi
yapimcilar1 farkli boylarda ve tonalitelerde saliimolar yapmislardir. Soprano, tenor, alto
ve bas iiyeleri bulunan saliimo ailesinin iiyelerinde farkli registerlardan baslayan 1.5
oktavlik ses alanlar1 goriilebilmektedir.

Farkl1 boy ve tonalitede yapilmis saliimo cesitlerinden giintimiize, bilinen 8 adet

ornegi kalmistir. Bu saliimolarin listesi asagida verilmektedir.



Yapimci Uzunluk
Liebau 330mm
Klenig 486mm
Klenig 490mm
Anonim 290mm
Anonim 399mm
I. Miiler 321mm

Parca, anahtar sayis1 Tip

Bulundugu yer

3 parca, 2 anahtar
3 parca, 2 anahtar
3 parca, 2 anahtar
2 parca, 2 anahtar
3 parca, 3 anahtar
2 parca, 7 anahtar

Alto Stockholm
Tenor Stockholm
Tenor Stockholm
Soprano Miinih

Alto d’amour Miinih
Alto Stockholm
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(Akkoca, 2004, s.16)

Saliimo kelimesi ayni zamanda modern klarinetin en kalin ses alani i¢in de

kullanilmaktadir. Bunun sebebi klarinetin en kalin ses alaninin koyu ve dramatik bir ses

rengine sahip olmasidir (Piston, 1955, s.167). Register anahtar1 bulunmadan ©nce

sadece “saliimo” olarak adlandirilan, kiiciik registerli ses alanina sahip olan klarinet,

Denner’in bu icadi ile beraber “clarino™ ad1 verilen ses alanina kavusmustur.

Tablo 2: Klarinette genel ses alani tablosu

(http://www.wfg.woodwind.org/clarinet/cl-bas—3.html)

&
= #_g. -
A B e
o I 1 | |
F i | T no= | |
| Fa] Lill q | |
Ty 1 1 | |
TR 1
=
Saliimo Clarion Tiz register

Tablo 1’de goriildiigii gibi modern klarinette “saliimo ses alan1”, e sesinden, b/

sesine kadar olan alan1 kapsamaktadir.

Saliimo registerin farkli ses renginden yararlanmak isteyen Ariosti, Bononcini,

Bonno, Gluck, Graupner, Telemann, Dittersdorf gibi bir¢ok bestecinin klarinet

partilerini yazarken, saliimonun bas seslerine uygun bir calis elde etmek istedikleri i¢in

partisyonlarinda bu kisimlar1 “chalumeau” olarak belirttikleri bilinmektedir (Kroll,

2001, s.11).

Saliimo baglarda anahtarsiz tek par¢a borudan olusan silindirik bir tiiptiir. Bu

tiipiin kalak kismi oldukga kiiciiktiir ve giintimiiz klarinetlerinde oldugu gibi tek kamigla

calmir. Bu yapisal Ozellikleriyle bugiinkii klarinetlerin Onciisii konumunda olan

saliimolar oldukca basit yapili olarak nitelendirilebilmektedir (Forsyth, 1935, s.251).
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Resim 30: Anahtarsiz ilk saliimo modellerine 6rnek

(www.mfa.org/collections/ search_art.asp?coll.)

Ust boliimlerinde bulunan iki piring anahtar ile recorderdan tiiremis bir halk
calgis1 olan saliimonun kapsamli bir tanimi, Johann Gottfried Walther’in (1684-1748)
Musikalisches Lexicon adli eserinde “Chalumeau (Fr., ¢ogulu chalumeaux), Fistula
pastoritia (Lat.) calamus ady verilen kamigin bazi parcalarindan yapilan, fal-la2 ses
araligini kapsayan, yedi parmak deligi, tahtadan yapilmis agizligin yaminda iki piring
kapak bulunan, ufak tahta iiflemeli bir enstiirmandir” acgiklamasiyla yer almaktadir
(Akkoca, 2004, 16).

Saliimo c¢algisinin tam olarak ¢ikis tarihi bilinmemekle beraber yazarlar
tarafindan 6nemle vurgulanan nokta; saliimonun kiiciik boylarinin (30 cm. kadar)
Denner zamanindan sonra (1680’li yillardan sonra) ortaya c¢ikmis olmasidir. Zira
Denner zamanindan 6nce kayith saliimolara rastlanmamustir (Baines, 1967, s. 244).

Dogrulugu kesinlik kazanmis kabul edilen ve klarinet tarihiyle ilgili yazili
kaynaklarda yer alan ortak bilgilerden olan ve Kklarinet gelisiminde ilk adim
sayilabilecek bulus; J.C.Denner tarafindan icad edilen “register anahtar1 (Ing., speaker
key)’dir. Bu bulus, daha once calicilar icin yapilmasi zor veya imkansiz olan

hareketlerin rahatca yapilmasina olanak saglamistir. Saliimo, tahminen Denner
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tarafindan, bagparmak deligine ve ©Onde yukardaki birinci ses deligine eklenen
kapakg¢iklarla f7-a2 ses alanina kavusturulmustur. Ayrica c¢alginin i¢ oyuntusunu

genisletip calginin boyunu uzatarak metal parcalar eklemistir (Walter, 1955, s. 168).

Resim 31: J. C. Denner yapimi register anahtari

Resim 32: Karsilikli pozisyonda duran register anahtari

(www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1f.html)

Kayda gec¢mis, bilinen ilk J.C. Denner miihiirlii saliimo, giiniimiizde Miinih’te
Bavyera Ulusal Miizesi’'nde sergilenmektedir. Bu saliimo blok fliite benzeyen bir
yapidadir ve kalak kisminda karsi konumlu iki anahtar bulunmaktadir. Agizlik kisminda
bulunan kertik cok genis (15mm), ses delikleri kiiciiktiir (ortalama Smm capinda). Bu
calgmin ses aralifi oldukca dardir ve Denner ailesi tarafindan deneysel olarak
tasarlanmis olma olasilig1 vardir (http://www.ackermanmusic.co.uk/Reproduction%?20
woodwind.htm).

Ayni ¢algidan Kroll (2001, s.10), kitabinda soyle bahsetmektedir:

“Miinchen sehri Bayer Ulusal Miizesi’nde J.C.Denner yapumi bir klarinetin
(Demirbas Nr:136) biitiin parca olarak giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir. Bu
klarinete bakildiginda saliimodan yola c¢ikilarak denenmis ve elde edilmis olan ilk
klarinet versiyonunu gormiis oluruz. Toplam sekiz ses deligi ve iist govdedeki deliklerin
iki tanesinde onde ve arkada olmak iizere karsilikll iki kapak bulunur. Bunlardan on
kistmda bulunan anahtar, isaret parmagi ile kontrol edilir ve b sesi verirken arkada olan
bagsparmak kapagr al sesini verir. Ayni zamanda bu kapak oktav gegisi igin
kullamilmaktadir ve her iki kapagin aymi anda acilmast hl sesini verir. En altta cift

ackili ses deligi ayrit ayrt basildiginda ise tam ses degil yarum ses verir.”
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Bu calgida anahtar sistemi ve diger yardimci anahtarlar eklenmeden asagidan
yukar1 dogru su temel ses dizisi elde edilmektedir:

f fis, g, a, b, cl,dl, el, fl,gl, al, bl, hl (Kroll, 2001, s.12).

2.3. Saliimodan Klarinete Gecis

Klarinet hakkinda yaymlanmis bazi kaynaklardan yola c¢ikildiginda tek kamish
olan saliimolarin ilk hallerinde dogrudan oktav gecisi (Ing. overblowing, Alm.
iiberblasen,) yapilmasina imkan tanimayan bir yapidan soz edilmektedir. Bu durum
calicilar ve bestecilere calis acisindan cesitli simirlhiliklar getirirken ¢algi yapimcilari
tarafindan, calginin deliklerini anahtarlarla kapatarak gévdenin tam kapasiteli sekilde
kullanilmasi fikrinin dogmasini saglamistir. Denner yapimi saliimolardaki sinirli ses
alaninda en tiz ses olarak; calicinin biitiin ses deliklerini ac¢ik birakmasiyla modern
klarinetteki gibi g/ sesi, sadece ondeki anahtar1 kullanmasiyla baslangigtakilerden farkl
olarak al sesi elde edilebilmekteydi. Arka tarafta bulunan sol el bagparmak anahtart 6n
taraftaki @/ anahtar1 ile kullanildiginda ise & sesi elde edilebilmekteydi. Daha sonra
Denner’in katkilariyla bu delik agizliga yakin bir noktaya tasinarak ‘register
anahtarina” doniistiiriildii. Fakat klarinetin gecirdigi biiyiik degisimler sonucu bugiinkii
modern klarinetlerde bu iki anahtarin aymi anda kullanilmasiyla b sesi elde
edilebilmektedir.

Salumo ile klarinetin o donemde belirlenmis olan en temel farki; salumoda baril
ve agizlik kisminin tek parca halinde olmasidir. Bu durum, dogrudan oktav gecisi
gerceklestirmeye miisait olmayan salumonun, birbucuk oktavlik sinirli bir ses alanina
sahip olmasinin baslica sebebidir. Ses genisligi olduk¢a sinirli olmasina ragmen bu
calgmin halk tarafindan ve donemin miizisyenleri tarafindan sik¢a kullanildig:
bilinmektedir.

Giovanni Bononcini’nin 1706’da yazdigi “Endimione” adli operasi, Guiseppe
Bono’nun “Eleazaro” adli eseri ve Willibald Gluck’un 1762 yilinda yazdig1 “Orfeo” adli
operasinda saliimoya yer verildigi bilinmektedir. Ayrica Johann Christoph Graupner’in
sallimo icin ¢ok sayida eser yazan bestecilerden biri oldugu kaynaklarda yer almaktadir.
Alman besteci salimoyu 1734-1757 yillar1 arasinda yazdigi 80 adet kantatinda ve 18
adet entrumantal eserinde genelde blok fliit veya viola d’amour gibi yumusak ses

renkleriyle kullanmay: tercih ettigi goriilmiistiir. Barok donem bestecilerinden George
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Philipp Telemann’in en ¢ok bilinen saliimo eserleri ise “Re minor ikili kongerto”, “Fa
major Stit” ve “Grillen Symphony”dir. Viyana klasik ekoliiniin en Onemli
temsilcilerinden olan C.D. Dittersdorf’un ise salimoyu ‘“Fa major Divertimento
Notturno” adli eserinde kullandigi bilinmektedir (http://www.clarinet.org/fests/1998/
Pearson.asp).

Basit yapili bir halk calgist olan saliimonun giiniimiizde kullanilan modern
klarinete dogru gecirdigi evriminde atilan ilk ve en Onemli adim, J.C. Denner’in
yarattigi “register anahtar’” olarak kabul edilmektedir. Bu anahtarin ismi Ingilizce
kaynaklarda “speaker key (konusma anahtar1)”’, Almanca kaynaklarda ise
“liberblassklappe (asir1 iifleme kapakcigi)” olarak anilmaktadir. Bazi Tiirkce
kaynaklarda ise “oktav perdesi” olarak adlandirildigi goriilmekle beraber; klarinetin
yapist itibariyle, oktav gecisi yapilmak istendiginde kullanilan bu anahtarla, aym
parmak pozisyonundayken bir tam sekizli yerine bir tam onikili ses atlanmaktadir. Bu
nedenle yapilan bu c¢alismada “oktav perdesi” taniminin yerine ‘“register anahtari”
kelimesi tercih edilmektedir. Bu énemli bulusun yani sira saliimo gibi ilkel yapili bir
calgiy1 klarinete doniistiirme cabalar1 daha bir¢ok deneyi de beraberinde getirmistir.
Tiim bu c¢alismalar sirasinda ise J.C. Denner’in en biiyiik yardimcisinin oglu Jacob

Denner oldugu bilgisi ise Denner’lara ait kayitlarda yer almaktadir.

2.3.1. J. C. Denner’in Klarineti icadi

Johann Christoph Denner, 13 Agustos 1655’te Niirnberg (Almanya)’de
dogmustur. Korno yapim ustast olan babasindan avcilikta kullanilan basit kornolarin
yapimini 0grenmis, daha sonra sirasiyla blok fliit, obua ve fagot yapimini denemistir.
Ayni zamanda biitiin tahta iiflemeli ¢algilarin tamiri ve 6zellikle de saliimoyu uyarlama
calismalarina agirhik vermistir. Johann Christoph Denner’in iki oglu Jacob Denner
(1681-1735) ve Johann David Denner (1691-1764)’1n da klarinet ve calgi yapimi
konusunda babalariyla beraber bircok denemeye imza attigi ancak, Jacob Denner’in
calismalariyla, kardesi Johann’dan daha 6n plana cikmayr basardigi ve kaynaklarda

daha sik yer aldig1 goriilmektedir (Kroll, 2001, s.80).
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Resim 33: 19. yiizy1l sonundan kalma Jacob Denner yapimi anahtarl bir saliimo

(www.mfa.org/collections/ search_art.asp?coll)

Klarinet tarihi ile ilgili yazilmis biitiin kaynaklarda, klarinetin ortaya cikis
noktast olarak Johann Christoph Denner (1655-1707) tarafindan saliimoya uygulanan
yeniliklerden bahsedilmektedir. Klarinet evriminin baslangic donemi olarak ortak
tarihlere rastlanmamakla beraber Denner 1707°de 6ldiigii i¢in klarinetin ilk ortaya cikis
zaman 18. yiizyil kabul edilir. Ancak calgi bilgisi veren bircok makalede, klarinetin icat
tarihi 1690 y1l1 veya bu y1l civarinda olarak belirtilmektedir.

J.G. Doppelmayr’in 1730 yilinda yaymlanan “Niirnberg’li Matematik¢i ve
Sanatcilar Uzerine Haberler” adli Denner’in buluslari iizerine yazilmus bilgilerine gore,
Denner’in bitmek bilmeyen sanat aski sonucta onu yeni bir calginin bulusuna ve
salimonun yeniden yapilandirilmasiyla klarineti icat etmesine yol a¢mistir. Ancak
Denner’in yapilandirdigi saliimolara ait ayrintili ¢izim ve bilgi bulunmadigina da
deginilmistir (Kroll, 2001, s.10).

Denner’in yarattig1 ilk klarnetlerde basparmak deligi, alt oktavin genisletilmesi
amaciyla kapatilmis ve daha sonra sol el isaret parmagi icin a/ anahtar1 ve register
anahtari ile kullanilan b/ sesi anahtar1 eklenmistir. A. Macgillivray’a gore bu register
anahtar1 muhtemelen Denner’in yarattig1 ilk klarnetlerde, tek oktavlik ses alanini bir ya
da iki ses genisletme calismalar1 sirasinda “rastlantisal” olarak kesfedilmistir. Ancak
Denner’in iiretim atdlyesinde yapilan klarinetler haricinde Klenig ve Oberlaender
atolyelerinde yapilmis olan cift kapakli klarinet Orneklerine giiniimiizde de
rastlanmasindan otiirii Denner’in “klarineti imal eden ilk kisi” oldugu heniiz kesin

sekilde ispat edilememistir (Akt: Baines, 1967, s. 245).
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Onsekizinci yiizy1l boyunca klarinet gelisiminde baba ogul Denner’lar tarafindan
yaratildig: diistiniilen 6nemli buluslar Forsyht’e (1935, 5.251) gore sunlardir:

1) 1720 de saliimolara “kalak” kismi eklenmis ve “register anahtar1” agizliga
yakin bir noktaya taginmastir.

2) Onciisii olduklar1 metal anahtar sisteminin asamalari ile icra ve ¢alis acisindan

biiyiik kolayliklar saglanmistir.

L PR iy T e s .

Resim 34: J.C. Denner’a ait ilk klarinetlere 6rnek

(http://www.clarinette.net/ histoire/clal.jpg)

Bu 6nemli buluslarin Jacob Denner tarafindan yapildigim1 one siiren kaynaklar
da bulunmaktadir ancak Oskar Kroll’a (2001, s.14) gore bu en Onemli iki bulusun
sadece Jacob Denner’e mal edilmesi tahminden ibarettir. Ciinkii bilinen tiim Denner
klarnetlerinin {ist kistmlarinda o donem i¢in zaten iki kapak bulunmaktadir.

Salumo ile klarinetin temel farki; salumoda baril ve agizlik kisminin tek parca
halinde olmasidir. Bu durum register gecisi yapamayan saliimoda birbuguk oktavlik bir
ses genigligi saglar. Register anahtarim1 yerlestirilmesiyle yavas yavas ‘“clarino
register’mna gecis icin ses deligi ekleme caligmalar1 baglatilmistir. Oktav gecisini
kolaylastirmak amaciyla Denner disinda bircok ¢algi yapimcisi da denemeler yapmustir.
Ama asil gelismeyi gerceklestiren Denner ve ogullaridir; basparmak kapagimi ilk
bulundugu noktadan daha da yukari tasiyarak daraltmis ve al sesini veren 6n kapagin
register anahtariyla kullanildiginda b1 sesini vermesini saglamiglardir.

Basparmak kapaginin acilma noktasinda klarinet govdesinin i¢ yaricapina kadar
uzanan kiiciik bir metal boru eklenerek var olan ton daha da genisletilmeye ve klarinet
icinde biriken suyun deliklere dolmas1 onlenmeye calisilmistir. Bu calismalardan daha
once ise alttan iiciincii ve yedinci deliklerin ¢aplar1 genisletilerek bugiine kadar varolan
b/ f2 sesinin yerine h / fis 2, fl / c¢3 sesinin yerine ise fisl/cis3 sesleri elde edilmistir. Bu
seslerin calinmas1 ise mekanizmadan daha ¢ok kamisin dudakla kontroliine bagimli
haldedir. Klarinette o donem i¢in heniiz A/ sesi elde edilemediginden {ist oktava gecis

oldukca giic olmustur. Calicinin 4/ sesi olmadiglr halde ¢2 ses deligini kullanarak
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dudaklarin gevsetilmesi ve bekin agizdan hafifce disar1 ¢cekilmesi ile yapay ve sagliksiz
bir sekilde /2 sesinin olusturmasinin® oldukca kotii bir tona sebep oldugu bilinmektedir
(Kroll, 2001, s.12).

Ihtiyac duyulan /I sesini eklemek icin ¢ok farkli denemeler yapilmasina ragmen
son ¢oziim yolu olarak boru boyunun uzatilmasi ve kalak kismina yeni bir delik
acilmasina karar verilmisti. Klarinetin boyundaki bu degisim, ses alanim1 dogrudan
etkilememekle beraber uzak bir noktada olmasindan dolay1 bir tiir “uzun saph kapak”
ile delikleri kapatma zorunlulugunu dogurmustur. Bu gorevi ise o donem i¢in, sag el
basparmag iistlenmistir.

AJ. Macgillivray (1967, s.245)’e gore ikinci oktavin ses alaninda sag el kiiciik
parmaga tekabiil eden anahtar kapatildiginda c2 sesi elde edilirken, Kroll’a (2001, s.14)
gore c2 ses deliginin, ¢alginin alt boliimiinde hem sag hem sol tarafa acilmis olmasinin,
calicinin istegine gore sag veya sol elini kullanma rahathg sagladigindan
bahsedilmektedir. Bu durumda calic1 kullanmak istemedigi deligi gegici olarak burgu
seklinde tahtadan vidalarla veya balmumu ile kapatabilmektedir. Biiylik ihtimalle bu
deliklerin bulunmasindan yirmi yil sonra, klarinet gis /dis2 ve fis/ cis 2 kapaklaria
kavugsmus ve halk arasinda yayginlasmaya baslamstir.

Bu her iki kapagin ilk olarak kim tarafindan uygulandigi bilinmemekle beraber
A.Stadler, bu klarineti dort yarimses daha peslestirip, 20 Subat 1788’de Viyana Kale
Tiyatrosunda bu calgiyla konser vererek tanitmis ancak, bu calgi yayginlasmamis ve
sadece koleksiyonlarin bir parcast olarak kalmistir. Klarinetin en son haline
doniistimiinii saglayan kisinin kim oldugu ve hangi zamanda bu degisikliklerin
yapildigini s0ylemek pek miimkiin degildir. “Klarinet” ismini ilk ortaya atanin kim
oldugu ise bilinmemekle beraber tartismasiz olan sudur ki; keskin ve berrak oOtiim
karakteri calgiya kendi adin1 vermistir. Bu ad, yani “klarinet” yiiksek solo trompetlerini
anlatan talyanca kelime “clarino” kelimesinin Kkiigiiltiilmiis formu durumundadir.
Yalnizca Walther’in, klarinet sesini uzaktan trompete benzettigi i¢in bu ismi kullandig1
bilinmektedir.

Ancak bircok yazar ve tarihcinin bu sozii birebir kullandigi goriilmektedir.
Muhtemelen 18. yiizy1l ortalarinda ii¢ kapakl klarinet yaygin sekilde kullaniliyordu ve

1740’1arda, ¢ok fazla anahtar olmamasindan dolay1 calict kendi istegine gore klarinetin

© Ik klarinetlerde agizlik iizerinde bulunan diizliigiin (Alm. bahn) daha genis olmasi nedeniyle kamislar
bugiinkil agizliklara oranla daha serbest ve titresebilir durumdaydi. Boylelikle c2 ses deligini kullanarak
“h1” sesi elde etmenin ¢ok daha kolay oldugu bilinmektedir.
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ist govdesini sag veya sol eliyle idare edebilmekteydi. Bunu yapmasini saglayan durum
ise kalak kismina acilmis olan deligin kalakla beraber istenilen yone cevrilebilmesiydi
(Kroll, 2001,15).

e/hl kapagmin bulunup uygulanmasit “clarion” ses alanindaki degisim ve
gelisimlerin basglangic1 olmus ve klarinet yapiminda zamanla silindirik borunun sonuna

dogru genisleyen yap1 o donem ic¢in 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmistir.

2.3.2. Theobald Boehm’iin Buluslar1 ve Tahta Uflemeli Calgilara Etkisi

1794-1881 yillar arasinda yasamis ve Bavyera Saray Orkestrasinda virtiioz fliit
sanatcist olarak gorev yapmis, donemin iinlii fliitciilerinden Theobald Boehm, 1832
yilinda yarattig1 sekiz delikli fliite 1847 yilinda yiiziik ve anahtarlar ekleyerek toplam
delik sayisint onbese, yiiziikk, kapali anahtar ve manivelali kapakciklarin sayisini
yirmilice cikararak fliitii bugiinkii modern bicimine kavusturmustur. Yeni yaratilan bu
fliitte temelde diatonik bir ¢algi niteligi olmakla beraber aradaki kromatik sesler “catal
parmak” diizeni ile elde edilebilmektedir (Yiiregir, 1997, s. 49).

Boehm’iin ¢alismalari, bir Londra ziyareti sirasinda dinledigi Charles Nicholson
isimli bir fliitcii sayesinde baslamustir. Ozellikle kalin registerdaki seslerinin parlaklig
T.Boehm’iin dikkatini ¢ekmistir. Nicholson’un fliitiinde baz1 delikler kasith olarak o
donemin fliitlerinden daha biiyiik tasarlanmistir ve yedisi onde birisi arkada olan
basparmak deligi ile yeni bir parmak sistemi yaratilmistir. Boylelikle Boehm bu sistemi,
yiiziik anahtar1 olarak Lefevre’nin 1808’de buldugu sisteme adapte etmeyi diisiinmiis ve
sadece bir parmakla kapatilan uzun miller sayesinde, deligin ve anahtarin ayni anda
kapanmasini saglayan yiiziik sistemini uygulamistir (Akt: Baines, 1967, s.254).

Baslangicta onbes deligi olan bu yeni fliit, d/ sesinden baslayan ve kromatik
calima uygun diizende ses deliklerine sahip oldugu bilinmektedir. Daha sonra ses
alanin genisletmek amaciyla cis/ anahtar1 ve ayn1 zamanda d2 ve d3 sesleri i¢in ortak
kullanimh kiigiik bir trill perdesi eklenerek ses alani genisletilmistir. Bu yeni yapiyla
fliitte dogru entonasyon saglamayi basaran T.Boehm, 1846 yilinda pes seslerdeki
volumii artirmayi ve ligiincii oktavda bulunan diyezli seslerin entonasyonunu
diizeltmeyi denemis ve 1847 yilinda Prof. Dr. Schafhaeutl ile Miinih’te akustik {izerine
calisarak fliitiin bilimsel calisma prensiplerini belirlemeye ¢alismistir. Bu calismalar

esnasinda teori ve formiillerden ¢ok mantik ve sistematik isleyisle ilgilenerek sonucta
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silindirik yapili metal tiip modelinde karar kilinmis ve sonucta giiniimiiz modern

fliitiintin 11k hallerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Resim 35: Theobald Boehm’iin yay sistemi uyguladigi ilk modern fliitlere 6rnek

(www.oldflutes.com/ boehm.htm)

Yiiregir’e (1997, s.49) gore baslangicta fliite uygulanarak gelistirilen Boehm
sistemin isleyisindeki temel diisiince, dogru akustik noktalara delik agcmak ve her iki eli
tam kapasiteli sekilde kullandirmaktir. Bu sistemle fliit daha iyi ses kalitesi olan kalic1
bir parmak sistemine kavusmustur.

Boehm sistem basta fliit olmak ilizere diger tahta iiflemeli calgilarin tiimiinde,
calicilara biiyiik kolayliklar saglayan ii¢ 6nemli katkida bulunmustur. Bunlar;

1. Bir oktav icindeki tiim kromatik sesler i¢in ayr1 ayri delik agilmast,

2. Delik caplarinin daha net ve parlak ses i¢in gerektigi biiyiikliikte olmasi ve,

3. Deliklerin esitlenmis diziye gore dogru yerlerde acilmis olmasidir.

Boehm’iin buldugu biiyiik yeniliklerin klarinete uygulanmasi fikri oldukca
cabuk gelismis olmasina ragmen hayata gecirilmesi birka¢ yil almistir. Hyacinthe
Eleonore Klose 1840’11 yillarda, T.Boehm’iin bulmus oldugu bu yeni mekanizmanin
kolayliklarin1 klarinete uygulamak istemis ancak fliit ile klarinet arasindaki yapi ve
akustik farkindan dolay:r klarinete aynen uygulayamamistir. Boehm klarinet, Boehm
fliitten sadece yiiziilk mekanizmasi ve parmaklarin oturacagi noktalardaki birkac 6zelligi
almistir. Klose’nin yarattig1 bu yeni klarinette Boehm sistemden uzaklasilmamis olunsa
da deliklerin Boehm fliit sisteminden daha biiyiik a¢ildig: bilinmektedir. Boylelikle bu
mekanizma “Boehm sistem” olarak adlandirilmis ve giiniimiiz klarnet mekanizmasinin
ve tiim tahta iiflemeli ¢algilar mekanizmalarinin temelini olusturmustur (Baines, 1976,

s.254).
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Resim 36: H.E.Klose tarafindan klarinete daha biiyiik a¢ilmis olan ses delikleri ve
kapakg¢ik ornegi
(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1k. html)

1839 yilinda L.A. Buffet, Boehm fliitleriyle birlikte Boehm fliit sistemine sahip
olan klarnetleri ilk olarak kendi fabrikasinda imal etmis, Boehm heniiz bu sistemi
uygulamamisken Buffet, sistemi klarinette uygulayarak piyasaya sunmustur. Birkag yil
sonra Paris’li klarinet calicis1 Hyacinthe Eleonore Klose ile ¢algi yapimcisi L.A.
Buffet’in yogun ortak c¢alismalarinin sonucu olarak bugiin “Boehm klarinet” olarak
adlandirilan “clarinette a’ anneaux mobiles” (hareketli yiiziiklere sahip klarinet ) ortaya
cikmis ve 1844’te patent altina alinmustir. H.E. Klose ayni yil icinde, Boehm’iin
mekanizmasint obuanin mekanizmasina da uygulamis ve bu calginin da patentini

almay1 bagsarmistir (Kroll, 2001, s.20).

Resim 37: Buffet Crampone firmasi tarafindan iiretilmis Boehm sistemli B klarinette
“anneaux mobiles”(hareketli yiiziiklere sahip), yirmi anahtar ve alt1 yiiziiklii klarinet
ornegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwi1k. html)
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Bu donemden giiniimiize kalmis orijinal Boehm klarinet bulunmamakta ancak
dokiimanlardaki, patent kayitlarindaki ve H.E. Klose’nin metodundaki cizimlere gore,
ilk Boehm Kklarinetin giiniimiizdeki ile ayn1 sayida ve pozisyonda anahtarlara sahip
oldugu ve boylelikle ilk hallerinden daha estetik bir hal aldiklar1 bilinmektedir (Akkoca,
2004, s.24). J.C. Denner ile basladig1 kabul edilen klarinet gelisiminin en hizli donemi
T.Beohm’iin fliitteki yeniliklerinden bir kisminin, H.E. Klose ve L.A. Buffet tarafindan
klarinete uygulanmasiyla yakalanmistir. Ancak modern klarinet giiniimiizdeki yapisina
kavusana dek oldukca zor ve zahmetli sayilabilecek bir gelisim gecirmis ve bu siirecte

bir¢cok miizisyen ve bilim adaminin etkisi olmustur.

2.3.3. Diger Klarinet Yapimcilari

Denner ve ogullar: ile baslayan klarinetin gelisim asamalar1 boyunca ayn1 veya
farkli donemden bir¢cok miizisyen ve calgi yapimcisi klarinetin ses ve yapisal
sorunlarina ¢oziim aramis ve bu sorunlart gidermek i¢in ¢ok farkli yollar denemislerdir.
Bu denemelerin sonuglari olumlu veya olumsuz olmakla beraber klarinetin gelisiminde
ad1 gecen en Onemli miizisyen ve calgi yapimcilari; Iwan Miiller, Theobald Boehm,

Hyachinthe E.Klose, Oskar Oehler ve Adolph Sax’tir.

1740’11 yillarda ii¢ anahtarli oldugu, dort ve besinci
anahtarlarinin ise org ustast Barthold Fritz tarafindan
eklendigi bilinen klarinetin, kavustugu son formuyla
miizisyen ve c¢algt yapimcilarimin istedigi kalite ve
kolayliklara sahip olmadigi diisiiniilmekte ve ¢oziim aramaya

devam edilmekteydi (http//:www.jlpublishing.com).

i Resim 38: 1835°1i yillardan kalma register anahtarli ve bes
»

perdeli B klarinetler
(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1b.html)

Bu nedenle yenilik arayislar1 devam ederken 1791

e T

- yilinda Jean Xavier Lefevre (Paris’li klarinet virtiozii)



49

gelistirilen bes kapakli sisteme altinci kapagi ekleyerek cis/gis2 sesinin olusumunu
saglamis ve bu calismalar1 Iwan Miller’in biiyilk reform gelismelerine kadar
sirdiirmustiir. Altinct kapagi uygulamayi1 deneyen diger yapimcilar ise; Dupre in
Tournay, N.M. Raingo’dur. Ancak adi gecen bu iki ¢algi yapimcisinin denemeleri,
miizisyen ve yapimcilarin ihtiyacina cevap verememistir. Altinci kapagin ortaya ¢ikisi
J.X. Lefevre’ye mal edilmekle beraber daha dnce bu kapagin varligi belirlenmis fakat
tam gorevi anlasilamamigtir. 1751-1780 yillar1 arasinda yayinlanmis olan bir makaleye
gore bir sanat¢inin Berlin’de alti kapakli klarinet kullandig1 ve her tiirlii tonu rahatca

cikardigr kayitlara gegmistir.

Resim 39: 1835’11 yillardan sonra yapilmis alt1 kapakli klarinet 6rnekleri.
(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ ugw/ucjdgg102_s.jpg)
Bu donemdeki uzun manivela baglantili anahtarlar ile al ve hl sesleri ve bl ve
c2sesleri arasinda gecis kolayligr saglanmistir.
Bir¢ok calg1 yapimcisi, klarinetteki tiim tonalite ¢esitlerinin ¢alinisinda teknik

zorluklart ¢ozmek icin bir¢ok kapak ve manivela ekleyerek birbirinden farkli ve o
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donem i¢in heniiz standart saglanamayan mekanizmalar elde etmis ve olumsuzluklari
gidermeye calismislardir. Bu olumsuzluklar, calgi yapimcilarini erken bir donemde cok
farkli ¢oziimler bulmaya itmis fakat her seferinde yeni sorunlar ¢ikmistir. Coziim aranan
sorunlarin basinda;

— Biiyiik orkestralardaki miizisyenlerin calgi ihtiyaci orkestra tarafindan
karsilanirken orta halli bir miizisyenin kaliteli bir ¢algr alamamasi,

— Calgida farkli biiyiikliikkte agizliklarin degisimi sirasinda uygun kamis
bulunamamasi,

— Halihazirda 1sinmis bir calgiyla degistirilen soguk calgiyla entonasyon
problemi yasanmasi gelmektedir.

Bu sorunlar1 gidermek icin oldukga basit bir yonteme basvuran ¢algi yapimcilari,
klarinetin her bir parcasini farkl biiyiikliikte cift olarak tiretmeyi denemislerdir. Bu da A
tonaliteli klarinetten B tonaliteli klarinete, B tonaliteli klarinetten C tonaliteli
klarinetlere gecisi kolaylagtirmistir (Kroll, 2001, s.15).

O donemde ses ve entonasyon kalitesi ise calgilarin yapisindan 6te, kullanilan
rahat kamiglarla saglanmakta ve calicinin dudak kontroliinii istedigi notaya gore
sekillendirmesi, giiniimiiz klarinetlerine gore daha kolay olmaktaydi. Fakat bu sistem
Rus klarinet virtiiozii Iwan Miiller’i, klarinet ¢aliminda daha kolay ve saglikli sonuglar
alinabilecek yontemler arayisina itmis ve Miiller’in ismini klarinetin tarihcesi icinde
oldukca dnemli bir noktaya tagimustir.

1786-1854 yillarinda yasamis, Rusya dogumlu olan Iwan Miiller 1806’da
Almanya’ya yerleserek daha Once basladigi klarinet calismalarin1 ve calgi yapimi
denemelerini siirdiirmiistiir. Klarinetle yaptig1 calismalardan 6nce fagotun diizenlenmesi
icin calismis ve fagota li¢ adet yeni perde kazandirmay1 basarmistir. Bundan ii¢ y1l sonra
1809 yilinda Miiller, yarattigi yeni bulusu ile Paris’te en iyi calgi yapimcilarinin
olusturdugu birligin i¢inde kendine yer edinmeyi bagsarmis olsa da 1809-1810’1u yillarin
sonunda ¢alismalarinin nihai sonucuna ulagamamistir. Yaptigt yeni bir alto klarineti ve
yeni yarattig1 onii¢ anahtarli klarineti bilirkisi grubuna (Paris Konservatuari kurulu)
1812 yilinda sunmus ancak, bilirkisi grubu her iki ¢algiyr da yanhs degerlendirerek
Miiller’in heniiz kurulmus olan calgi {iretim merkezinin iflas etmesine sebep

olmuslardir.
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Resim 40: Iwan Miiller tarafindan iiretilmis onii¢ anahtarl klarinet
ornegi

(www.music.ed.ac.uk/ euchmi/ucj/ucjg0935.jpg)

=

Bu olumsuzluga ragmen J.B. Gambaro ve Frederich Berr birkag¢ y1l sonra Iwan
Miiller’in yarattigi bu yeni calgilar ile gozle goriiliir bir basar1 saglayarak dikkat
toplamay1 basarmis boylece Iwan Miiller’in yapmis oldugu diizenlemelerin farkli
bolgelerde basariyla anmilmasini saglamislardir. Iwan Miiller, calismalarinda ton
kalitesini ve teknik imkanlar1 artirmaya cabalarken daha o©nce bulunmus olan
yeniliklerle kullanimi1 ve uygulamayr bozmamaya 6zen gostermistir. Calismalarindaki
en bilyiilk amag, farkli tinilara sahip klarinetleri standart bir renge kavusturmak ve
gelecekte calicilarin biitiin ses alan1 degisikliklerini B klarinette toplayarak kesintisiz ve
rahat calinmasini saglamak olmustur (Kroll, 2001, s. 16).

Bu amag¢ dogrultusunda 1810 yilinda Paris’te yarattigi yeniliklerin en onemlisi
ise “yiiziik kapak” sistemi ile ortaya koydugu onii¢ anahtarli klarinettir. Boylelikle
klarinet kromatik ses diizenine dogru biiyiik bir gec¢is yasamistir. Yiiziik kapaklar1 olarak

bilinen sistem, agilmis olan ses deliklerinin etrafinda bulunan hareketli halkalarin tek
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parmakla bastirilarak kolayca kapatilmasini saglamaktadir. Yiiziik kapaklar1 ortasi bos
bir halka olmakla beraber, ona bagh ic¢i kece ile doldurulmus kapakgiklar
yonetebilmesiyle bazi kromatik seslerin ¢alinmasinda gereken ‘“catal perde” sistemini
olusturmada parmak gorevi gormektedir.

Bu klarinet, Levfevre’nin bulmus oldugu alti anahtarli klarinetin calict ve
kompozitorlerin ihtiya¢ duyduklar teknik imkan ve ton kalitesini saglayamamasindan
dolay1 yapilan ¢alismalarin sonucu olarak dogmustur. Iwan Miiller’in bulusu olan onii¢

kapakli klarinetin parmak dagilimina gore verdigi sesler ise;

Tablo 3: Iwan Miiller’in onii¢ kapakli klarinetinde seslerin parmak dagilimi

Anahtar
Adedi Ses Kullanilan parmak

1 e/hl Sol el kiigiik parmak
2 fis / cis2 Sol el kiigiik parmak ve sag el bagparmak
3 f/c2 Sag el kiigiik parmak
4 gis/ dis2 Sag el kiigiik parmak ve bagparmak
5 b/f2 Sag el yiiziik parmak
6 h/fis2 Sag el kiiciik parmak
7 cisl /gis2 Sol el kiigiik parmak
8 esl/b2 Sol el yiiziik parmak
9 f1/c3 Sag el isaret parmak
10 gisl Sol el isaret parmak
11 al Sol el isaret parmak
12 al-hl- trill kapag Sag el isaret parmak
13 register anahtari Sol el bagparmak

(Kroll, 2001, s.18)

Miiller’in sagladig1 ve klarinet gelisimde onemli yeri olan bagka bir yenilik ise
kapakgiklarin i¢ine yerlestirilen ici yiin doldurulmus oglak derisinden pedlerdir. Daha
sonra 1860 yilinda bu pedleri yine deri i¢ine doldurulmus kece ile denemistir (Akt:
Baines, 1976, 253).
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Resim 41: Miiller’in bulusu olan deri pedlerle kapanmis bir a/ anahtar1 6rnegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1i.html)

Biitiin seslerin temiz ve esit giirlikkte ¢ikarilmasi o donem icin hicbir calgida
miimkiin degildir. Ayrica bu sorunu gidermek icin onerilen Boehm mekanizmas: ise
ondokuzuncu yiizyilda esit ve aym tinili seslerin sikici olacagi ve monotonluk
yaratacag1 gerekcesiyle miizisyenler tarafindan reddedilmistir. Ayn1 yillarda, Avrupa’nin
farkli bolgelerinde de klarinetin calis kalitesini arttirmak i¢in bir¢cok calgi yapimcist
ugras vermekteydi. Bunlardan James Wood 1800 yilinda Ingiltere’de yedinci kapag
icad ederek patent almay1 basarmis, 1808 yilinda ise J.F.Simiot al/-hl ve bl-c2 sesleri
icin trill kapagi tiretmistir. Hatta bundan yirmi yil sonra 1828’de Simiot bircok trill
perdesi eklenmis olan ondokuz kapakli bir klarinet denemistir (Kroll, 2001, s.16).

Resim 42: Farkli acilardan ¢ekilmis fotografta Miiller sistemden esinlenilerek yapilmis

bir Simiot klarinet rnegi
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Resim 43: Simiot klarinette tonalite degisimi i¢in eklenmis giimiis boru 6rnegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1i.html)

Miiller’in “omnitonique” (birden fazla tonaliteye sahip klarinet) klarinetinde
farkli anahtarlar deneyen Simiot bugiin profesyonel calicilarin kullandigi A, B takim
klarinetlerin yerine iki tonaliteyi tek govdede birlestirmeyi denemistir. Bunu yaparken
alt govde ile kalak arasina, i¢inden giimiis akord borusu gecen bir parca eklenerek
tonalite degisimi amaclanmistir (http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwifl1i.html).

Iwan Miiller’in ilk Kklarinetlerinde, anahtarlarin iizerinde bulunup parmag:
kaldirmaksizin dogrudan kaydirarak diger anahtara ulagilmasini saglayan kiiciik boru
parcaciklar’® (Alm. rollen), icad edilmis olmasina ragmen bu calgiya heniiz
eklenmemisti. Miiller’in klarinette yarattigi en biiyiikk degisimlerden biri olarak ise
arkada bulunan register anahtarinin ses deligini ¢alginin sol iist kismina tasimasi olarak

kabul edilebilir (Kroll, 2001, s.18).

Resim 44: Miiller’in yaptig1 yeniliklerden bazilar1 bir B klarinet iizerinde,
Hollanda, 1860

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1i.html)

© (Alm) Rollen: Bu boru parcalari Paris Opera Comique” de klarinetist olan C. Janssen
tarafindan 1823 yilinda icad edilmistir ve giiniimiizde halen Alman sistemli
klarinetlerde kullanilmaktadir.
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Ayrica Miiller, o donem icerisinde klarinet kamisinin iist dudak basinci ile
kullanilmasinin bazi dezavantajlar getirdigini yazilarinda belirtmis ve siddetle karsi
cikmustir. Miiller’in klarinet ¢alimi icin sagladigi en 6nemli kolayliklardan biri ise sag el
basparmagi icin tasarlanmis olan “tagima halkast (Alm. daumenstiitze,)” olmustur.
Oncelikli olarak klarinetin kendi agacindan, daha sonra metal veya fildisinden yapilmis
olan bu tutamaklar sayesinde calici, klarineti sag el bagparmagina oturtarak ¢ok daha

dengeli bir tutus elde edebildigi bilinmektedir.

Resim 45: 21. yilizyilda uygulanmis bir “tagima halkas1” 6rnegi

(www.klemisch.de/Blockfloeten.html)

Klarinet i¢in yazilmis olan kaynaklardan yola cikildiginda Miiller’in yillarca
siiren reform caligmalarinin, eninde sonunda birtakim yeni icat ve diizenlemeleri
meydana getirmis oldugu ancak bu yeniliklerin net bir sekilde kayda alinamadigi
gorilmistiir. Calismalarindaki biitiin amaci, sabit ve temiz entonasyonlu bir calgi
yapabilmek olan Miiller, tek bir ¢alginin biitiin tonaliteleri dogru ve temiz vermesini
saglayarak calicilar1 birden fazla calgi satin alma zorunlulugundan kurtarmayi
amaclamistir.

Ondokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra Miiller’in klarnet sistemi nihai
olarak kendini kabul ettirmis ve “clarinette omnitonique (her tonda klarinet)” ismi ile
anillmaya baglanmistir.. Ayn1 zamanlarda Theobald Boehm basar1 dolu bulusu olan
Boehm fliitiinii ortaya ¢ikardiginda (1832) Miiller, fliit sistemine bagl olarak klarinette
de tahmin edilemeyecek kadar biiyiik gelisimlerin var olabilecegini énceden gérmiistiir.
T. Boehm’iin ¢aligmalarindan 6nce Fredrich Nolan 1808’de bu yiiziikk kapaklarim
dizayn etmistir. Daha sonra 1824’te Potgesser adli bir yapimci buna yakin deneyler
yaparak yarim ay (hilal) formunda kapakgiklar yapmis, bunu Gordon’un ¢aligsmalari
takip etmistir. En son olarak ise T. Boehm tiim bu ¢alismalardan yola ¢ikarak kendi
sistemini olusturmus ve 1832 yilinda kendi adini tasiyan mekanizmasini tanitmis ve

kabul ettirmistir (Kroll, 2001, s.20).
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Theobald Boehm’iin 1832’de tanittigit Boehm fliit mekanizmasi, ¢cok biiyiik
kolayliklar saglamakla beraber fliit ile olan akustik yap1 farkindan dolay1 bu mekanizma
klarinete aynen uygulanamamistir. Buffet 1839 yilinda, Boehm fliitleriyle birlikte
Boehm fliit sistemine sahip olan klarnetleri de ilk olarak kendi fabrikasinda imal etmis
ve Boehm heniiz bu sistemi uygulamamisken Boehm sistemi klarinete uygulayip
piyasaya sunmustur.

Parisli calgict H.E. Klose ile aym sekilde Paris’te yasayan calgi yapimcist L.A.
Buffet’in cok yogun calismalarimin sonucu olarak bugiin “Boehm” klarinet olarak
adlandirilan “clarinette a’ anneaux mobiles” (hareketli yiiziiklere sahip klarinet ) ortaya
cikmis ve 1844 yilinda patent altina alindigina daha 6nce konu icerisinde deginilmistir
(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwi1k.html#Klose).

Klarinet tarthinde yer alan bir diger onemli isim ise saxofonlariyla taninan
Adolph Sax’tir. Antoine-Joseph Adolph Sax, 6 Kasim 1814 yilinda Belcika'da
dogmustur. Babas1 Charles-Joseph Sax bakir ve tahta iiflemeli calgi yapimcisidir.
Babasindan calgi yapim teknigini 6grenen Sax, Brussel konservatuarinda fliit ve klarinet
egitimi alarak bu ¢algilar1 yakindan tanima firsati bulmustur
(http://www.si.umich.edu/CHICO/instrument/pages/adph_sax_gnrl.html).

1841 yilinda ortaya cikan saxofon tahtali ve bakirli ¢algilar arasinda bir koprii
niteligindedir. Govdesi piringten yapilirken agizlik kismi ve govde yapisi bakimindan
klarinete yakindir. Klarinetten saxofonu ayiran en biiyikk 0zellik ise klarinetteki
silindirik yap1 yerine saxofonda konik yapiya sahip olan govde agilimidir. Saxofon
resmi patentini 1841°de alabilmistir. Adolph Sax’in iirettigi bu calginin 14 farkli
tonaliteli modeli vardir:

Eb sopranino, F sopranino, B sopranino, C soprano, Eb Alto, F alto, B tenor, C
tenor, Eb bariton, F bariton, B bas, C bas, Eb kontrabas ve F kontrabas saxofonlar.
(http://www.dolmetsch.com/defss.htm).

A. Sax tarafindan bulunmus ve klarinet tarihinin doniim noktalarindan biri olan
“acik gozliik (offene brille)” sistemi ile A/fis2 kapaginin yeri degistirilmis, bu sekilde
calma teknigi daha da gelistirilmistir. Bu bulus son derece onem arz ederek biitiin
ilkelerde ragbet gormiistiir. Bu sistem ses deliklerini saran yiiziik kapak¢iklarindan iki
ya da iic adedinin yan yana getirilmesinden olusmaktadir. Boylelikle bir parmagin

hareketi ile birden fazla ses deligi kapatilabilmektedir.
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Asagidaki resimde A. Sax’in 1840 yilinda patentini almis oldugu klarinetin bir
kesiti goriilmektedir. Bu sistem Ingiltere’de “basit sistem” olarak amlmakta ve 19.
yiizyilin ikinci yarisina kadar kullanilmaktaydi. Bu klarinette b/f anahtarina eklenen

basit sistemli kapakc¢ik goriilmektedir.

Resim 46: Basit sisteme sahip klarinetten bir kesit

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1j.html)

Neredeyse tartisilmayacak derecede avantajlari bulunan Sax klarnetler her seye
ragmen o donemde bir biitiin olarak kendini kabul ettirememistir.

1816-1890 yillar1 arasinda yasamis olan calgi yapimcist Eugene Albert ayni
donemde, Tiirkiye’de halk arasinda “girnata” olarak nitelenen G tonaliteli klarinetlere
ait kolay hiz yapilabilen “Albert mekanizmanin ilk calismalarin1 gerceklestirmis ve bu
klarinetlerin 20. ylizyilin baslarina kadar popiilaritesini korumasina katki saglamustir.
Bunun sebebi ise o donem i¢in Boehm klarinetlerden daha iyi bir entonasyon, kolay
calim teknigi ve farkli bir ses rengine sahip olmasidir (Rowland, 1975, s. 516).

Yasanan bazi memnuniyetsizlikler iizerine 1845’te Buffet-Crampon firmasi
Blanco ile beraber Miiller’in “clarinette omnitonique” adi verilen klarinetini Boehm
bulusunun kolaylastirilmasi icin yeniden yapilandirmiglardir. Boehm sisteminde sozii
edebilecek derecede kolaylik gosteren Onemli bir Fransiz bulusu ise hl/cis2 trill
kapakc¢igidir. £/ anahtar1 sag el serce parmak ile sabit sekilde kapali tutulurken, sol el
serce parmak tarafindan calinan cis2 sesi ile istenildigi gibi trill yapilabilmektedir. Bu
iki anahtar bir manivela ile birbirine baghdir ve cis2 kapagi kapandiginda 4/ kapag da
kapanmaktadir. Daha sonra Apollon Barret’in, klarinetin iist kisminda bazi trillerin
kullanimina yonelik kolayliklart kalicilik saglamay1 bagsarmistir. “Barret sistem™ olarak

adlandirilan bu kolayliklar sunlardir:
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— Sag isaret parmag ile belirli bir manivelanin asagiya dogru bastirilmasi
halinde yiiziik kapaklarinin acilmasiyla d1/a2, es1/b2 tonunun; el/h2 ise f1/c3 tonunu
meydana getirmesi,

— Manivelanin kullanilmasinda c¢1/g2 anahtarma dogrudan bir etkisi
olmamasina karsin trill ve tremolo uygulamasinda cl/esl, cl/fl, esl/fl gibi tonlarin
meydana gelmesini kolaylastirmast,

— Bir diger degisiklik ise, gis2 kapaginin sol el isaret parmagi yerine sol elin

orta parmagina taginmasidir.

Resim 47:Barret sistem klarinetten bir kesit

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ ugwf1j.html)

Ispanyol klarinetist Antonio Romero 1853 yilinda teknik zorluklar1 olmayan ve
tek bir calgida biitiin sesleri verebilecek bir klarnet yapmayi denemistir. Lefevre
fabrikasinin ortaklarindan olan Paul Bie, Romero’nun klarnetini 1862-1864 yillarinda
piyasaya siirmiis ve bundan dort yil sonra 1890 yilina kadar bir ¢ok defa calginin
komplike mekanizmasinin diizenlemeye calismistir. Bu cabalara ragmen Romero

klarneti yinede kendini o donem i¢in kabul ettirememistir (Kroll, 2001, s.22).

Resim 48:Romero sistemin karisik yapisindan bir kesit..
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Resim 49: 1865 yilindan kalma B klarinet, P. Bié calismasi, Romero sistem

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1n.html)

Yiizik kapagi sistemi cok cabuk sekilde kendini kamitlamis ve giiniimiizde
kullanilan “acik gozliik” sistemi olmadan kullanilamayacagi anlasilmistir. Bunun yani
sira Alman yapimcilar, kendine has sistemini gelistirmis ve agirhikli olarak Iwan
Miiller’in klarinetlerinden yola ¢ikilarak cesitli degisimler uygulamay1 denemislerdir.

Bu Alman yapimcilardan biri olan Carl Baermann 1860 yilinda, Iwan Miiller’in
klarinetini Ottensteiner ile beraber diizenleyerek daha da iyi hale getirmeyi basarmustir.
Bu yeni klarinet, “Baermann Klarinet” adiyla Almanya’da yer edinmis ve giiniimiizde
halen kullanilan bir model olarak varligini korumustur (www.jlpublishing.com).
Baermann klarinetlerin sagladigi en onemli kolaylik bir¢cok farkli noktadan yapilan
manivela baglantilarinda kapaklarin kontroliinii kolaylagtirmasidir. Yaratilan bu
kolayliklar;

— cis1/gis 2 kapagimin sag isaret parmagi ile ¢alinabilmesi,

— Sol elin kii¢iik parmag: icin b/f2 manivelas: ile sag elin isaret parmagina
ikinci bir trill kapagi eklenmis olmast,

— Bir yiiziik kapagi mekanizmasinin fis/ ve h/fis2 tonlarini diizenlemesi,

— esl/f2 ve fl/c3 kapakgiklarinin sol elin iiglincii veya dordiincii parmag ile
calinabildigi gibi sag elin isaret parmagiyla da kontrol edilebiliyor olmasidir (Kroll,
2001, s.24).

Boehm sistemin bir kismin1 alarak Baermann klarinetinin daha da iyilestirilmesi
islemi Stark ve Osterried tarafindan yapilmistir. ik etapta, modern klarinette yukaridan
ikinci sirada bulunan trill kapaginin yerini kararlastirarak, bu kapagin al kapagiyla
birlikte calindiginda b/ sesini dogru olarak vermesini saglamislardir. Bir bagka

diizenleme ise, hl-cis2 ve cis2-dis2 trillinin uygulanmasinda s6z konusudur.
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Resim 50: Sag el isaret parmagina denk gelen al-b1 ve hi-cisl trill anahtarlar1 6rnegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1k.html)

Bu yenilikle birlikte sag bagparmak modern klarinetlerden ¢ok farkli olarak, A/-
c2 kapagi ile baglanti halinde bulunan iki manivelayr kullanabilmektedir. Bu
manivelanin kullanilmasi ile ya sol elin kii¢iik parmagiyla cis2 anahtarina veya sag elin
kiiciik parmagiyla dis2 anahtarina trill yapilabiliyordu. Stark, Baermann klarinetine
ikinci bir kapak uygulayarak; fis2 ile gis2 arasinda bir manivela baglantis1 saglamis ve
yeni bir fis2/gis2 trillini gerceklestirmeye ¢alismistir (www.jlpublishing.com).

Klarinetin diizeltilmesiyle ugrasan neredeyse biitiin miizik¢i ve ¢algi iireticileri,
calicilarin parmak tekniklerini, biitiin ton tiirlerine ve calicilarin siirekli farkli olan
ihtiyaclarina cevap vermesi amacglanan calgilart deneyerek, bunlardan kaynaklanan
zorluklar1 engellemek i¢in standart bir calgl yaratma cabasina girmislerdir. Ancak kapak
sayilarinin artirtlmasinin ve komplike anahtarlarin manivela baglantilarin1 saglamasinin
istenilen biitiin ton tiirlerini yakalamak icin yeterli olmadigi erken zamanda
kavranmistir. Bu nedenle yaratic1 6zellige sahip miizik ve ¢algi ireticileri bu problemi,
eklemeli (kombine) klarinetler (“Doppel Tonart” klarinetler olarak da anilirlar) iiretmeyi
deneyerek c¢ozmeye calismislardir. Kombine klarinetlerde bilinen ilk denemeyi
J.E.Simiot, 1808 yilinda bir C tonaliteli klarinet iireterek yapmis ve bu ¢alginin govdesi
tizerinde on adet ayrilabilir parcay1 kullanilmasini saglayarak, istenildiginde B tonaliteli
klarinete doniismesini miimkiin hale getirmistir. Ancak bu calismanin ayrintilarina dair
yeterli  bilgi kayitlarda yer almamaktadir (http://www.selmer.fr/images/pdf/
claressentielang).

Buffet’in bu alandaki caligmasi ise 1862 yilinda patentini almis oldugu kombine
klarinettir. Bu calginin yapisi, i¢ ice yerlestirilmis iki metal borudan meydana gelmekte
olup distaki borunun bilinen klarinetlerden farkli bir mekanizmasi vardi. Bu
mekanizmada, her bir yiiziik ve kapak iki farkli boruda da etkili olmaktaydi. Calginin i¢

borusunda, dis boruyla aynmi delik yapisi mevcut olup, borular birbirinin icinde
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cevrildiginde iist iiste gelen delik serisi oldugu gibi; ayn1 anda denk gelmeyen delikler
de vardi. Boylelikle kapanan iki farkli delik serisinde A ve B tonaliteler
calinabilmekteydi. Buffet’e ait bu yeni klarinetten oldukc¢a metalik bir ses ¢ikmakla
beraber zengin bir tintya sahip oldugu diistiniilmekteydi (www.jlpublishing.com). 1901
yilinda ise Italyan klarinetist Leoni tarafindan A klarinetinin olgiitleri temel alinarak
“clarino traspositore B=A" adi verilen bir klarinet yapilmis ve B tonaliteli klarinete yedi
milimetrelik boru eklenerek A tonalitesi elde edilmistir (Kroll, 2001, s.25).

Klarinet yapimminda bir¢cok calgi yapimcist calicilarin ve miizisyenlerin
ihtiyaglarina yanit aramis ancak Oskar Oehler’in 6nemli katkilarina kadar bu sorunlarin
ancak bir kismi agilabilmistir. Alman klarinetinin giiniimiizde kabul goren ve en cok
taninan yapist Oehler tarafindan Iwan Miiller’in c¢algisi iizerine gelistirilen modelidir.
Oehler, uzun yillar siiren ¢alismalar1 sonucunda, ¢algimin yapisini, kapaklarin formunu
ve onlarin mekanik diizenini olduk¢a kullaniglt bir hale getirmeyi bagsarmis ve bir¢cok
klarinet yapimcisi, klarinetin evriminde son asamaya gelindigi diisiincesine kapilmustir.
Oehler’in kendi atolyesinde yaptigi calismalarinda en biiyiik basariy1 klarinetin tonunda
yakaladigr bilinmekte ve siirekli degisen ve kendini yenileyen Oehler modeli
giinlimiizde bir¢ok klarinetci tarafindan taninmaktadir.

Standart bir Oehler klarinette; 22 kapak, 5 gozliik sistemli halka, 1 adet anahtarla
kapanan cift kapakcik, istege gore takilip ¢ikartilabilen A2- cis2 trill anahtar1 ve es, f ve
g sesleri i¢in birer ek kaldira¢ bulunmaktadir. Ayrica ¢ok ayrintili olarak tasarlandigi
anlasilan bir f2 catal mekanigi ile normal diizende calinan f sesini ayni kalitede
yakalayabilmek miimkiindiir. 1800°1ii yillarin sonuna kadar bu f2 catal anahtarinin
diizenlenmesinde herhangi bir ¢alisma olmamis ancak ilk olarak 1890 yilinda bu deligin
klarinetin yan tarafina tasmmasiyla yeni yapili klarinetler piyasaya siiriilmiistiir

(Akkoca, 2004, s. 28).
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Resim 51: Farkli acilardan ¢ekilmis fotograflarda Oehler sistemli klarinetlerin anahtar
sistemi (iist gdvde)
( http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1k.html)

Oskar Oehler’in patentini alarak klarinete sagladigi en 6nemli katkilar, Boehm
sistemde bulunmayan ek bir cis anahtar1 ve kalak kismina dogru agilmis olan e ve f
anahtarlaridir. Oehler klarinetler; koyu ses rengi; yenilenmis yapisiyla kisa zamanda
Alman miizisyenler arasinda kabul edilmis ve giiniimiizde de popiilaritesine korumay1

basarmustir (Kroll, 2001, s.26).

Resim 52: Farkli acilardan ¢ekilmis fotografta oehler sistemli klarinet (alt govde)

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1o.html)



63

Aynm1 yillarda Mollenhauer ve Hermann Kunze, “basit Alman sistem”
klarinetleriyle Buffet-Klose ve Iwan Miiller’in buluslarimin birlestirilmesine gayret
gostermislerse de asil gelismeyi Eugene Albert (1816-1890) gerceklestirmistir. Albert’in
basit sistem klarinetin goze ¢arpan en 6nemli 6zelligi, giiderilerin su dolmasini 6nlemek
amaciyla arkada bulunan register anahtar1 ve ses deliginin klarinetin yan govdesine
tasinmis olmasidir. Bunun yanisira sol el isaret parmagi icin modern klarinetlerden
farkli olarak ayr bir gis/ anahtar1 ve f ve gis anahtarlar1 arasina uygulanmis “rollen”

borulart bulunmaktadir (http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwflo.html).

Resim 53: E.Albert yapimi klarinette rollen sistem kaydirma borular1 6rnegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1o.html)

Ancak tim bu olumlu gelismelerin yanm1 sira Oehler’in c¢aligmalart kendi
ogrencisi olan Arthur Uebel’i yeterince tatmin etmemis ve onu yeni diizenlemeler
yapmaya itmistir. Uebel’in kendi firmasi, Oehler sistemden yola cikarak daha saf ve
pliriizsiiz ses arayisimi siirdiirmiis ve yeni baglantt manivelalariyla bu amaglarina
ulagmislardir. Yapilan yeniliklerden en Onemlisi sol elin kii¢iik parmagiyla kapatilan
anahtarlarin kiiciiltiilmesi olmustur. Klarinet yapiminda adi ge¢en miizisyenlerin bazilari
ayn1 zamanda akustik bilimi ve matematikle de ugrasmaktaydilar. Bu miizisyenlerden
Manheim’l1 solo klarinet¢i Ernst Schmidt, 20. yiizyilla beraber, klarinetin akustik yapisi
icin daha bilimsel calismalar yapilmasini Onermis, bu gayret icerisinde ortaya cikan
Schmidt-Kolbi klarinetlerinde, Boehm sistemden yola cikarak, sag ve sol el kiigiik
parmaklarina denk gelen c¢2 kapagi ve es2 kapagi arasina ve hlve cis2 kapaklar1 arasina
Boehm sistemde bulunmayan “kaydirma borucuklari” eklenmigstir. Oehler klarinetler
oncelikli olarak Arthur Uebel ile gelismeye baslamis, daha sonra Clemens Wurlitzer bu
degisimin takipcisi olmustur. Boylelikle Oehler sistem tiim eksik yonlerini kapatmis ve

Alman klarinetgilerin tercih sebebi olmustur (Kroll, 2001, s.28).
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Farkl1 iilke miizisyenlerinin baslatip siirdiirdiigli calismalar sonunda ortaya ¢ikan
ve giiniimiizde halen kullanilan iki temel ekolden Boehm sistemli klarinetler Amerika,
Ingiltere ve Fransa’da istinasiz sekilde tercih edilirken, Almanya, Avusturya ve komsu
tilkelerinde Alman sistemli Oehler klarinetler tercih edildigi bilinmektedir. Alman
orkestra klarinet sanat¢ilarinin Boehm sistem klarinetleri tercih etmeme sebeplerinden
biri, Boehm klarinetlerin ses rengi ve ton bakimindan farkli olmasidir. Alman
klarinetciler daha biiyilk ve koyu ses rengini, Boehm sistemin dar deliklerinden
kaynaklanan tiz ve parlak sese tercih etmislerdir. Klarinetlerdeki bu ses farkli obua ve
fagotta da goriilebilmektedir. Alman klarinetistler giiniimiize kadar Boehm klarinetine
kars1 onyargili davranmis olsalar da bircok Alman calgi yapimcisi Paris’te ¢algi yapim
egitimi aldigindan dolayr bu sistemden etkilenmislerdir. Fransa’da alinan egitimler

sayesinde, Alman calicilar Boehm sisteminin avantajlarini farketmisler ve bu akimin ilk

onciilerinden biri Iwan Miiller olmustur.

2.4. Giiniimiiz Klarinet Mekanizmasimnn Isleyisi

Basta J.C. Denner olmak iizere Jean Xavier Lefevre, Theobald Boehm, Iwan
Miiller, Hyacinthe E. Klose, Adolph Sax ve Oskar Oehler tarafindan denemeleri yapilan
kapak, yiiziikk, anahtar ve ses deliklerini dogru noktalara acma c¢alismalarinin uzun
stireci sonunda, giiniimiizde halen kullanilan iki farkli sisteme sahip klarinet meydana
gelmistir.

Bunlardan biri 1900’lii yillarin baginda Tiirk musikisine “Klarinetci Ibrahim”
tarafindan tanitilan ve halk arasinda “girnata” olarak bilinen, Oehler sistemden
gelistirilmis olan “Albert” klarinet (Oztuna, 1969, s.342), digeri ise Tiirkiye’de halen
klasik bat1 miizigi egitimi veren konservatuarlarda kullanilan ve Cumhuriyet doneminde
Fransa’dan davet edilen miizisyenler tarafindan iilkemize tanitilmis olan Boehm sistemli

klarinetlerdir.
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Resim 54: Albert sistem klarinet (tiim gévde)

(www.h3.dion.ne.jp/~mariahot/vin2. html)

Resim 55: Farkli donanimlara sahip eski Boehm sistemli klarinetler

(www.h3.dion.ne. jp/ ~mariahot/vin2.html)



66

Amerika, Ingiltere ve Fransa’da istinasiz Boehm klarinetleri kullanilirken, buna
karsin Almanya, Avusturya ve komsu iilkelerinde Alman sistemi tercih edildigi
bilinmektedir. Alman orkestra klarinet sanat¢ilarinin Boehm sistem klarinetleri tercih
etmeme sebepleri bircok kaynakta ortak bir goriiste birlesmektedir. Bu farkliliklardan
biri, Boehm klarinetlerin ses renginin daha acgik ve parlak olmasi, digeri ise Boehm
sistemin daha sade mekanizmasi olmasina karsin, kiiciik parmaklarin anahtar degisimi
sirasindaki  kaydirma islemi icin gereken ‘“rollen sistem”in Boehm klarinetlerde
bulunmamasidir. Alman klarinetistler giiniimiizde halen daha koyu bir ses rengine sahip
olmalarindan dolay1 Oehler sistem klarinetleri tercih etmektedirler. Klarinetlerdeki bu
ton farki Alman ve Fransiz iiretimi olan obua ve fagotlarda da goriilebilmektedir.

Boehm ve Oehler sistem ve tin1 olarak birbirlerinden kolayca ayirdedilebilmekle
beraber, senfonik orkestra yapisi i¢indeki gorevleri bakimindan ortak goreve sahiptirler.
Rimsky Korsakov, orkestrasyon iizerine yazdigi kitabinda senfonik orkestralarin dort
ana tahtali ¢algisindan biri olan klarinetin, orkestra icindeki gorevine ve klarinetin
caldigi melodilerin psikolojik etkisine deginerek, bu calginin ses rengi ve etkisi
bakimindan yumusak, etkileyici, homojen; major melodilerde neseli, diisiinceli veya
coskulu; minor melodilerde ise acikli, derin, atesli ve dramatik bir karakter ile etki
biraktigina deginmektedir (Akt: Maksimilian Steinberg, 1964, s.19).

Kroll’a (2001, s.23) gore Romen ve Anglosakson iilkelerinde Boehm
klarinetlerinin farkli tiirevlerinin kullanilip, kabullenilmesi sikintili ve uzun siirecli
olmustur. Ik baslarda bu calgiya kars: bir tavir sergiledikleri icin Boehm sistemin yer
edinmesi uzun yillar gerektirmistir. Yeni sisteme sahip klarinetler kullanilmasina
ragmen ilkel klarinetler de varligini siirdirmeye devam etmistir. Alman klarinetgiler
uzun siire Boehm sisteme karst Onyargili olmalarina ragmen, Fransa’da ¢algi yapim
egitimi aldiklart bilinen Alman miizisyenler ve calgi yapimcilar1 sayesinde Boehm
sistemden etkilenmislerdir. Bu sistemin sagladig1 avantajlar1 fark edip uygulayan ilk

calg1 yapimcisi ise Iwan Miiller olmusgtur.



Resim 56: Oehler sistemde nota dizilimi 6rnegi.

(http://www.woodwind.org/clarinet/Study/FingeringCharts/bbfinger.html)
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Resim 57: Boehm sistemde nota dizilimi 6rnegi

(www.jayeaston.com)
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Diinya iizerinde temel olarak iki farkli mekanizma kullanilmakla beraber,
klarinet ailesinin genislemesi de biitiin yenilik calismalarinin sonucunda kaginilmaz
olmustur. Giiniimiizde klarinetlerin pek c¢ok farkli tonalitede iiretilmis modelleri
miizigin farkli alanlarinda yer almaktadir. Bu ailenin fertlerinden A, B, Es ve C
tonaliteli klarinetler klasik miizik orkestralarinda rahatlikla kullanilmaktadir. Ayrica bas
klarinet ve saxofonlar da orkestralarda cesitli eserlerde gorev alabilmektedir.

Klarinet ailesi Tablo 4’te goriildiigii gibi temelde yedi ayr1 grupta incelenebilir.

Tablo 4: Klarinet ¢esitleri ve tonaliteleri

Klarinet cesitleri Tonaliteleri

Oktav C, B, Ab ve G klarinetler

Sopranino F, E, Es ve D klarinetler

Soprano C, H, B ve A klarinetler

Alto Ab, G, Es klarinetler ve Clarinet d’amour
Tenor G, F, Basset-horn ve alto klarinet (Es)
Bas C, B, A bas klarinetler

Kontrabas C ve B kontrabas klarinetler

(Akkoca, 2004, s.28)

Klarinet tiim tahta calgilar icerisinde en genis aileye sahip olan ¢algidir. Klarinet
ailesi i¢inde J.C. Denner ve daha sonraki calgi yapimcilarinin iizerinde calistii
modellerden en cok B tonaliteli karinetler on plana cikmistir. B klarinet, aktarimci
(transpoze) bir ¢algi olmasiyla birlikte, orkestra ve solo eser literatiirii olduk¢a genistir
ve llkemizde klasik miizik egitimi veren konservatuvarlarda tercih edilmektedir.
Klarinetler igerisinde aktarimci olmayan tek calgi C tonaliteli olanlardir. Orkestra
partitiirlerinde B klarinet partileri sol anahtarli portelerde, eserin tonalitesinden bir tam
ses yukaridan yazilmakta, boylelikle B klarinetin caldigi parti ile eserin tonalitesinin

ayn1 duyulmasi saglanmaktadir.
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Resim 58: Klarinet ailesi

(www.jayeaston.com)
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Cesitli tonalitelerdeki klarinetlerin yaklasik govde uzunluklar1 ve yazilan notaya

gore transpoze duyum araliklart agagidaki tabloda belirtilmektedir.

Tablo 5: Klarinet cesitleri, tonaliteleri ve transpoze duyum araliklari

Cesit Tonalite Yaklask Transpoze duyum arahig:
uzunluk (cm)
Sopranino Ab 35 Minér altili yukaridan duyulur
Sopranino Eb 40 Minor iiclii yukardan duyulur
Sopranino D 50 Major ikili yukardan duyulur
Soprano C 55 Transpozesiz duyulur
Soprano B 65 Major ikili asagidan duyulur
Soprano A 67 Minér iiclii asagidan duyulur
Alto Eb 95 Major altili agagidan duyulur
Baset horn F 105 Tam besli asagidan duyulur
Bas B 137 Major dokuzlu asagidan duyulur
Bas A 140 Oktav + minor iiclii asagidan
Kontrabas B 265 Iki oktav + major ikili asagidan

(Piston, 1955, s.164).
Senfonik orkestralarda en sik tercih edilen klarinet ¢esitlerinin ses alani ve

transpoze duyum araliklar1 asagidaki tabloda belirtilmistir.
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2.4.1. Mekanizmanin Temel ve Yardimci Unsurlari

Klarinet tarihine yonelik yazilmis olan yazilarin ve kaynaklarin ¢ogunda
klarinetin mekanizmasina deginilmis ve gerek govde yapisi gerekse sahip oldugu her bir
parcasindaki yapinin farklilig: ile diger bilinen tahta iiflemeli calgilardan ayrildigindan
bahsedilmistir. Baslangicta basit bir recorder ¢esidi olan salimodan ilham alan J.C.
Denner, giiniimiize kadar cesitli evrelerden gecen klarinetin mekanizmasina yonelik
calismalarina agirlhik verirken, Denner donemi sonrasi ¢algi yapimcilart mekanizmanin
yanisira klarnetin iiflenme seklinden, agizlik modellerine kadar bir¢ok konuda
denemelerde bulunmuslardir.

Bu denemelerin bazilar1 olumsuz oldugu gibi bazilar1 da bugiin kullanilan
materyal ve parcalarin ilk Orneklerini olusturmustur. Temel olarak birbirinden
ayrilabilen bes parcadan olusan modern klarinet ve bu parcalarin iizerinde bulunan
yardimc1 materyaller, zaman i¢inde oldukca farkli malzemeler kullanilarak denenmis
fakat nihai olarak giiniimiizde kullanilanlarin “en kullanisli malzemeler” ve “en dogru

modeller” olduguna karar verilmistir.

2.4.2. Mekanizmanin Temel Parcalar:

Modern klarinet, yukaridan agsagi dogru sayildiginda agizlik, baril, iist gdvde, alt
govde ve kalak olmak iizere bes ayr1 parcadan olugsmaktadir. Bu pargalarin {izerinde
farkl1 bolgelerde bulunan ve farkli gorevlere sahip yardimci materyaller ise; kamis,
ligatiir, giideri, mantar, yay ve mekanizmay1 olusturan anahtar sistemleridir. Klarinetin
bes ya da alti temel parcadan olusmasi yillara bagh olarak degismektedir. Denner
donemi klarinetlerinin agizlik ve barilleri veya alt govde ve kalak kisimlar1 baslangicta
tek parca halinde yapildiklarindan dolay1, dort ana parcali olarak kabul edilebilmektedir.
Parca sayis1 degismekle beraber klarinet genel olarak su temel parcalardan
olusmaktadir:

Agizhik (Fr. bec, Ing. mouthpiece), baril (ing. barrel.), iist govde (Ing. upper
joint), alt govde (Ing. lower joint) ve kalak (Ing. bell)
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Baril

Ust Govde

Alt govde

Kalak

Resim 59: Modern klarinette temel govde pargalari

(homepage.tinet.ie/ ~michaelcadec/clarinet.htm)
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Agizhik
(Fr. bec, Ing. mouthpiece)

Tek kamusli bir calgi olan klarinetin en ©nemli parcasit agizhiktir. Kamus,
agizligin iizerinde havanin gececegi kertige ve onun altindaki diizliikk kisma yerlesir.
Ufleme esnasinda kamis ucu agilir ve ¢alicinin dudaklarim1 dogrudan kontrol etmesiyle
vibrasyon hareketi desteklenmeye ve ses liretmeye baslar.

Basta Iwan Miiller ve O. Oehler olmak iizere bir¢ok calgi yapimcist 1800’ lere
kadar ¢cok az degisiklige ugramis olan saliimo agizliklarini, aymi yiizyil sonunda
degistirme cabalarina girmislerdir. Eski klarinet agizliklarinin bilinen ilk modellerinde
kamisin oturtulmast icin tasarlanan “kertik diizliigii”(Ing. table, Alm. auflage.) kisminin
gereginden kisa, kertik ise gereginden fazla uzun oldugu bilinmektedir. Bu durumun
kamisa titresmesi i¢in iyi bir dayanak noktast saglamadigi ve titresim icin dudaklarin
uygulayacagi basing oraninin kontroliinii zorlastirdig diistiniilmiistiir. Zira klarinette ses
olusumu oOncelikli olarak kamista ve agizlikta baglamaktadir. Eski klarinet agizliklart ilk
olarak, bir donem klarinet yapiminda da tercih edilen simsir agacindan denenmistir. Bu
aga¢, nemli veya kuru ortamlarda catladigi icin calgi yapimcilart daha dayanikli
malzemelere yonelerek cam, porselen, fildisi ve metal gibi malzemeleri tercih
etmisglerdir (http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwt1o.html).

1937°den sonra bir¢cok Alman calgr yapimcisi, agizligin kendisini ve hatta
calginin tamamim o donemde Almanya’da yeni bulunan “Plexiglas” isimli bir
maddeden iiretmeyi tercih etmislerdir. Ancak 1870’li yillarda ortaya c¢ikan kauguk
agizliklar bircok calici tarafindan begenilmis ve daha kullamisli olduguna karar
verilmistir. (Kroll, 2001, s. 20).

Agizlik yapiminda denenmis olan ve halen kullanilan materyallerden en
onemlileri kaucuk, kristal, plexiglas ve tahtadir. Bu materyallerden dogal kaucuk,
giinlimiizde ebonit agizlik yapiminin hammaddesi durumundadir. Siilfiir ile karistirilan
dogal kaucuk, biiyiik tas ocaklarinda eritilerek agizlik yapiminda kullanilmaktadir.
Kristal agizlik olarak amilan agizliklarda ise borunun i¢ oyuntusu Kkristal-cam
karisimlidir ve agizlik tamamen seffaf goriiniimliidiir, uygun kamis secildiginde oldukca
iyi sonuglar vermesine ragmen, cok fazla nefes gerektirdigi diistiniilmektedir. Plexiglas,
Alman iirtinii olup, 1930’lardan sonra tercih edilmeye baslanmis bir malzemedir. Tahta
ise, nem ve 1stya karsi oldukca dayaniksiz oldugundan sekli deforme olabilmekte ve

kaliciligini koruyamamaktadir (http://www.klarinette24.de/material.html).
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Agizlik ile kamisin birbirine uyumu i¢in gerekli olan egimi yakalamak oldukca
giic olmustur. Esit ve standart boyda kamis tiretmek her zaman miimkiin olmadigindan,
bu soruna ¢6ziim olarak F.Triebert adli bir ¢algi yapimcisi, ¢alicinin farkli kalinlikta
kamiglar1 kullanabilecegi bir agizlik icad etmis ve 1847°de patentlenmistir. Bu agizlik
modeli baska calgi yapimcilar1 tarafindan uygulanmissa da kesin bir sonuca
ulagilamamistir. 1891°de Paris’li “Thiboville & Cie.” firmasi tarafindan yapilan
“Megalophone” adli agizligin i¢ kisminda bir yivli spiral yap1 sistemi denenmistir. Bu
sistemdeki amag, tonun daha dolgun ve rahatlikla disar1 ¢ikmasi olmusi, fakat bu bulus
herhangi bir sonuca ulasamamustir. Bunlardan daha sonra kabul goren en ©Onemli
yapilardan birisi Oskar Oehler’in agizlikta yaptigr biiyiik reformdur. Bu yeni kavisli
bulusta kamus, gerilim giicii ve titresim giicii Ozelligine gore ayarlanip
baglanabilmektedir. Bu kavisli kertik (Alm. bahn) giiniimiizde basta Almanya olmak
tizere biitlin klarinetciler tarafindan halen kullanilmaktadir (Kroll, 2001, s.20).

Giiniimiiz klarinet agzliklarinin son hali, {izerinde klarinet akustigi acisindan
hayati 6nem tasiyan kisimlar barindirmaktadir. Bu boliimler asagida bir c¢izimle
belirtilmis ve Tiirk¢e’de tam karsiligi bulunmayan bazi kelimeler tanimlanmaya

calisilmistir.

Tip rail Bank Baffle
Resim 60: Agizlik ¢izimi ve boliimleri

Tip rail : Kertik ucu genisligi Tip opening : Kertik ucu agiklig

Window : Kertik Chamber : Hava odacigi
Table : Kertik diizliigi Baffle : Hava odacig1 duvart
Side rail: Kertik kenar1 Bank : Hava odacig1 duvar ucu

(http://www.yamaha.co.jp/english/product/winds/fact/how/clarinet/tour2/p_main.htm).
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Agizligin genel formu, kertigin bitis noktasi, kertigin alt kismindaki diizliigiin
sahip oldugu egim ve agizhigin yapildigi materyal, klarinette ses yiiksekligini, ses
rengini ve entonasyonu dogrudan etkilemektedir. Bu sebeplerden dolayr c¢algi
yapimcilar tarih boyunca neme ve 1s1 degisikligine dayanikli agizlik tiretmenin yan sira
farkli oOlgiilere sahip agizliklar yapmayi denemislerdir. En eski agizliklar, klarinetin
diger parcalar1 gibi simsirden yapilmaya baslanmis, daha sonra abanoz veya hindistan
cevizi agaci denenmistir. Ingiltere ve Fransa’da ise en gézde materyal ebonit olmustur.
Bu farkli materyal, model ve bircok yapimcinin degisik ¢alismalarina 6rnek parcalarin
degisik acilardan ¢ekilmis resimleri Edinburgh Universitesi koleksiyonundan alinmis ve

agizliklara ait bilgiler sunulmustur.

4
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Resim 61: Degisik agilardan ¢ekilmis bu fotografta eski agizlik modellerine 6rnekler

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwfla.html)
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Bu agizliklar soldan saga incelendiginde;

(1) Ondokuzuncu yiizyildan kalma bu agizlik Thomas Geln’in atdlyesinde
yapilmistir. i¢ oyuntusu tam olarak acik degildir. Kisa yapili bir kertik diizliigii ve
mantar oturtulmak iizere hazirlanmis bir zivana oyugu bulunmaktadir (1804-1873,
Edinburg).

(2) Aymt atolyeden c¢ikma bu agizlik ise bir sonraki c¢alisma adimini
gostermektedir. Bu tipik bir Ingiliz yapimi agizhiktir. Bu agizhigin i¢c oyuntusu daha
genistir ve baglanti kismu i¢in barili ile beraber takim olarak iiretilmistir. Baglanti
zivanasindaki fildisi kaplama, agizligin ince tahta yapisini kuvvetlendirmek amaghdir.

(3) William Milhouse (1761-835) yapimi bu agizlik 1800’lerde Londra’da
dretilmistir. Gliclii yapis1 ve kisa kertik diizliigii ile diger agizliklardan farkedilir sekilde
ayrilmaktadir.

(4) Milhouse’nin agizlig1 gibi bu agizlik da uzun bir kertik zivanasina sahiptir.
Bu method ile baril-agizlik yapist saglamlastirilmaya calisilmistir. Bu yapisiyla degisik
bir Ingiliz ag1zlig1 6rnegidir (Cramer & Key, London).

(5) i¢c oyuntusu oldukca genis olan bu agizlik abanoz olanlara 6rnek teskil
etmektedir ve 1840’larda, daha once Thomas Key & Cramer ile ¢alismis olan Richard
Bilton’un at6lyesinde iiretilmistir.

(6) Klarinet ve agizlik yapiminda kullanilmis hindistan cevizi agaci 6rnegi. Bu
donemde agizliklar ligatiirle kullanilmaya baslandig1 icin iple baglama yonteminde
gerekli olan iplerin oturtulacagi oyuklar bulunmamaktadir. I¢ oyuntusu oldukca acik ve
kamig1 sabitlemek i¢in olduk¢a uzun bir kertik diizliigiine sahip bir model (Eugene
Albert 1ngiltere, Brussels, 1865).

(7) Alman yapimui olan bu agizlikta ise i¢ oyuntu dar ve geleneksel Alman kamus
baglama yoOntemi i¢in iplerin oturacag yivler bulunmaktadir (Clemens Meinl,
Wernitzgriin, 1935).

(8) Bu agizlik modeli oldukca yaygindir ve 1920’lerde askeri bandolardaki
metal klarnetler i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Uzun yapili kertik diizliigii vardir ve
Fransiz yapimi kamislarla kullanilirlar (Hawkes & Son).

(http://www.music.ed.ac.uk/ euchmi/ ugw/ugwfla.html).

Miiller, klarinet calimi sirasinda kamisin iist dudak basinci ile kullanilmasinin
bazi dezavantajlar getirdigini yazilarinda belirtmistir. Onun bu diisiincesini Baermann
ve Beer, kendi biiyiik okullarinda ve onlardan once de J. Frohlich’in “Systemischen

Unterricht” adli dersinde desteklemislerdir. Bu sistem bu denli tenkit almasina ragmen
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Italya ve Ispanya’da uzun bir siire ayakta kalmus, bir aliskanlik olarak kullanilmaya
devam etmis, hatta halk miizigi evlerinde calan klarinetistler gibi biiyiik orkestralardaki
birinci rahle klarinet sanatcilart da bu aliskanlig siirdiirmiislerdir (Kroll, 2001, s.20).

A.J. Macgillivray’e gore klarinet tarihinde gecerli olmus iki farkl tifleme teknigi
bulunmaktadir. Bunlardan klasik Fransiz tekniginde kamis, dislerin iizerinden igeri
dogru kivrilmis iki dudak arasinda, alt dudaga oturtulmaktadir. Bu hareket ile kamis alt
ve iist dudak basinci ile oldukca basit sekilde saglanabilmektedir. Ingiltere ve
Amerika’da ise 6nemli ¢alicilarin askeri calis teknigi olan, iist disleri dogrudan agizliga
koyma yontemini uzun yillar tercih ettikleri bilinmektedir. Bu teknigin giiniimiizde
halen Napoli’li ¢alicilar arasinda tercih edildigi bilinmektedir (Akt: Baines, 1967, s.
245).

Resim 62: Ingiliz iifleme teknigi

(www.brandonu.ca/.../ embouchure_clarinet.htm)

Baril (Ing. barrel)

Baril, iist govdeyi agizlikla baglayan kisa ve sade bir boru pargasidir. Eski
klarinetlerin genelinde agizlikla baril kismu1 beraber iiretilirken, 1800’lerden sonra ¢algi
yapimcilar daha dayanikli malzeme arayislari icin yapilan calismalar sirasinda baril ile
agizlik kisminin birbirinden ayrilmasinin daha kullanigh olacagi diisiincesini One
stirmiislerdir. Boylelikle nem ve 1s1 farkindan dolay1 ¢atlama riski olan baril, agizliga
yakin olan kisimlar1 korumasi ve catladiginda yenisiyle degistirilmesinin oldukca kolay
ve masrafsiz olmasi amacglanmistir. Barilin ayr1 olmasinin bir diger avantaji ise,
miizisyenlerin calgiy1 kolayca akord etmesini saglayabilmesidir. Bu amagla yapimcilar
klarinetlerine uygun olan farkli boylarda baril iireterek entonasyon igin kolayliklar

yaratmiglardir. Bazi eski klarinetlerin orta kisminin “pieces de rechange” olarak
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adlandirilan birden fazla akortlanabilir par¢cadan olustugu bilinmektedir. Bu parcalar
mantar veya iplerle kaplanmis baglanti noktalariyla birbirlerine eklenmekte ve asagi ya
da yukar1 hareket ettirilerek akort yapilabilmekteydi. Boylelikle barilin akort gorevinin
bu parcalara verilmesi amacglanmaktaydi (http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/
ugwfla.html).

Calgr yapimcilart barili saglam malzemelerden {ireterek sahip oldugu
avantajlarim1 artirmaya calismislardir. Bu malzemeler fildisi, piring, metal ve cesitli
tahtalardir.

Soldan saga sirayla farkli calgi yapimcilar tarafindan denenmis degisik
malzemeli barillere 6rnek olarak alinan resimlerde Edinburgh Universitesi

koleksiyonundan yararlanilmistir.

@»m 2 & @D & e O 6 9 a0

Resim 63:Eski tipte degisik malzemelerden yapilmis baril ornekleri

(http://www. music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1la.html)

(1) Uzun fildisiyle kaplanmis bir zivana oyuntusuna sahip tipik bir Ingiliz barili
ornegi( Cramer & Key, 1800).

(2) Bu baril, baglant1 oyugu ve akort mesafesi olduk¢a uzun olan bir modeldir.
Barilin icinden akort ayarinda hava kagmasini 6nlemek i¢in piring bir boru gecmektedir.
(D’ Almaine-London).

(3) Daha sonra ortaya c¢ikmis olan bu modelde barile verilen girinti ve
cikintilarla farkli bir tin1 hedeflenmistir (D’ Almaine, 1845 ).

(4) Zarif, fildisinden yapilma, uzun baglant1 zivanali bir baril modeli. (Gerock,
London, 1826).

(5) Ondokuzuncu yiizy1l ortalarinda daha diiz yapili ve daha ince uzun hatlara

kavusan barillere 6rnek olarak gosterilebilir (Selboe, Copenhagen, 1850).
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(6) A tonaliteli klarinet barilleri ayni donemlerde daha da uzun yapili
tasarlanmustir.

(7) Albert Brussels tarafindan yapilan “basit sistemli klarinetlerin” Ingilizlere
0zgii yapida barillerine 6rnek.

(8) Askeri bandolarda metal ¢algilarin kullanilmasiyla beraber metal bariller de
kullanilmaya baslanmistir(Boosey & Hawkes, London, 1930).

(9) Uzun ve yuvarlak yapili bir Buffet-Crampone barili. Barilin i¢inden gecen
piring boru sayesinde ayrilabilir yapidaki barille akord yapmak kolaylagmaktaydi. Bu
modellerin 20. yiizyilda oldukca yaygin oldugu bilinmektedir (Paris, 1923).

(10) Bu baril bir baset horn barilidir. Baset horn bilinen klarinetlerden daha uzun
oldugundan calgi viicuda paralel ¢alinir. Bu nedenle barilin yapist ses deliklerine dogru

egimlidir (http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwfla.html).

Alt ve Ust Govde

Klarinette govde, agizliktan sonra gelen Onemli bir boliimdiir. Klarinette ses
olusumu agizlik ve kamisin titresimi ile baslar ve silindirik yapidaki gévdenin boyu ile
stnirli olan hava kolonu, titresimi devam ettirerek sesi govde bitimindeki kalak cikisina
tasir. Bu durum klarinetin akustik yapisiyla dogrudan alakali olup, gerekli agiklamalar
konunun akisinda sunulacaktir.

Tahta olan klarinetlerin govdesi Afrika karaagacindan veya abanozdan (Lat.,
D’alberia Meloxilon) yapilir. Bu agag¢, Tanzanya ve Kenya’'nin 6zellikle Ekvatora yakin
bolgelerinde yetismektedir. Bu agac 1s1 degisimlerinde ¢ok kii¢iik capli gerilme ve
esneme yapabilmektedir. Olduk¢a agir olan bu aga¢ islenmeden 6nce suda bekletilerek
islenmeye hazir hale getirilir (http://www.yamaha.co.jp/english/product/winds/
fact/how/clarinet/tour2/p_main.htm).

Normal boyutlarda bir B klarinetin boru ¢apt 15 milimetre civarinda
iiretilmektedir. ideal yapili bir borunun i¢ yiizeyinde herhangi bir girinti-cikinti
olmamas1 ve i¢ yiizeyin kaygan olmasi, titresen hava kolonunun engele takilmadan
akmas1 agisindan dnemlidir. I¢ yiizeyden agilmuis olan ses delikleri bu hava kolonunu bir
anlamda sekteye ugratmakta ve bir cesit kii¢iik capli girdap olusturmaktadir. Akord
yapmak icin baril kismi acildiginda ise gbvde boyu, baril ile iist govde arasinda kiiciik
bir aciklik birakarak beraber uzamakta ve uzayan boru boyu nedeniyle klarinetin
entonasyonu ilk halinden daha “pes” ses vermektedir. Borunun i¢ yiizeyinin kaygan

olmasi1 ise bagka bir problemi yaratmaktadir. Otuz dereceye yakin 1siya ve fazlasiyla
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neme sahip olan nefesle, heniiz 1sinmamis durumda olan boruya iiflendiginde deliklerde
kolayca su biriktigi goriilmektedir. Bu yapi igerisinde iist govde alt govdeye oranla daha
fazla 1sinmaktadir. Boylelikle iki govde arasindaki 1s1 farki iyice artmakta ve borunun
icinde biriken buhar fazlalagmaktadir. Bu durum calicilar acisindan ¢oziimii giic
problemler yaratmaktadir. Ornegin bir eser ¢alinip, calmaya ara verildiginde klarinetin
icini temizleme zorunlulugu dogmaktadir. Bu temizlik yapilmadigi taktirde bubhar,
anahtarlarin i¢cine dolmakta ve son derece kalitesiz sesler agiga cikmaktadir. Govdeyle
ilgili diger bir 1s1 farki problemi ise ¢atlama olasiligidir. Calicilar bunu 6nlemek icin
cesitli bitki 6zli yaglariyla tahta gévdeyi yaglayarak agacin yumusamasini saglarlar.
Ayrica klarinetin imal edildigi agacin yasina ve islenisine bagli olarak da catlama

sorunlar1 yasanmaktadir.

Resim 64: Klarinet govdesinin piiriizsiiz i¢yapist ve register ses deligine yerlestirilmis
borucuk 6rnegi

(http://www.die-klarinetten.de/k-spieltechnik.html)
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Resim 65: Modern Boehm sistemli B klarinette anahtar ve govde parcalari

(http://www.die-klarinetten.de/k-spieltechnik.html)

Kalak (ing. bell)

Klarinetin atasi kabul edilen saliimolarin baslangicta recorder ile ayni tipte
kalaklar1 oldugu bilinmektedir. Fakat eski klarnetciler bazen orkestrada tiz registerden
calarak, trompet sesinin yerini klarinetle doldurmaya c¢alistiklarindan, klarinetin kalagi
asagl dogru genisletilerek bir nebze trompet sesi yakalanmaya calisilmistir. Boylelikle
sesin daha uzaga gonderilmesindeki kolaylik fark edilmis ve gelisimin devaminda
klarinetlerin kalak kismi aralikli olarak genislemeye devam ederek giiniimiizdeki ideal

boyutunu kazanmistir.
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Resim 66: Modern klarinet i¢in kalak 6rnekleri

(http://www.eldobrghm.com/clarinet/ images/1906_buffet0043.jpg)

Forsyth (1935, s. 251)’in saptamalarina gore ilk kalaklar register anahtarindan
sonra 1720 yilinda eklenmeye ve cesitli biiyiikliiklerde kalaklar denenmeye calisilmistir.
Farkli biiyiikliiklerdeki bu kalaklara ornek olarak yine Edinburgh Universitesi

koleksiyonundan yararlanilmistir;

Resim 67: Eski tipte yapilmis kalak ornekleri

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwfla.html).
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Soldan saga : (1), (2), (3), (4), (5)

(1) Bu kalak oldukca eski bir klarinete aittir ve kalak kismi alt govdeyle tek
parca halindedir. Bu kalak, trompetin “can kalag1” seklinden esinlenildiginin belirgin bir
ornegidir (Thomas Collier, London, 1770).

(2) 1800’lerden kalma bagka bir klarinet kalagi. Huni seklini almaya baslayan
oldukca zarif, fildisi kaplamali bir 6rnektir (Milhouse, London).

(3) “Can” seklini almaya devam eden bir Thomas Key kalagi (1815).

(4) Genis acilimli bir Avrupa modeli kalak (Johann Selboe Copenhagen, 1850).

(5) Bu kalagin zengin siislemesinin E. Albert tarafindan yapildig

bilinmektedir, 1863

2.4.3. Mekanizmanin Yardimci1 Materyalleri

Klarinetlerin yukarida sayilan bes temel parcasina kolayca monte edilebilen veya
klarinetin mekanizmasi igerisinde direkt olarak yer alan, belirli gérevlere sahip yardimci
materyalleri vardir. Bu materyallerin kendi icerisinde gosterdigi farklilik ve kalite orani
calicinin ve klarinetin kalitesini dogrudan etkilemektedir. Klarinetle beraber kullanilan
yardimct materyallerden ligatiir, agizlik ile beraber ton kalitesini dogrudan etkileyen bir
malzemedir. Bu nedenle calicilar agisindan kamis, agizlik ve ligatiir uyumu, sesin
kalitesi ve rengi bakimindan oldukca Onemlidir ve calicilarin deneme-yanilma
yontemiyle kendilerine uygun olan “iclii yapiyr” sec¢melerini gerektirmektedir.
Giiderilerin kalitesi ve yapildigi malzeme ise klarinetin gévdesinden “hava kagma”
olasiligin1 diisirmesi anlaminda biiyiilk 6nem tasimaktadir. Hava kagiran bir giideri
calict icin fazladan enerji sarfetmek, seslerin ¢ikmamasi veya entonasyonsuz ses
anlamma gelebilmektedir. Klarinetteki mantarlar ise dayanikli “biitiin yapili”
mantarlardan olmalidir. Aksi takdirde “sikistirilmis mantar” yerlestirilen anahtarlarin
mantar kaplamalarinda zaman igerisinde asinma ve kopmalar meydana geldigi
bilinmektedir. Yaylar ise, Boehm sistemin yayli mekanizmasi diisiiniildiigiinde yap1
bakimindan esnek ama aymi zamanda “formunu koruyan” bir yapr gerektirmektedir.
Esnek olmayan yay alagimlar1 zaman igerisinde paslanip sertleserek kirilmakta ve calici

icin biiyiik sorun tegkil etmektedirler.
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Tiim bu malzemelerin yani sira calginin, calictya uygunlugu noktasinda en
belirleyici unsurlardan biri ise anahtar sistemidir. Calicinin anatomik yapis1 ve yasina
baglh olarak yapilacak calgi se¢cimi farklilik gostermekle birlikte giiniimiizde var olan
bir¢cok firma, degisik malzeme ve milimetrik farklar tasiyan klarinetler tiretmektedir.
Burada uygunlugu belirleyen en 6nemli nokta ses deliklerinin, yiiziiklerin ve anahtar
baski noktalarinin calicinin anatomik yapisina denkligidir. Ayrica degisik alasimlardan
kaplanabilen anahtar sistemlerinden 6zellikle nikel kaplamalarda alerjik reaksiyonlarin
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Asagida sirasiyla aciklanan yardimei materyallerin hepsi
eski donemlerde elde imal edilirken bugiin, bir¢cok farkli firma tarafindan fabrikasyon

olarak seri sekilde imal edilmekte ve iilkemizde de satisa sunulmaktadir.

Kamis
(Alm. Blatt, ing. reed)

Klarinet kamisi, Akdeniz’de yetisen sazlik kamisi ailesinden olan “Arundo
Donax” isimli bir ¢esit bambudan yapilir. Bu agacin kamis govdesi bir yil icerisinde
yeterli olgunluga ulagsmaktadir. Bir yilin sonunda hasat edilmezse aga¢ gereginden fazla
kuruyup sarararak sert bir bambu halini alir ve islenmesi zorlasir. Kamisin i¢ yapisi yan
yana eklenmis goriintiisii veren kiiciik hava kesecikleriyle doludur. Bu yap1 kamisa
esneklik kazandirir ve kamisin sertlik oran1 bu delikli yapiya baglidir. Deliklerin genc
agaclarda gozle goriilmesi zor iken yash agaclarda agikca goriiliir. Bir B tonaliteli
klarinet icin kamistan kesilen parcanin, makineye girecek biiyiikliikte olmasi
gerekmektedir (standart bir kamis i¢in ortalama boy: 7 cm, en: 1 cm, kalinlik: 0,4 mm
olmalidir). Klarinetin cesitli boylarina gore kesilen kamisin Olgiileri degismektedir.
Kamigin alt tarafina denk gelen kismi makineler tarafindan rendelenir ve
keskinlestirilerek inceltilir. Yukar1 kismi ise sadece diizgiin bir sekilde kesilir. Kamisin
en u¢ noktasindaki kalinlig1 0,08 milimetreye kadar inebilmektedir. Kamislar canli bir
materyal olduklar1 icin her seferinde makinelere ayni1 kazima olciileri verilse dahi
kamiglarin kalinlig1 ve sertligi aym olmayabilir. Her seferinde ayni dl¢iide olmasa da

yakin oOlciilerde kamis ¢cikarmak icin giintimiizde dijital kumpaslar kullanilmaktadir.
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Resim 68: B klarinet kamisi (yatay)

(http://www.die-klarinetten.de/k-spieltechnik.html)

Kamuis, agizliga ligatiirle baglandiginda agizligin hava kertigi ile kamis arasinda,
havanin ge¢mesi amaclanan bir bosluk olusur. Dudaklar kamisi kontrol ederek
iflendiginde ses elde edilir. Boylelikle kamis agizlikla beraber aynen bir ventil gorevi
gorerek acilip kapanmaya, yani titresmeye baslar. Hava akimi kamisla agizlik
arasindaki bosluktan gecerek kirilir. Bunun sebebi kamigin elastik olmasi ve ¢ok hizl
sekilde titresebilmesidir. Bu titresimler klarinetin icinde olusan hava siitunu sayesinde
kesintisiz sekilde sesleri duymamizi saglar (http://www.die-klarinetten.de/k-ins-b.html).

Biitiin kamiglar aym kisi tarafindan, ayni1 agizlik ve hatta ayni klarinetle ¢alinsa
dahi kendine has tinilar ve titresimler yaydiklari i¢in calicilarin kendilerine ve
klarinetlerine uygun olan kamis1 deneyerek bulmalar1 gerekmektedir. Hava sartlarindan
da oldukca fazla etkilenen kamislar nemli havada kolayca titresirken aym1 kamisin kuru
bir havada oldukca zor titrestigi goriilebilir. Bu durum calicilar agisindan secici

davranmay1 gerektiren bir diger faktordiir.

Ligatiir (Bilezik)
(Fr., ligature)

Gliniimiizde deri ve metal malzemeden yapilmis olanlar1 tercih edilmekle
beraber daha eski klarinetlerde fildisi gibi sert malzemelerden de yapildigi
bilinmektedir. Ligatiirlerin amaci kamis1 agizlik iizerindeki kertige sabitleyerek havanin
gececegi acgikligr belirli oranda aymi aralikta tutmaktir. Alman klarinetciler eski bir
yontem olan “kamisi iple baglama” teknigini halen siirdiirmektedirler. Bu teknigin
uygulandig1 agizliklarda ipin yerlestirilecegi kiiciik yivler bulunmaktadir. Boylelikle
ipin kaymas1 tamamen engellenmis olur (Kroll, 2001, s.19).

Giiniimiizde Fransa, ingiltere ve Romen iilkelerinde ise halen metal ve deri

ligatiir kullanildig1 bilinmektedir. Bu yontemi tercih eden calicilarin agizliklarinda,
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ligatiirii sabitleyen herhangi bir yiv bulunmamakla beraber ligatiiriin kendisi burgu

vidali oldugundan kolayca sikistirilabilmektedir.

Resim 69: Alman sisteme gore iple baglanmis kamis (sag), Fransiz sisteme gore
ligatiirle baglanmis kamis (sol)

(http://www.die-klarinetten.de/k-ins-m.html)

Resim 70: Modern deri ligatiir 6rnegi

(http://www.die-klarinetten.de/k-ins-m.html)

Ligatiirdeki burgu gereginden fazla sikildiginda kamisin titresimi icin gereken
salintmin1 zorlastirmakta, bu ise oldukga giic bir calima sebep olmaktadir.

Kamisa dogru noktadan baski uygulayan bir bilezik, c¢alici acisindan biiyiik
kolayliklar yaratmaktadir. Bu kolayligi yakalamak icin calici, kendi yapisina ve
agizligima uygun olan modeli deneyerek bulmalidir (http://www.die-klarinetten.de/k-ins-

m.html).
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Giideri
(ing.pad, Alm polster)

Giiderilerin amaci ses deliklerinin hava kagirmasmi Onleyerek kapatilan
deliklerden dogru ve temiz entonasyona sahip seslerin cikmasini saglamaktir.
Kapakg¢iklarin icini doldurmak icin genellikle deri, kece, mukavva, mantar ve bazen de
silikon kullanilir.

Iwan Miiller’in en Onemli yeniliklerinden birisi de giiderilerle ilgili olmustur.
Miiller, kapakciklarin igini bagirsak veya i¢i yiinle doldurulmus deriden yapmayi
denemis ve bu caligmalarinin sonucu olarak giiniimiizde halen kullanilmakta olan giideri
modelini gelistirmistir. Deri olan pedler birka¢ katmandan olusur; en i¢ katmanda
mukavva, onun lizerinde kece katmani ve en dista biitiin katmanlar1 sarmak i¢in deri
veya nadiren balik derisi kullanilabilmektedir. En altta kalan mukavvanin agikta kalan
noktasindan kapak icine yerlestirilip yapistirilabilir.

Deri pedler farkli biiyiikliikleriyle boru yapisina ve egimine uyumludurlar ve
deliklerin kapanmasi sirasinda ses ¢ikmasini engellemektedirler. Bu nedenle deri, kolay
sekil almasindan otiirii pedlerde sikga tercih edilmektedir. Boylece deliklerin ¢apina
uygun sekil alarak deliklerden hava cikma oranini neredeyse sifira diisiirmektedir

(http://www.die-klarinetten.de/k-spieltechnik.html).

Resim 71: Farkli boylarda giideri 6rnekleri
(http://www.votawtool.com/img/products/ 4720alrc.jpg)

Bu tip pedlerde calgiyr temizlemeden 1slak birakmak derinin icine suyun
dolmasina ve derinin i¢indeki karton ve kecenin sismesine sebep olmaktadir. Bu
nedenle klarinet, sekline uygun bir bez ile temizlendikten sonra kapakciklarin icleri
ayrica sigara kagidi veya baska bir emici malzeme ile temizlenmeli ve kapakta biriken
sular alinmalidir. Silikon dolgular da son derece saglikli sonu¢ verebilmektedirler.

Bunun sebebi silikonun, bulundugu deligin seklini kolayca almasi ve donduktan sonra



90

kolay  deforme olmamasindan  otiiri  uzun  stire  “kapatma”  islemini
gerceklestirebilmesidir. Silikon dolgularda, anahtarin kapanmadigi diisiiniildiigiinde
deligin iistiine denk gelen kismi tekrar kuvvetlice bastirilirsa silikonun sekil almasi
saglanabilir. Baz1 miizisyenler silikon malzemeyi olduk¢a rahat kullanirken bazilar1 bu
maddenin, c¢alginin ses rengini olumsuz etkiledigini diisiindiikleri i¢in tercih
etmemektedirler. Mantar dolgular ise genellikle bas klarinetlerin register anahtarlarinda
ve diger kiiciik capli deliklerinde silikon dolgularla beraber kullanilmaktadir. Deforme
olmas1 oldukca gii¢ olmasiyla birlikte su toplandiginda suyun disari akmasina sebep

olarak sesin kalitesini bozabilmektedir (http://www.klarinette24.de/material.html).

Mantar
(Ing. cork)

Mantarlar genellikle dayanikli olmalari, kolay sekil verilebilmesi ve istenmeyen
carpma seslerini absorbe edebilen bir malzeme olmasi nedeniyle tercih edilmektedirler.
[Ik klarinetlerde pirincten anahtarlar agacin  govdesine direkt olarak baski
uyguladiklarindan, aga¢ ve anahtarlar ayr1 ayri zarar gormekteydi. Ayni zamanda
mantar kullanilmayan donemlerde dogru entonasyon ayari i¢in gereken govde-giideri
uzakliginin giintimiizdeki kadar kolay ayarlanamadigi bilinmektedir. Bu nedenle
anahtarlarin altina yerlestirilen kiiciik mantar parcalar1 sayesinde anahtarlarin gévdeye
carpmast engellenerek calis sirasinda duyulan rahatsiz edici sesler engellenmis ve
mantarin kalinligi, anahtarin, ses deliginden uzaklasmasi istenen mesafeye gore
ayarlanarak dogru entonasyonlu seslerin elde edilmesinde etken olmustur.

Ayni zamanda govdenin baglanti zivanalarinda kullanilan mantar kaplamalar
parcalarin birbirini iyice tutmasini ve aradan hava kagmasini engellemektedir. Bu
noktalarda bulunan mantarlarin sikisma olasiligini diisiirmek i¢in 6zel mantar yaglar

kullanilmaktadir.
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Resim 72: Alt gdvde baglanti zivanasinda bulunan mantar kaplama

(http://www.die-klarinetten.de/k-spieltechnik.html)

Yay
(Ing. spring)

Farkli boy ve yapilarda olmakla beraber biitiin klarinet kapaklarinin baglanti
noktalarinda gévdeye paralel sekilde uzanan yaylar bulunmaktadir. Bu yaylar sayesinde
acik halde bulunan anahtarlar elle kapatilip serbest birakildiginda tekrar agik hale
gelmekte veya kapali halde bulunan anahtarlar elle basilarak gecici bir sekilde agik
konuma getirilebilmektedir.

Teknik olarak yaylar iki ¢esittir. Bu iki ¢esit yay oldukca gergindir ve yaylarin
kendi kinetik giicii bagka herhangi bir itme kuvveti gerektirmeyecek yapidadir. Kapagin
kapanacag1 yone dogru biikiilen yaylar kapakc¢igi fazla zorlamazken, kapanma y6niiniin
tersine biikiilen yaylar kapagin tekrar acgilabilmesi i¢in yeterli giicii saglayabilmektedir.
Bir diger deyisle yayin itme ve ¢ekme giicii, sahip oldugu egim ve gerginlige baglidir.
Igne uclu yaylar, icinden mil gecen komplike anahtar sistemlerini hareket ettirmek icin
kullanilirlar ve babalara sabitlenmis olan anahtarlarin basilip, serbest kaldiktan sonra
yukart dogru tekrar acilmasini saglayan dogrultuda yerlestirilirler. Yaprak yaylar ise
normal durumda kapali olan kapakc¢iklarin basilip serbest birakildiginda asagi dogru

itilerek tekrar kapali konuma gelmesini saglar.
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Resim 73: Igne uclu yay

(http://www.klarinette24.de/material.html)

Resim 74: Yaprak uclu yay

(http://www.klarinette24.de/material.html)

Anahtar Sistemi
(Ing., key system)

Modern klarinetlerin komplike sekilde diizenlenmis anahtarlar1 ve; iicii alt
govdede, licii list govdede olmak iizere toplam alti adet temel ses deligi vardir. Eski
klarinetlerde ise bu temel ses deliklerinin yani sira mekanizma olarak giiniimiizdeki
kadar karmagsik bir mekanizmaya sahip olmadiklar1 bilinmektedir. Klarinette ii¢ temel
ses deligi, sol el tarafindan calinmak iizere tasarlanmis olup iist govdede bulunur. Bu
deliklerin {iistten iki tanesi yiiziik mekanizmali, en alttaki ise yiiziiksiiz sade bir delik
seklindedir. Alt govdede bulunan diger ti¢ deligin her biri yiiziik sistemiyle ¢evrilidir.
Bu yapida her bir deligin ¢ap oyuntusu govdeden cikintili sekilde tasarlanmistir. Calict
parmagiyla delikleri kapattiginda yiiziikler de asagi iner ve yiiziigiin halkas1 disa dogru

cikintilt olan ses deliginin ¢evresine oturmus olur. Bu kapatma islemi sirasinda ayni
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zamanda yiiziiklerle aynm1 dogrultuda hareket edebilen i¢i giideri kapli kapakgiklar da
beraberinde kapanir. Hareket edebilen bu komplike mekanizma parcalar yaylar
sayesinde uygulanan kuvvetin aksi yoniine dogru hareket edebilmektedirler.

Tiim bu hareketlilik imkan1 T. Boehm’iin fliit {izerinde gelistirmis oldugu
buluslar sayesinde gerceklesmektedir. Yapilan caligmalarla normal parmak diizeni
disinda her iki elin kiiciik parmagina ve iki elin isaret parmaklarina denk gelen
anahtarlar klarinette bir araya toplanmistir. Ayrica alt govdede pes sesler icin agilmis
olan deliklerin kapatilmas1 islemi uzun akslarla saglanarak her iki elin kiiciik parmag:
tarafindan kontrol edilmek iizere tasarlanmistir (Neville F.- Rossing D.T., 1998, 5.486).

Anahtar sistemleri genellikle giimiis kapli parcalardan olusur. Bu parcalarin alt
kaplama maddesi ise genellikle bakir alasimhidir. Hareketli yiiziik takimlarinin kaynak
noktalarinda ise c¢elik alasim tercih edilebilmektedir. Sadece dokiimle kaplanmis olan
klarinetlerin ise oldukca uygun fiyatlarla satisa sunuldugu goriilmektedir. Ciinkii dokiim
malzemeler oldukca ucuz ve dayaniksiz olmalarindan dolayr ¢abuk yipranmakta ve
calicilar tarafindan kullanishi bulunmamaktadir. Genel olarak metal pargalar, galvanize
kaplarinda oldukcga ince bir sekilde giimiis, nikel veya altin kaplanirlar. Kullanilan bu
malzemelerden;

* Gumiis, oldukc¢a hassastir ve ter veya nemle temas ettiginde derhal
temizlenmesi gerekir,

* Nikel daha kalicidir fakat alerjiye sebep olabildigi bilinmektedir,

* Altin ise oldukca saglamdir fakat ¢ok pahalidir ve alisilmisin disinda kabul

edilirler.
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Resim 75:Boehm sistem (sag) ve Oehler sistem (sol) anahtar dizilimi

(http://www.die -klarinetten.de/k-ins-k.html)
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2.5. Klarinetin Akustik Yapisi

Yiiregir’e (1997, s.55)gore Klarinet, hassas ve yumusak mekanizmali, li¢ oktav

ve bir altili araliktan olusan ses alanina sahip, tinist belirgin ti¢ farkli register1 olan, en
hizli ve en gii¢ pasajlar1 calabilen, giic isitilir bir piannissimodan keskin ve parlak bir
forteye kadar her tiirlii niiansi belirtebilen bir ¢alg: olarak nitelendirilirken Say’a (1997,
Miizik Sozligii, s.297)gore klarinet, solo 6zelliginin yam sira oda miizigi ve orkestrada
kullanilan tek kamish ahsap iiflemeli bir ¢algi olarak nitelendirilmistir.
Yine Say’a ait diger bir kaynaga gore ise, klarinet sozciigiiniin kokeni Latince aydinlik
anlamina gelen “clarus”tan gelmektedir. Ayrica biitin bati dillerinde klarinet
sOzcliginiin orijinal yaziminda “i” harfi bulunmasina karsin Tiirk¢e sozliik ve yazim
kilavuzlarinda “klarnet” olarak yer aldigimma da deginilmektedir (Say, 2001, Miizigin
Kitabi, s.199). Buna karsin yapilan bu arastirmada orijinal yazimina daha yakin olan
“klarinet” sozciigiiniin tercih edildigi goriilmektedir.

Bu calginin ses sinir1 kalin e sesinden baslayip dordiincii oktav ¢ sesine kadar
cikmaktadir. Dort oktav ve bir aluli ses arali§i, yedi ayri baghik altinda

gruplandirilmaktadir.

Tablo 6: Klarinette armonik skala dizilimi (Yiiregir, 1997, s.57).
o #o
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Saliimo reg. Temel ara reg. Clarino Tiz reg. En tiz reg.

(bogaz sesleri) (3. armonik)  (5.armonik) (7. armonik)

Agac iflemeli calgilar boru yapisi bakimindan birbirlerinden oldukg¢a farkli
siniflandirilabilmektedir. Bu farkli yapilari, iki ucu agik silindirik borular, bir ucu acgik
bir ucu kapali silindirik borular ve konik yapili borular olarak siralayabiliriz. Boru
yapilari sesin olusumundaki akustik yapiy1 dogrudan etkileyen unsurlardan biridir. Buna
bagl olarak temel titresim elementi ve uyarma mekanizmasi degisiklik gostermektedir.

Calgilarin yapisina bagh olarak sesin olusumu i¢in gerekli hava kolonu uyarma islevi
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kimi calgilarda kenar sesleri, kimi ¢algilarda kamis sesleri, kimi ¢algilarda ise ¢ift kamis
sesleriyle gerceklestirilir. Bir borudan olusan duragan dalgayi siirdiirmek icin c¢alicinin
stirekli enerji gondermesi gereklidir. Gonderilen bu enerji calgida iki farkli yere
harcanir. Enerjinin ¢ogu hava siitunuyla ceperler arasindaki siirtiinme sonucu 1siya
doniisiir ve govdeyi belirgin sekilde 1sitir. Geri kalan enerji ise akustik enerji halinde
cevreye yayilir. Fakat akustik enerjiye doniisebilme orami agac iiflemeli ¢algilarda %2
kadardir. Tahta iflemeli calgilarda akustik enerji, bakir calgilardan farkli olarak,
borunun iizerinde bulabildigi agikliklardan disari yayilma istegi gosterir. Bu durumda
enerjinin biiylik kismi agizligin altindaki ilk acikliktan, kalam1 da ikinci acikliktan
cikacaktir. Boylelikle govde boyunca daha asagidaki deliklerin kapatilmasi veya
acilmasi1 akustik enerji yayilimimi fazla etkilemez. Bu bakimdan tahta iiflemeli
calgilarda kalak kisminin, biitiin delikler kapatilip akustik enerjinin ¢ikacag: ilk nokta
haline donilismedigi siirece, sanildigindan daha az ©Onemi vardir. Bu durum tahta
iflemeli calgilarda kalak kismina siirdin takilarak sesin hafifletilmesini engellemektedir.
Bir ucu acik silindirik boru yapisina sahip olan klarinette bulunan parmak delikleri
borunun bicimini, dolayisiyla da titresim modlarinin frekansim degistirir. Agizlik da
yiiksek frekansli modlari etkileyerek sesin tinisini degistirir. Agizliktaki hava boslugu,
kapal1 veya acik parmak delikleri, canin varlig1 gibi etkiler az da olsa klarinetin akustik
ozelligini ayr ayr etkilemektedir. Yani 47,6 cm boyunda silindirik bir boruya agizlik
takildiginda olusan rezonans frekanslariyla, gercek bir klarinetin rezonans frekanslari,
yan tarafta acilmis olan ses delikleri sayesinde degiskenlik gostermekte, bdylece
klarinete has bir tin1 olusmaktadir. Kalak kismi yiiksek frekansh seslerin yayilmasini
kolaylastirmakla beraber yan taraftaki delikler de kalakla bir nevi aym gorevi goriir. Tiz
sesler yan deliklerden pes seslere gore daha yiiksek bir verimle yayilir ve boylece
algilanan ses yiiksek frekanslar bakimindan zenginlesir.

Govde iizerinde acilan ses deliklerinin amaci icerideki hava siitunun boyunu
degistirerek farkli frekansh titresimler yapmasini saglamaktir. Acilan deligin c¢ap1
yeterince biiyiikse delik gdvdede agik bir u¢ gibi davranir ve deligin oldugu yerde bir
basing diigiimii olusur. Fakat deligin cap1 ¢ok kiiciikse (¢cap < 0,02 mm ise) borunun
icindeki hava siitiiniin titresimini etkileyemez veya ¢ok az etkiler. Boruyu bir calgi
haline getirmek icin agilmasi1 gereken yan delik sayisi, borunun ozelliklerine baglidir.
Klarinette diyatonik diziyi ¢almak i¢in temel olarak yedi delik gereklidir. Ciinkii tek ucu
acik olan klarinette cift selenler olusmaz. Boylece fliitte oldugu gibi asin iiflemeyle

ikinci oktava gecmek icin de ayrica bir delik gereklidir. Klarinette yalnmz dudak
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basinciyla register degisimi yapmak neredeyse imkansizdir. Bu nedenle ¢alictya yardim
etmek icin govdenin iist kismina dogru, yaklasik 1,5 cm uzakliginda bir delik acilmis ve
bu delik “calma ackis1” (register anahtar1) denen bir kapakgikla kapatilmistir. Bu delik
“acik u¢” gibi davranamayacak kadar kiiciiktiir fakat deligin varligi temel frekansini
biraz kaydirir ve {i¢iincii oktavi uyararak gecisi kolaylastirir. Bu nefes deligi g/ sesinden
yukaridaki notalarin ¢alinmasi sirasinda acik tutulur. Bazi iiflemeli calgilarda agizliktan
uzaklasildikca deliklerin arasinin agildigr ve delik caplarinin biiyiidiigii goriiliir. Bunu
sebebi, konik yapili borularda deliklerin acik ug¢ gibi davranabilmesi i¢in borunun kesit
alaniyla orantili olarak delik alaninin da biiylimesidir. Bu sebepten dolay: silindirik
borularda (fliit gibi) delikler ayn1 biiyiikliiktedir. Klarinette ise esas govdenin kesit alani
her yerde ayni olmasina ragmen, kapali deliklerin bulundugu yerlerdeki etkin kesit
alani, borunun “et kalinligi”yla orantili olarak, biraz daha biiyiiktiir. Delikler de buna
gore ayarlanir (Zeren, 2003, s.216).

Klarinette ses olusumunu etkileyen bir diger unsur ise agizlik-kamis iliskisidir.
Kamis yapilar1 veya agizlik kisimlart birbirlerinden oldukca farkli olmakla beraber tiim
kamigh calgilarda (tek veya cift kamish calgilar) ses olusumu kamisin ileri geri
salintmiyla baglamaktadir. Cift kamish calgilarda salinim hareketi, karsilikli duran
kamis parcalarinin igeriden gecen havayla birbirlerini itmesi ve hava basinciyla orantili
sekilde titresmesiyle gerceklesmektedir.

Klarinette ise kamisin vibrasyonu, klarinet icindeki havanin akisini etkiler ve
vibrasyon, klarinetin i¢indeki havanin titresimi ile kontrol edilir. Bu durumda vibrasyon
ve hava akimi birbiriyle dogrudan baglantilidir. Bu durum tiim tahta iiflemelilerde
oldugu gibi klarinette de, kullanilan kamisin titresimlerinin hava siitununu titresime
zorlamasina, fakat sonucta baskin gelen hava siitununun kamis1 kendi 6z titresimlerine
uydurmasina sebep olmaktadir. Kamis ile agizligin uc¢ noktalar1 arasindan basingla
gecen hava, kamisi iter ve kiiciik bir girdapla ilerleyerek klarinetin ana gévdesine dolar.
Harekete ge¢mis olan kamis, Newton’un “etki-tepki” yasasina bagli olarak bu itilmeye
karsilik verir ve sesi olusturan titresimler i¢in gerekli salinim kamista olusmaya baslar.
Kamisin genligi, iceri gonderilen hava yogunluguna baglh olarak kolayca artip
azalabilen bir yapidadir. Buna bagh olarak da klarinet diger kamisli ¢algilar igerisinde
en kolay niians yaratabilen calgi konumundadir. “Tek ucu acik boru™ yapisina sahip olan
klarinetin govdesine giren hava, silindirik gdvde boyunca bir hava kolonu olugturarak

kamisin baglattigi salinimi, iceride devam ettirir ve klarinete 6zgii karakteristik tini
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govdede olusmaya devam ederek kalak kismina kadar taginir (Fundamentals of Musical
Acoustics, 1990, s. 436).

Bas klarinet modellerinde bu durum uzayan govde boyuyla beraber titresecek
olan alanin uzamas: anlamina gelir. Boylelikle titresimlerin frekans1 orantili sekilde
boruya yayilarak kamigin salinim sayisi diiser ve daha kalin sesler ¢ikmasina sebep olur.
Bu durum tiim yayl, iflemeli ve vurmali calgilarda aymidir. Klarinetin armonik
skalasinin diger tahta calgilardan farkli siralandigini goriiriiz. Klarinetlerde birinci
register ile ikinci register arasindaki gecis icin kullanilan register anahtari ile 12 tam ses
yukar1 gecildigi bilinmektedir. Yani klarinet disinda tiim ¢algilarda oktav anahtar1 tam
sekiz ses yukarisinmi verirken klarinetlerde bu aralik 12 tam sestir. Bu gecis, klarinet
anahtar sisteminde kiiciik parmaklara extra dort ya da bes anahtar ve her iki elin isaret
parmaginin orta eklemine denk gelen yardimci kapakciklarla donatilmis oldukca
komplike bir mekanizma gerektirir (Flaetcher ve Rossing, 1998, 5.489).

Klarinette ¢ift kamighlardan farkli olarak titresen tek kamig ligatiir ile agizliga
genis bir noktadan baglanir. Bu durum kamusin titresmesi icin gerekli olan gerginligi
saglayan destek noktasidir. Ayrica ¢alicinin dudak kontrolii de kamisin uygun sekilde
desteklenmesini saglamaktadir. Burada kamisin inceltilmis olan kisminin kalinligi ve
boyu olduk¢a 6nemlidir. Serbest kalip titresen boliim kisaldik¢a klarinetten sivri ve tiz
bir ses rengi, titresen boliim uzadik¢a daha kalin ve yuvarlak bir ses rengi elde
edilmektedir. Ayrica fazla kazinmamis olan kamislarin titresme oraninin, ince olan
kamiglara gore oldukca diisik oldugu bilinmektedir (www.phys.unsw.edu.au/~jw/

clarinetacoustics.html).
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BOLUM III

YONTEM

Bu tez ¢alismasinda tarihsel belgeleri derleme yontemi uygulanmistir. Arastirma
icin Oncelikli olarak Boehm mekanizmasini igceren tezlerden ulagilabilen ornekler
incelenmis ve Ankara Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Eskisehir Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi ve Cukurova Universitesi Kiitiiphanesi’de yer alan cesitli kaynak
kitaplardan gerekli literatiir taramas1 yapilmistir. Kronolojik bir akis takip edilerek konu
geregi deginilen yenilikler ve kolayliklar resimlerle desteklenerek agiklanmis, Boehm

mekanizmasina ait parmak pozisyonlariin tablosu ek kisimda sunulmustur.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuc¢

Ronesans donemiyle gelisen teknoloji, bilim, kiiltir ve sanat anlayisinin
toplumlar {izerinde bircok olumlu gelismeyi beraberinde getirdigi goz Oniinde
bulunduruldugunda; konu geregi oOzellikle ele alinan c¢algi yapim sanatinin bu
alanlardaki gelismelerden dogrudan etkilendigi ve bu alanlarin gelisiminde birebir etkili
oldugu bilinmektedir. Ozellikle miizik anlayismin kilise etkisinden kurtulmasiyla
gelisen calgi miiziginde, calgilar aras1t uyum ve homojenlik arayisi, calgi yapimcilarini
farkli arayislara itmis ve ortaya bircok degisik yapida ronesans calgisi ¢ikmistir.

Bu calgi yapimcilarindan klarinet tarihinde yer alan ilk isim; klarinetin Onciisii
kabul edilen ve donem olarak rénesans zamaninda da var olmus anonim bir Fransiz
calgis1 olan saliimoya, ilk kapaciklari ekleyen Johann Christoph Denner’dir.

Denner’in saliimoyu basit bir fliit yapisindan cikarip, ses delikleri ve kapakg¢iklar
ekleyerek ses alanini genisletmesi ve bunun sonucunda da tiim klarinet yapim tarihini
etkileyen bulusunun karsilikli duran bu kapakciklardan, arkada bulunan kapak¢igi bir
“register anahtar1” na doniistiirmesi ve saliimoya kalak kismi eklemesi saliimonun kisith
ses alamin1 genisletmistir. Bu sayede saliimolar, bircok besteci tarafindan sanat
miiziginde kullanilmaya baslanmis, halk arasinda benimsenmis ve sahip oldugu
“sallimo regiter’1indan bir sonraki ses alan1 olan “clarino”ya gecisi kolaylasmustir.

Theobald Boehm’iin devrim yaratan yayl kapak sistemiyle olusturdugu yeni
Boehm fliitlerin ortaya ¢ikmasiyla, tahta iiflemeli calgilarin tiimiinde sirasiyla bir dizi
degisim baslamis ve Auguste Buffet ve Hyachinte E. Klose tarafindan bu mekanizma
klarinete basariyla uygulanabilmistir. “Clarinette anneaux mobiles” olarak adlandirilan
adlandirilan bu klarinetler basta Iwan Miiller olmak {izere bir¢ok ¢algi yapimcisinin
yeniliklerine 6nayak olmustur. Eklenen “yiiziik kapak™ sayesinde kromatik dizili seslere
kavusan klarinet, ¢alicim1 parmaklariyla olusturdugu “catal perde” sistemine mekanik

olarak gerceklestirebilecek yapiya sahip olmustur.
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Klarinet yapiminda etkili olmus bir diger isim ise Adolph Sax’tir. Buldugu “acik
gozlik” sistemi ile son derece sade bir mekanizmaya kavusan klarinetler “basit
mekanizma” olarak anilmislardir. Varolan buluslart ve kendi ¢aligsmlarini klarinet ve
saxofonda birlestiren Sax, giiniimiizde daha cok saxofonlariyla on plana ¢ikmay1
basarmis ve bu calgiya ismini vermistir.

Gliniimiizde “Baermann klarinet” olarak olarak adlandirilan mekanizma ise

Miiller’in mekanizmasindan yola cikilarak Carl Baermann tarafindan diizenlenmis,
Stark ve Osterried tarafindan yeniden yapilandirilarak kaliciligina kavusmustur.
Icra esnasinda ihtiyac duyulan ses rengi, entonasyon ve kolaylik arayislart devam etmis
ve daha karmasik bir deney olarak “kombinasyon klarinetler” tizerinde calisilmistir. Tek
bir govdede iki ayri tonaliteyi birlestirmeyi amaclayan bu fikirde ilk calismay1
J.E.Simiot ve A. Buffet yapmis ancak bu caligmalardan kalic1 bir sonug¢ alinamamastir.

Klarinet mekanizmasinda etkili olan ve giiniimiizde Almanya ve komsu
iilkelerinde halen kullanilan Oehler mekanizmali klarinetler ise 1800’lii y1llarin sonunda
piyasaya siirlilmiis ancak Oehler’in Oliimiiyle bu calismalar, 6grencisi Arthur Uebel
tarafindan siirdiirtilmiistiir.

Ozellikle Avrupa’da pek cok farkli iilkede es zamanli ya da farkli zamanlarda
klarinet mekanizmasi {izerine calismalarin yapildig1 ve klarinette kromatik seslerin esit
ve temiz ¢cikmasi, entonasyon problemi ve teknik olarak “acelite”ye agik bir mekanizma
olusturulmasi sorunlarina ¢oziim arandig: bilinmektedir.

Bir¢ok calgi yapimcisinin yakin tarihe kadar uyguladig: yeniliklerin sonucunda
diinya iizerinde kullanilan iki 6nemli mekanizma; Boehm ve Oehler mekanizma ortaya
citkmisti. Bu iki mekanizmadan arastirmanin konusu olan Boehm mekanizmal
klarinetlerin temel olarak bes parcadan olustugu ve bu parcalarin iizerinde takilabilen
veya sabit durumda bulunan bir¢ok yardimci materyal oldugu goriilmektedir.

Ayrica akustik acidan klarinetin govdesinin silindirik, tek ucu kapali boru
yapisindan dolayr kendine 6zgii bir ses rengi ve akustik yapiya sahip oldugu sonucuna
varilmistir. Ek kistmda mekanizma taslag: iistiinde parmak pozisyonlarnin gosterildigi

tabloyla temel ve yardimci anahtarlarin verdigi sesler agik sekilde sunulmustur.
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4.2. Oneriler

Miizik, bir anlamda duygu ve diistinceleri sesler yolu ile ifade etme sanati ise bu
ifade etme yolu insanligin gelisim siireci icinde, bilim ve teknoloji yardimi ile daha
kolaylastirilmakta, ¢esitlendirilmekte ve gelistirilmektedir.

Klarinetin ve biitiin calgilarin gelisiminde adi1 ge¢mis ustalarin, yalniz miizikle
degil, ayn1 zamanda akustik, mekanik ve fizik gibi bir¢ok yan bilim daliyla yakindan
ilgilenmis olmalar1 ¢algi yapimi tekniklerinin yalmizca tarthsel boyutta ele
alinamayacagini gostermektedir. Cilinkii miizik dogas1 geregi genelde sanatsal bir
boyutta ele alinsa da bilim ve teknoloji alanlar1 ile de oldukca yakin bir iligki icindedir.
Miizigi icrasi, kullanilan calgilar ve bunlarin yapim teknolojileri, giiniimiizde elektronik
boyuta ulasmis durumdadir.

Ulkemizde calg1 yapimi ve miizik icrasiyla ilgilenen bilim ve sanat insanlari
tarafindan konuyla ilgili bilimsel ve teknolojik alanlarda daha ¢ok calisma yapilmasi, bu
alanlarda olusmus olan biiyiikk boslugu doldurmasi bakimindan biiyiik bir gereklilik
olarak saptanmustir. Universitelerin verdikleri sanat egitiminin yam sira miizik
teknolojileri alanindaki egitime de onem vermesi gerekliligine inanilmaktadir. Bu alan
icine hem sanatin hem de bilimin girdigi, bu iki alanin kesistigi bileske bir alan olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de iliniversiteler biinyesinde faaliyet gosteren calgi yapim,
bakim ve onarim boliimleri birer fizik laboratuvart gibi calismak zorundadir. Hatta bu
boliimler bilimsel veriler 1s18inda, fiziksel kosullar1 ve egitim programlar1 agisindan
yeniden yapilandirilarak, buralara alinacak 6grenciler ile calgi yapim, bakim, gelistirme
ve yeniden yaratma boyutlarinda gelecekte daha 6nemli ilerlemeler saglanacagina da
inanilmaktadir.

Arastirma yapilirken karsilasilan en onemli sorunlardan bir digeri de klarinetle
ilgili kaynak ve dokuman sayisindaki materyallerin azli§i ve kapsam darligi olmustur.
Yapilacak yeni arastirmalar ve cevrilecek eserler ile bu konudaki yetersizligin gelecekte

asilabilecegi diistiniilmektedir.
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EK

Boehm sistem klarinetlerde parmak pozisyonlar1 tablosu.
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