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OZET

YARATICI ENDUSTRILERIN KURESEL KULTUR POLITIKALARINA
YANSIMASI: NETFLIX UZERINE BiR INCELEME

Damla AKIN

Yiiksek Lisans Tezi, iletisim Cahsmalar1 Ana Bilim Dah
Damisman: Do¢. Dr. Onur DURSUN
Eyliil 2020, 126 sayfa

Kiiltiir endiistrisinin bireyi nesnelestiren dogasi, toplumsal yagamin her alaninda
etkisini gostermektedir. Kiiresellesme ve medya yoluyla meta formuna girerek seylesen
bireyler Bati hegemonyasinin denetimi altina girmektedir. Kiireselligin dahi Bati
kaynakli oldugu bu diinya diizeninde somut veya soyut olarak iiretilen her bir nesne
reprodiiksiyon liriinler haline gelmeye baslamistir. Yaraticiligin 6ldiigiiniin diisiiniildiigi
bir zamanda ortaya ¢ikan yeni kavram yaratici endiistri ise kiiltiir endiistrisi kavraminin
olumsuz imajini degistirmeye yetmemistir. Aksine, kiiltiir endiistrisi ile ifade edilen
olumsuzluklar yaratici endiistri semsiyesinin altinda normallestirici ve daha ticari bir hal
almistir. Bu c¢alisma, kuramsal baglamda kiiltiir endiistrisi ile yaratict endiistrilerin
benzestigi ve ayristigi noktalar iizerinde durmus ve yaratict endiistrilerin, kiltiir
endiistrilerine getirilen temel elestirilerle benzeri ilkeleri paylastigi varsayiminda
bulunmustur. Ozellikle kiiltiir endiistrilerinin insa ettigi kiiresel kiiltiirel yapilarin,
yaratict endiistrilerle de devam ettirildigini temellendirmeye caligmigtir. Bu baglamda,
yaratici endiistri niteliginde olan Netflix Tiirkiye’nin kurgusal dizilerini, yarattig1 diinya
diizeni, kiiltiir cografyasi ve bireyi konumlandiris bigimi baglaminda irdelemistir. Sonug
olarak, yaratict endiistrilerin de kiiltiir endiistrisine benzer nitelikte oldugunu, giiclii
tilkelerin kiiltiirlerini, bireyi ve toplumu algilama/konumlandirma sekillerini diinya
kiiltiirline doniistiirmeye ¢aligtigini, bdylece de yaratict endiistri kavraminin ve
uygulamalarinin gelistigi cografyalara soyut ve somut anlamda hizmet ettigini ortaya

koymustur.

Anahtar kelimeler: Kiiltiir endiistrisi, yaratici endiistri, kiiresellesme, yeni medya.
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ABSTRACT

THE EFFECT OF CREATIVE INDUSTRIES ON GLOBAL CULTURAL
POLICIES: AN EXAMINATION ON NETFLIX

Damla AKIN

Master Thesis, Department of Communication Studies
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Onur DURSUN, PhD
September, 2020, 126 pages

The nature of the culture industry that objectifies the people shows its influence
in all areas of social life. People who reified by entering the commodity form through
globalization and media are under the control of Western hegemony. In this world
order, where even sphericity is originated from the West, every object produced as
concrete or abstract began to become reproduction products. The new concept creative
industry, which emerged at a time when creativity was thought to be dead, was not
enough to change the negative image of the concept of culture industry. On the
contrary, the negativities expressed by the culture industry have become normalizing
and more commercial under the umbrella of the creative industry. This study
emphasized the similarities and divergences between cultural industry and creative
industries in theoretical context and assumed that creative industries share similar
principles with basic criticisms of cultural industries. It has tried to justify that the
global cultural structures built especially by the cultural industries are also maintained
with the creative industries. In this context, the nature of the creative industries in
Turkey Netflix sequences, created by the world order, has studied the geography and
culture of individuals in the context positioning format. As a result, it has been revealed
that creative industries are similar to the culture industry, trying to transform the way of
perception / positioning of the cultures, individual and society of powerful countries
into world culture, thus serving the geographies in which the concept and practices of

creative industry develop in an abstract and concrete sense.

Key Words: Cultural industry, creative industries, globalization, new media.
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GIRIS

Yaratict endiistri kavrami, 1990’1 yillarda tartisilmaya ve yavas yavas bir is
yapma pratigine doniismeye baslamistir. Tarihsel siirecteki bir¢ok olguda goriilecegi
gibi her yenilik beraberinde farkli bagimliliklar ve tahakkiimleri de beraberinde
getirmistir. Genel olarak temel ihtiyaglar1 karsilamak icin gelistirilen teknolojiler, ki
buna iletisim araclar1 da dahildir, bir noktadan sonra bu temel ihtiyaclar1 karsilamak
sOyle dursun, yeni ve ¢ok da temel olmayan ihtiyaclar yaratarak temel ilkelerinden
uzaklagabilmislerdir.

Bu caligma yaratici endiistri kavrami {izerinde durmaktadir. Yaratici endiistrinin
kavramsal olarak gelisimi ve bu endiistri alanina giren alt kollarin neler oldugu ya da bu
endiistri alanlariyla nelerin amaglanmig olabilecegine odaklanmistir.  Yaratici
endustrilerin, kiltiirel endistriler gibi ¢alistigi varsayimindan hareket eden calisma,
yaratict enddstrilerin kiiltiir endiistrisine benzer sekilde, giic merkezlerinin diinya
goriislerini ya da yasam tarzlarini, kapitalizmin taleplerini biiyiik 6l¢ciide gidermeye
hizmet ettigi varsayimindan yola ¢ikmustir.

Bilindigi tizere kiiltlir endiistrisi Adorno ve Horkheimer tarafindan ortaya konan
ve sosyal bilimler alaninda, 6zellikle de iletisim calismalarinda siklikla bagvurulan
temel kavramlardan, yaklasimlardan biri olmustur. Kiiltlir endiistrisi, kiiltiirii ticarete
dontistiirerek ya da yeni ticari kiiltlirler yaratarak ve bunu da iletisim araglariyla kitlesel
bicimde ve kiiresel diizlemde isleterek kapitalizme gii¢ ve islevsellik kazandirmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi, bireylerin gilindelik yasamlarini, 6zellikle de bos zamanlarini ele
gecirerek, yasami ve bos zamani sOmiirerek kapitalizmin tiikketim beklentileriyle
doldurmaktadir. Endstrilerin iirettigi iiriinleri pazarlamak icin insanlarin yasamlarini,
zamanlarin kontrol altina almakta ve bdylece yasamu ticari hareketliligin bir nesnesine
dontistiirmektedir. Bu hareketler yerel Olgekten baslayarak kiiresel olcege kadar
uzanmaktadir. Ozellikle i¢inde yasadigimiz kiiresel diinyada artik kiiltiir endiistrileri,
ticari hareketliligini uluslar-6tesi alanlara genisletmis ve iletisim teknolojilerindeki
gelismelerle kendilerini kiiresel diizlemde ve daha giiclii bigimde iiretmeye, yeniden
liretmeye tiim hiziyla devam etmektedir.

1990’11 yillarda yasamimiza girmeye baslayan yaratict endiistriler de kiiltiir
endiistrisiyle ayn1 6zellikleri tasir gériinmektedirler. Her ikisi de kiiltiir izerinden ticaret
amaglamakta ve boylece de yine kendi tiretim merkezlerine maddi ve manevi kazanglar

saglamaktadir. Burada 6nemli olan nokta sudur: Kiiltiir endiistrisi mevcut hareketlilik



icinde tespit edilip kavramsallastirllmigsken, yaratict endiistri dogrudan gii¢
merkezlerince olumlu bi¢imde adlandirilarak/kavramsallastirilarak hem dilimize hem de
is yapma pratiklerimize sokulmustur. Yani kiiltlir endustrisi ticari bir baskinin
sonucunda zorla yasamlarimiza itilirken, bu alan1 somiirgelestirerek kendisini var
ederken, yaratici endiistri bir isteklilik, bir talep seklinde dogmus ve hatta olmasi
gereken bir sey olarak yasamimiza yerlestirilmistir. Bagka bir deyisle kiiltiir endiistrisi
kotii, yaratict endiistri sdzde iyi, islevsel ve katma deger saglayan bir harekettir. Ama
0zl itibariyle her ikisi de neredeyse aynidir. Kiiltiir {izerinden para kazanmak ve
boylece kiiltiirleri metalastirmak ve diinyayr bu metalasan kiiltiirler baglaminda insa
etmektir.

Bu calismada, oncelikle kiiltiir endiistrisi kavrami tizerinde durulmustur. Kiiltiir
endiistrisinin kavramsal olarak ortaya ¢ikisi, ilkeleri, isleyis sekli ve yarattigi birey ve
toplum tipolojisi irdelenmeye ¢aligilmistir. Kiiltiir endiistrisinin kiiresel diizlemde insa
ettigi ticari-kiiltlirel yapilara 151k tutmaya c¢alisan bu calisma, kiiltiir endiistrilerinin
yarattigr olumsuzluklar1 ve bdylece de yapilandirdigi diinyayr kuramsal baglamda
goriiniir kilmaya ¢alismistir.

Ardindan ana konusu olan yaratict endiistri kavramin1 her agidan irdeleyerek,
kiiltiir endiistrisiyle kuramsal agidan kiyaslamaya calismistir. Bu baglamda yaratici
endiistrilerin kiiltlir endiistrisiyle benzestigi ve farklilastigi yanlara deginen calisma,
temel olarak yaratici endiistrilerin de kiiltiir endiistrisi mantiiyla hareket ettigini ileri
stirmistlir. Bu dogrultuda kuramsal tartismalar yapan c¢aligma, yaratici endiistrilerin
kiiresel diizlemde hala mevcut olan Bati hegemonyasini siirdiirdiigiinii kuramsal olarak
temellendirmis ve genel olarak yaratici endiistrilere elestirel bicimde yaklagmistir.

Calismanin analiz boliimiinde yaratict endiistrilerin mevcut kiiltlirel-ideolojik
hegemonyay1 biiyiik 6l¢iide devam ettirdigini Netflix Tirkiye’nin kurgusal dizileri
tizerinden somutlastirmaya c¢alismistir. Netflix Tirkiye’nin 2018 ve 2019 yihi
yapimlarindan olan ve Netflix Tiirkiye’de yayimlanan 205 kurgusal dizi, ¢esitli
kategoriler altinda nicel igerik analizine tabi tutmustur. Kiiltiir endiistrisinden kalma
aligkanliklarin, yaratict endiistrilerle devam ettirilip ettirilmedigini tespit etmeyi

amaglamistir.



BOLUM I

KULTUR ENDUSTRISI

Eglence,

hizli bir sekilde
tiiketebileceginiz bir
biife haline geliyor.
Buna Netflix etkisi
diyoruz.

Raju Mudhar, Toronto Star

1.1. Genel Bir Bakis

“Gliniimiizde medya her seye benzerlik bulastiriyor. Film, radyo ve dergiler bir
sistem meydana getiriyor. Her bir dal kendi icinde ve hep birlikte soz birligi etmis
durumda. Siyasal karsitliklarin estetik ifadeleri bile aymi sekilde bu c¢elikten ritmin
Ovglsiini ilan ediyor.” (Adorno, T, W; Horkheimer, M., 2014) S6z konusu ilanla
tiirlerin birligine meydan veren Kkiiltiir, tiirdesligin i¢inde bir endiistri iirlinii haline
geliyor. Endiistrilesen kiiltiir ise kiiltiir endiistrisi ad1 ile kavramlasiyor ve bu kavrami
ise ilk olarak 1947 yilinda Amsterdam’da, Adorno ve Horkheimer’in yayimladig:
Aydinlanmanin Diyalektigi’nde kullanilmistir.

Kiiltlir endiistrisi kavrami, genel dogasinin i¢inde yaraticilik, iiretim ve
kiiltiir Grtinlerinin ticarilestirilmesinin bir kombinasyonu sonucu olusan soyut
bir olgu olarak kabul edilmektedir. Bu igerikler tipik olarak telif haklariyla
korunmakta ve bu telif haklar1 aslinda {iriin ve hizmetlerin belli bir sekle
girmesine ve metalagmasina sebebiyet vermektedir. Bu baglamda
diistintildiginde, kiiltiir endiistrisi kavrami ekonomi jargonunda ‘“yaratici
endiistriler”, “giindogumu” ve “gelecek odakli endiistriler” gibi isimler
alabiliyorken teknolojik baglamda “igerik endiistrisi” ifadesi ile
iligkilendirilebilmektedir (Baycan, Girard, 2011: 858).

Kiiltiir endiistrisinin ne oldugunun anlasilmasi ekonomik ve 6zellikle de kiiltiirel
boyutunun anlagilmasina baglidir. Kavramsal ¢ercevede birbiriyle oldukea iligkili olarak
yer alan bu iki kavram, bireyleri toplumsal uyuma ikna ederken nasil kiiltiirel bir
metalagmaya dogru ilerlemeye devam edildiginin anlasilmasi ac¢isindan oldukca

onemlidir. Ihtiyag dis1 tiiketimin &zendirilmesi, bilhassa meta fetisizminin iizerine



cikarak yalnizca metalarin miibadele edilmesine degil, aym1 zamanda Kkiiltiirlerin de
tilkketim nesnesine doniismesine sebep olmaya baslamistir. S6z konusu olan sey, kiiltiir
endiistrisinin varlig1 iken metalar arasindaki farklarin hi¢bir 6nemi kalmamakta ve her
biri kullanim degeri olarak birbirinin yerine gegebilen 6gelere doniismektedir. (Olgun,
2014: 12)

Kiiltiiriin endiistriyel bir gériinlim kazanmasi {iretimin tiiketim ihtiyacindan fazla
olmasi ile baglamistir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda yogunlasan seri {iretim,
metalarin kullanim degerinden fazlasini ifade etmelerine sebep olmaya baslamistir.
Tiiketilen her bir {iriin veya hizmet yalnizca elde edilen yararla degil, rasyonelligin
disinda algilanarak tiiketim kiiltiirtiniin sekillenmesine de vesile olmustur. Kiiltiir
endiistrisi  kavrami, tiiketimi  gercek ihtiyaclardan kaynaklanan tiiketimden
farklilagtirmistir.

Tiiketim iirlinleri baglangicta insanlarin denetiminde bir varlik formuna sahipken
tikketimin fazlalagmasi ve kiiltiir endiistrisinin toplumsal katmanlara giinbegiin sirayet
etmesi ile ilk varligindan styrilip insanlar1 tahakkiimii altina alan metalara déniismiistiir.
Bunun ardindan da iiretim ve tiiketim eylemleri ihtiyaglarin karsilanmasi amacindan
sapip mevcut toplumsal iliskilerin siirekliligini saglamaya olanak veren eylemler haline
gelmistir. Bu durumu besleyen en 6nemli faktorlerden biri ise hi¢ siiphesiz kiiltiir
is¢ilerinin varhigdir. Kiiltiir is¢ileri, tipki fabrika isgilerinin hedef kitlesi olan
tiiketicileri i¢in herhangi bir metayr iiretmesi gibi metalasmis kiiltiir yapilarinin
tiretilmesini saglamaktadir ve kiiltiir yapilar1 da nesnelesmeye meyleder. “Nesnelerin
insan olanaklarin1  gelistirmeleri/genisletmeleri  beklenirken, insanlar nesnelerin
tahakkiimii altina girer ve adeta kullandiklar1 nesnelerin esiri haline gelirler.” (Kulak,
2018: 54; Ozel ve Mumyakmaz, 2018: 63)

Cakir (2014: 312), yeni medya ortaminin gorlintli endistrileri olarak
diisiinebilecegini savunur. Bu endiistri genis bir ¢cercevenin dayanak noktasini olusturur;
Oyle ki goriintli endiistrileri hem yerel hem de kentsel anlamda ekonomik ve kiiresel
stratejilerin en Onemli doniim noktalarini olusturur. “Goriintiiler kendi kendini yok
eden, birbiri ile durmaksizin oynasan aynalara benzemekte, siirekli varliklari ile
bireylerin hem fiziksel hem de psisik diinyalarim1 somiirgelestirmektedir. Goriintii
akislar1 bu halleri ile kiiresellesmis, uzamsalligi, yer ve mekan duygularini da temel bir
doniigiime ugratmistir.”

Endiistri toplumunun tahakkiimii insanlarda artik temelli etkili olacaktir.

Kiiltiir endiistrisi drlinleri insanlar perisan halde olsa bile canli bir bi¢gimde



tiiketileceklerdir. Ama bu {iriinlerin her biri herkesi basindan beri, is saatleri ve
benzeri dinlence saatlerinde nefes nefese birakan dev ekonomi c¢arkinin bir
modelidir. (Adorno, Horkheimer, 2014: 170)

Ekonomi modeli, toplumsal iliskilerin kiiltiirel zeminini de hazirlar. Bireyler
arasindaki etkilesim tiiketimin bi¢imini degistirebilecekken ayn1 zamanda Kkiiltiirel bir
aktivite halini de alabilmektedir. Bunun temelinde toplumun bir iligkiler ag1 olmasi
yatmaktadir. Etkilesim halinde olma durumu insan iliskilerinin kiiltiirel dokusunu da
farklilagtirarak her bir olguyu tiikketim nesnesine dontistiirebilmektedir.

Adorno’ya (2019) gore, toplum baslt basina bir siiregtir. Siire¢ olmasinin yani
sira olduk¢a dinamik bir yapidadir ve her tiirlii etkiye agiktir. Ancak mevcut totalitenin
bireyleri kendi varligin1 koruyarak varlik gdstermesine miisaade etmesi s6z konusu
degildir. Bireyler totaliteye uyum saglamak durumundadir, aksi halde kendini ekonomik
bir yoksunluk ig¢inde bulur. Bu durum onu, bilingsiz bir siirliklenme bi¢imine
dontistiiriir. Bu uyum bireyin mevcut iliskilere -adeta devasa bir makinenin kii¢iik bir
pargas1 gibi- eklenmesi ve bdylece mevcut iligkilere uygun g¢esitli iligkileri yerine
getirmesi, diger bir ifadeyle karakter maskesine biiriinmesi anlamina gelir. Karakter
maskesini Adorno, “Kendimiz gibi davrandigimiz1 diisiiniirken, gercekte biiyiik olglide
kendi fonksiyonlarimizin aracisi olarak hareket ederiz” (Adorno, 2006: 69) diyerek
vurgular. Boylece bireyler 6dnceden kurulmus bir saat gibi kendilerine bigilen rolleri
yerine getirirler.

Aslinda bu Marx’in, ideoloji ve yanlis biling diislincesinden dogar. Marx,
ideolojiyi anlatirken insanlarin, giindelik yasamda bir seyler yaptiklarin1 ve bunu da
kendi iradeleriyle yaptiklarini diisiindiiklerini; ama durumun hi¢ de bdyle olmadigini
sOyler. Marx’a gore insanlar yapiyorlardir ama neden yaptiklarini bilmemektedirler. Bu
da insanin kendini yanlis bilmesidir. Zizek (2011: 36) i¢in ise durum tam tersidir. Ona
gore bireyler bilingsiz degil, her eyleminde bilinglidir ve ona gore hareket ederler. Bu
bir yanilsama meydana getirir ve bireyler farkina bile varmadan sistemin istedigi eylemi
gerceklestirir. Bu ise yanlig bilingtir.

Karakter maskeleri ' ve kiiltiir endiistrisinin etkisi gorsel iletisim araglari
tizerinden kolayca go6zlemlenebilir. Kitle iletisim araclarinin toplumsal diizlemde
gittikce yogunlasiyor olmasi, bireylerin de buna daha fazla maruz kalmasina sebebiyet

vermeye baslamistir. Bu yolla kiiltiir endiistrisinin etkileri bedenlerine niifuz eden

' Kavram ilk olarak Karl Marx tarafindan dile getirilmistir. Marx, Kapital’in (2010) birinci cildinde, meta
formuna biiriinen bireylerin iktisat sahnesine ¢iktiginda bir karakter maskesine biirtindiigiinii dile getirir.



bireyler, tamamen bu endiistrinin yaratmaya calistig1 kisilik fikrini basat olarak
bilinyesine almaya baglamistir. Kiiltiir endiistrisi her bir bireye biricik oldugunu kabul
ettirmeye c¢alisirken onlarin kontroliinii daha da fazla eline gegirir olmustur. Boylece
ortada bireysel bir kisilik fikri kalmamis, kitlesel bir kiiltlir kisiliginin varhigi tiim
toplumda hissedilmeye baslanmustir.

Adorno’ya (2003: 6) gore, “insanin bagimlilagmas1 ve kdlelesmesi, yani kiiltiir
endiistrisinin yok edici etkisi, ABD'de yapilan bir programda halktan bir kisinin,
insanlar tinli karakterleri taklit ederlerse ¢cagimiz sorunlarinin yok olacagi yoniindeki
goriisinden daha iyi bir bicimde tarif edilemezdi”. “Ister politik ister egitici, isterse
kiiltiirel igerikli olsun sonucta niyet anlam ileterek kitleleri anlamin egemenligi altinda
tutmaktir.” (Baudrillard, 2017: 17) Iste bu noktada gosteri diinyasi, eglence sektoriiniin
en Onemli bilesenlerinden biri haline gelmektedir ve insanlara neyi nasil yapmalari
gerektigi konusunda bir rehber niteligine biiriinmektedir. Dolayisiyla film ve dizi
igceriklerinin hangi kiiltiirden beslenerek olusturuldugu da kiiltiirel 6grenme konusunda

son derece Onemlidir.

1.2. Kiiltiir Endiistrisi Toplumu

Bu bolimde, kiiltir endistrisi kavrami tzerinde durulmaktadir. Kiiltiir
endiistrisini ¢ok boyutlu tartismaya c¢alisan bu boliim, bu endiistrinin yaratmis oldugu

toplumsal ya da kiiresel kiiltiirel ve ticari goriiniimii irdelemeye odaklanmistir.

1.2.1. Kapitalizm, Meta Evreni ve Seylesmenin Toplumsal Karakteri

Kiiltlir endiistrisi, varligint toplumdan ¢ok birey varligina, birlik ruhundan ¢ok
yalnizliga borg¢ludur. Endiistri i¢indeki bir birey, gergek ihtiyaclari hice sayilmis bir
piyon konumundadir. Kapitalizm ve kiiresellesme itibari ile bireyler, sayilarla kodlanan

varliklara doniismiistiir.

Istatistiklerin kristal bir kiire gibi kullandig1 kitleler, madde ve dogal
elementler gibi akimlar ve akimtilar tarafindan etkilenirler. Kitleler
miknatislanabilirler. Ciinkii toplumsal denen sey onlar1 statik bir elektrik giicti
gibi sarip sarmalamaktadir. Oysa ¢cogu kez bu yiginlar gene de bir “kitle”
olarak algilanirlar. Her sey onlarin iizerinden kayar gider. (Baudrillard, 2017:
11)



“Tlketiciler, aragtirma kuruluslar1 tarafindan ¢izilen ve propaganda igin
kullanilanlardan ayirt edilemeyen haritalarda kirmizi, yesil ve mavi alanlarla degisik
gelir gruplarina gore ayrilarak birer istatistik malzemesine doniisiir”. (Adorno,
Horkheimer, 2014: 166)

Her toplum, kendi organik yapisina mensup ¢esitli kiiltiirel dokulara sahiptir. Bu
kiiltiirel dokular, bir toplumu toplum yapan her tiirli mekanizmanin igine sinmis ve
gerek ekonomik gerek siyasi gerek ise sosyal yonden belirli bir form halini almistir.
Kiiresellesme ve kitle iletisim araglarinin giin gectik¢e yogunluk kazanmasi ve gelisim
kaydetmesi ile birlikte de iilkelere 6zgii belli bash kiiltiirel tirlinler de adeta bir malmis
gibi iiretilen ve pazarlama unsuruna doniisen bir meta formuna biirlinmiistiir.

Toplumsal yasamda varliklarim1 = siirdiiren bireyler, kiiltiir endiistrisinin
tahakkiimii altinda kendilerine sunulan, kontrollii bir yasam tarzint devam ettirmeye
meyil ederler. Adorno ve Horkheimer’a (2014: 163) gore, endiistrinin bictigi rolleri

yerine getirir, kristallestirilmis diizenli yasam alanlarinda varliklarini siirdiirtirler.

Makro kozmos ile mikro kozmosun bu gozle goriiliir birligi insanlara
kendi kiiltiirlerinin modelini, genel ile 6zelin sahte 6zdesligini sunar. Tekel
kosullarinda tiim kitle kiiltiirii 6zdestir ve bu kiiltliriin iskeleti, yani tekel
tarafindan imal edilen kavramsal ana hatlar1 belirmeye baslamaktadir.
(Adorno, Horkheimer, 2014: 163)

Oysaki kiiltiirel metalasmaya gelmeden evvel, kapitalist toplumlar1 halihazirda
en c¢ok besleyen sey, i¢cinde barindirdig1 metalarin bollugudur. “Meta, her seyden once,
tagidig1 ozelliklerle su ya da bu tiirden insan ihtiyaglarini gideren digsal bir nesne, bir
seydir” (Marx, 2010-1: 49). S6z konusu ihtiyaglarin sonucunda bilissel veya duygusal
bir tiikketim olusmasinin higbir 6nemi yoktur. Bununla birlikte, bahsi gecen bu
“seylerin” insan yasaminin devamliligr i¢in dogrudan veya dolayli yoldan zaruri olup
olmadigr da higbir 6nem teskil etmez. En basta faydali bulunan herhangi bir sey,
basindan sonuna dek bircok ozelliginden dolay1 yararli olabilir veya yararli oldugu
algis1 yaratabilir. Baz1 durumlarda ihtiyacin gercek bir ihtiyagc m1 oldugu yoksa igsel
yolla nesnelestirilen bir arzunun tezahiirii mii oldugu anlagilamaz hale gelebilir.

Bunun temelinde insanin hayatini slirdiirmek i¢in kendini merkeze almasi ve
hayatini ona gore sekillendirmesi yatmaktadir. Tabiatin i¢inde olan irili ufakli her tiirli
materyal de onun i¢in yalnizca bir hammadde goérevi goriir, her sey onun tatminine gore

sekillenir. Bu noktada atlanmamasi gereken sey sudur: bu materyaller hangi forma



girerse girsin kendi 6z varligindan ayri olarak diisiiniilmemesi gereken birer malzeme
olarak kalir. Ona haddinden fazla anlam yiikleyerek farkli bir konuma getiren, insanin ta
kendisidir. Insan, materyalleri bir meta formuna getirerek ona istedigi anlami yiikler ve
artik biitlin diisiince yapisi meta filtresi lizerinden ilerler. S6z konusu meta filtresi
toplumsal karakterdeki emek {iriinlerinin kendi varligindan bagimsizca “seylesmesine”
zemin hazirlar.

“Seylesme” (Marx, 2010/1) kavramsal diizlemde ilk olarak Karl Marx’in kaleme
aldig1 metinlerde karsimiza ¢ikar. Marx bu kavrami bireylerin farkinda olmaksizin
icgiidiileri ile metaya yonelmesi veya tam ifadesi ile “meta fetisizmi” anlaminda
kullanmaktadir. Marx’a gore (2010/1) metanin 6ziinde var olan kullanim degeri ile
mutlak mevcut degeri arasinda bir ¢eliski mevcuttur ve bu ayrimin 6zel veya toplumsal
emek olarak ayrilmasi onlar1 bireysellestirmektedir. Marx’in metaya 6zgii olarak ifade
ettigi bu ¢eliskinin neticesinde bireyler bir nesne niteligine biiriinerek seylesmektedir.

Georg Lukacs (1967) ise kavramin anlamini biitiinsel anlamda genisletmistir.
Marx’a gore kapitalizm ile birlikte emek ve isgiicii kavramlart mevcut anlamlarindan
styrilip yabancilagmakta ve emegin metalagmasina sebep olmaktadir. Lukacs, Marx’in
diistincelerine ek olarak emegin kendi i¢ dinamiginden siyrilarak ve yabancilasarak yeni
bir kimlik kazandigini belirterek bu kimligin pazar ortamina sunulabilecek bir nesneye,
yani “seye” doniistiiglinii ifade eder. Ona gore bu fenomenin hem nesnel hem de 6znel

bir yan1 vardir:

Nesnel olarak nesneler ve iligkiler diinyas1 metalarin varlig1 ve piyasa
hareketliligi dolayisi ile ‘seyler’ arasinda yayilir. Bu nesneleri yoneten yasalar
gercekten insan tarafindan yavas yavas kesfedilir ancak buna ragmen kendi
giiclerini lireten goriinmez giiglerle karsi karsiya kalirlar. Birey bu yasalar
hakkindaki bilgisini kendi yararina kullanabilir ancak siireci kendi faaliyeti ile
degistiremez. Oznel olarak -pazar ekonomisinin tamamen gelistigi yerde- bir
insanin faaliyeti kendisinden yabancilasirsa, toplumun dogal yasalarinin insan
dis1 nesnelligine tabi olan, herhangi bir tiiketici makalesi gibi insandan
bagimsiz olarak kendi yoluna gitmesi gereken bir metaya doniistir. (Lukacs,
1967: 3)

Adorno’nun seylesme ile ilgili diislincesi, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 toplumsal
yapt ve birey Tlzerine yogunlagsmistir. Ona gore gecmiste, pazar iliskilerini
hesaplayabilen kisinin kendi yasamini belirlemesi bir dl¢lide miimkiindii. “Bugiinse
boyle bir sey i¢in anlamli bir ¢er¢eve yoktur ve bunun ig¢in bireylerin sahip oldugu

statliniin, i¢cinde bulundugu ekonomik durumun veya yasadigi 6zel durumun higbir



onemi yoktur. Ne kadar giiclii olursa olsun, ilke olarak herkes birer nesnedir.” (Adorno,
2017: 41) Barthes’in (1982) ¢ekilen her bir fotografa “antropolojik a¢idan yeni bir
nesne” dedigi gibi, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 toplumun i¢inde yer alan bireyler de
yasamin i¢inde nesnelesir. “Nesnelesme, ilk kaynagi doga olan hammaddenin, insan
emegi tarafindan, iiretim araclari aracilifiyla iiretim ve tiketim metalarina
dontistiiriilme siirecinde karsimiza ¢ikar; 0znenin bir parcasi olan emegin, nesneye
katilmasina, emegin bir nesnede igerilmesine karsilik gelir.” (Kulak, 2018: 51)

Adorno’ya (2003: 3) gore her zaman oldugu gibi bugiin de kiiltiir endiistrisi
ticlincli kisilerin hizmetindedir, sermayenin gerileyen dolasim siireglerine ve varlik
sebebi olan ticarete yakinhigimi korur. Bir diger ifade ile “bireyler biitiini ile
seylestirilerek nesne konumuna gelir ve ticari bir form kazanir. Kiiltlir endiistrisinin
isleyis yontemleri ve igerigi insani olmaktan ne kadar uzaklasirsa, o kadar gayretli ve
basarili bir sekilde, so6zde yiice kisilikleri yayginlastirir ve basariyla is goriir.” (Adorno,
2003: 3)

Seylesme denen olgu aslinda ayni zamanda bireylerin kendi kendilerini belirli
bir forma sokmasi ve ona gore konumlandirmasidir. Seylesen bireyin toplum igindeki
yeri, giin gegtikge daha 6zel ve bireysel bir hal almaktadir. Kiiltiir endiistrisinin formuna
dayali olarak bireyselligini bir zafer duygusu ile eline alan bireyler aslinda
toplumsalligin disina ¢ikarak kapitalizmin yalniz birakmak istedigi yasam formlarina
doniistir. Ciinkli kalabalik bir topluluga kars1 tek kalan birey, yalniz basina bir ideali
gerceklestiremeyecek kadar zayiflayarak organize olma giiciinil yitirir ve kapitalizmin
dayattig1 toplum formunun i¢inde kalir. Kapitalist diizende her sey kendi sinirlar1 i¢inde
hazirdir ve bireye yalnizca sekil almak diiser. S6z konusu durum, bireyin 6zneliginden
koparilip nesnelesmeye itilmesidir.

Kapitalizmin bi¢imlendirdigi birey artik bash bagina bir kiiltiir formudur ve
standartlasan bir “sey”dir. Kiiltiir endiistrisi ile harmanlanan diinya, yaraticiliktan uzak
ve tek merkezli bir tezahiir haline gelir. Bu yeni diinyada artik filmler, radyo yayinlari,
miizik ve sanat adi ile anilabilecek diger biitlin yapitlar 6ziinii kaybederek yalnizca bir
sifatin ifadesine doniisiir. Bu sifatta asil 6nemli olan, sunulan igerigin ideolojik olarak
neyi temsil ettigidir. Kiiltiir endiistrisi sonrasinda toplumun karsisina ¢ikan her bir iirtin
artik yalnizca ticari dolasima giren birer semboldiir.

Adorno ve Horkheimer’a (2014: 191) gore, semboller kendisini tasfiye etmekte
olan kiiltiiriin ideolojik kliselerine doniisiir. Tek Boyutlu Insan eserinde Marcuse (1997:

97), “medya iriinleri dolayimmli igerigin, insant ve dolayisiyla toplumu tek
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tiplestirecegini ve bodylece egemen giiciin hakimiyet alanini daha etkili bicimde
genisletebilecegini savunmaktadir.” Aslinda kiiltiir endiistrisi s6z konusu oldugunda
ortaya ¢ikan goriiniim de tek boyutluluktan ¢ok da farkli degildir. Farkli olma gabasi,
bireye, yani aslinda toplum tiiketicilerine, yalnizca segenekler olarak sunulur. “Oysa
Chrysler ile General Motors'un modelleri arasindaki farkin temelde bir yanilsama
oldugunu, tam da bu farkin biiyiiledigi ¢ocuklar bilir.” (Adorno, Horkheimer, 2014:
165)

Meraklilarin avantaj ve dezavantaj diye tartistigt seyler, yalnizca
rekabet ve tercih olanagi goriintiisiinii siirekli kilmaya yarar. Warner Brothers
ve Metro Goldwyn Mayer yapimlari i¢in de ayni durum s6z konusudur. Kald1
ki hep aym sirkete ait 6rnek koleksiyonlari olusturan daha pahali ve daha
ucuz Uriinlerin arasindaki fark da giderek azalir: otomobillerde bu farkla
silindir sayisina, motor hacmi, gadget'larin (ileri teknoloji {iriinii cihazlar)
patent bilgilerine; filmde ise oynayan yildizlarin sayisina, teknoloji, emek ve
dekor giderlerinin yiiksekligine ve en yeni psikolojik formiillerin kullanilisina
indirgenir. Degeri gosteren bagdasik Ol¢ilit conspicious production'in
(gosterigli prodiiksiyon), gosterime sunulan yatirimin dozajidir. Kiiltiir
endistrisinde biitgeye gore belirlenen deger farklarinin gergek farklarla,
ortaya ¢ikan {riiniin anlamiyla higbir ilintisi yoktur. Teknik medyalar da
kendi i¢lerinde doymak bilmez bir 6rneklige zorlanir. (Adorno, Horkheimer,
2014: 165)

Pazar ekonomilerinde 6nemli olan ne tiir yapitlarin satildigi, dolagima girdigi
degildir. Sanatsal acidan paha bigilemez olarak degerlendirilebilecek bir miizik
yapitinin veya bir edebi eserin satig fiyati ayni ise gorlinlirde aym1 metadir. Bu
metalagmanin temelinde ise biiylik Olciide dagitim kanallarinin kapitalist sistemi
yatmaktadir. Benjamin (1995: 15) bu durumu dénemsellikle agiklar. “Sanat yapitlari
veya topluma dair herhangi bir unsur birbiri ile iliskilidir. Bu ise nesnelerin ayni zaman
araliginda var olmasindan ileri gelir”. (Benjamin, 1995: 15) Buna imkan veren ise

nesnelesmenin gizemli diinyasidir.

Nesnelesmeye kars1 direnmek bireyi yalnizca otekilestirir ve birey bu
durumdan yalnizca diizene tabi kalarak kurtulabilir. Sisteme kars1 farkli olma
cabasi bireyi buna daha da siiriikler ve sistem bu durumdan daha da
beslenerek eylemleri endiistriyel bir hale getirir ve bireyleri endiistriye dahil
eder. Uyum saglamayan herkes ekonomik acizlige mahkim edilir ve bu
mahk{imiyet, garip miinzevilerin zihinsel erksizliginde siirdiiriiliir. insan bir
kez isleyen sistemin digina atildi m1 onu yetersizlikle suglamak kolaydir
(Adorno, Horkheimer, 2014: 176-178).
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Toplumlarin yasam bigimlerine dair fikir edinmek i¢in sehir planlar1 gézden
gecirilebilir. Giin gectikce daha fazla gozler Oniine serilen tiirlii binalar, kapitalist
sirketlerin toplumsal unsurlar1 nesnelestirmesinin bir gdstergesini olusturur. Adorno’ya
gore “toplumsal yasama sirayet eden ve dizginlerinden bosanmig “sdzde” girisimcilik,
1ss1z kentleri ¢evreleyen kasvetli konutlar ve is yerleri gibi anitlar ortaya koyar ve

kapitalizmin planina katkida bulunur”:

Betondan kent merkezlerinin ¢evresindeki eski evler simdiden birer
gecekondu gibi goriiniir; kentin dis semtlerindeki “bungalov” tipi yeni evlerse,
tipkit uluslararas1 fuarlarda goriilen hafif konstriiksiyonlar gibi, teknik
ilerlemeye Ovglide bulunup, birer konserve kutusuymuscasimna kullanilip
atilmak i¢in yapildiklart izlenimini uyandirirlar. Bireyin, hijyenik dairelerde
sOzlim ona bagimsiz bir hayat siirmesini saglamasi gereken sehir planlama
projeleriyse, onu totaliter sermaye iktidarinin, yani hasmiin boyundurugu
altina 1yice sokar (Adorno, 2011: 48).

Gelinen noktada herkes kendiliginden, Onceden birtakim gostergelere gore
belirlenmis diizeyine” uygun davranmali ve belli bash tiiketici tipleri i¢in iiretilmis
kitlesel iiretim kategorilerinden kendine denk diisenine yonelmelidir (Adorno, 2011:
51). Kiiltliir endiistrisinin yonlendirilmesi ile eylemde bulundugunu diisiinen birey
aslinda aktif olarak birincil rolde degil, ikincil roldedir ve Adorno’nun (2003: 2) deyimi
ile “makinenin tali pargalari” haline gelir. Birey, sanilanin aksine aktif bir 6zne
konumunda degil, pasif bir nesne konumundadir. Seylesen toplumda nesnelesen bireyin
yasamini bi¢imlendiren diinya, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 iste bu diinyadir. Birey,
gosteri diinyasi, Ozellikle televizyon, s6z konusu oldugunda da pasif konumunu sabitler
bir nitelik kazanir. McLuhan’a gore (2019: 125) “bu diinya bireyi perdeye cevirir.
Gosterilen her ne ise artik bireyin iizerinden aktarilir ve onunla baglayan aktarim yine
onunla sonlanir.”

“Dijital ¢cagin olanaklar1 neticesinde meydana gelen toplumsal yapi nesnelerin
artmasi ile iligkilidir. S6z konusu olan yalnizca nesnelerin tasarlanmasi degildir, artik
onlarin dolasimi da lojistik aglarin da bilgisayar giidiimlii olmasi sayesinde
kolaylasmaktadir. Nesneler artik nesnelerden ¢ok daha fazlasidir” (O’Connor, 2010:
71). Temel bir ifade ile, kiiltiir endiistrinin sirayet ettigi diinya kiiltiirinde anlamlar
yalnizca simgeseldir. Yasantinin 6zlinde her sey metaforik olarak varliini muhafaza

eder. Ancak kitle iletisim araglarinin ve modanin etkisi ile s6z konusu anlamlar

* Adorno burada “level” sozciigiinii kullantyor.
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farklilagsa da yine biitiinii ile ayn1 olan sistemi korumaya devam eder. Kiiltiir endiistrisi
s6z konusu oldugunda diinyanin ikliminde her mevsim aynidir.

Seylesmenin toplumsal karakteri tim toplumu ve toplam emegi her tiirlii etkiye
acik birakmakta ve kapitalizmin somiiriisiine zemin hazirlamaktadir. Kapitalizm ve
kiltlir endiistrisinin goziinde birey, toplumda aktif bir rol alamaz ve yalnizca ona bigilen
rolleri yerine getiren bir nesnedir. Dayatilan mekanizma i¢inde ise nesnelestigi oranda
bunun farkina da varamamaya baslamakta ve olagan akisin iginde istedigi eylemleri
yerine getiriyormusg gibi diisiinmeye meyletmektedir. “Toplum i¢indeki birey ister is
diinyasinda isterse giindelik hayatta artik hicbir sekilde iiretici degil, yalnizca
tiikketicidir. Herkes hem tiimiiyle diglanmis hem de toplumsallastirilmistir” (Baudrillard,
2017: 62). Dolayist ile bireylerin edimde bulundugu tiiketim yalnizca fiziksel mallarla
smnirli degildir, metalasmis her tiirlii manevi degeri ve basli basina toplumlarin
kiiltiirlerini de i¢ine almaktadir. Bu durum da kiiltiir endiistrisini giin gectik¢e daha ¢ok

beslemektedir.

1.2.2. Kiiltiir Endiistrisinin Hegemonik Karakteri

Hegemonya kavramini bor¢lu oldugumuz Gramsci (1971), bu kavram, kapitalist
toplumlardaki sosyal diizeni korumanin baslica araci olarak goriir ve 6zellikle yonetici
sinifin egemenligini siirdiirme araglarina gonderme yapar. Bu yiizden Gramsci,
toplumun tist yapist lizerinde 6nemle durur ve onun ideoloji lireten kurumlarini anlam
ve gli¢ diizeyindeki miicadele i¢inde degerlendirir. Endiistriyel iiretim ya da kapitalist
sistem, egemen degerlerin iretilmesinde biiyiik rol oynar. Hall de (1980), hegemonyay1,
bir sosyal grubun digerleri lizerinde egemenlik ya da gii¢ kurmasi olarak degerlendirir.

Hegemonyanin kurulmasinda geleneksel ve yeni medya 6nemli bir bilesendir.
Iktidar, medya yolu ile kendi sistemini kurar ve bu sistem toplumsal yapinin igine isler.
Kendi politikalarini, gelecek planlarini, projelerini, tepki ve isteklerini kitlelerine
bildirmek isteyen iktidar, medyay1 kullanir (Cakir, 2017: 312). Medya, belirli bir
toplumun kiiltiirel varliginin biitiiniiyle aktarilmasi ve anlagilmasi i¢in de bir o kadar
onemli bir isleve sahiptir.

Adorno (2017: 24) bireylere dayatilan kiiltiirel hegemonyay1 bir kabul edilme
veya dislanma siireci olarak goriir. Ona gore kimi bireyler bagka tirlii yasamayi
bilmediklerinden veya bunu yapabilecek gii¢leri olmadigindan sisteme dahil olurlar.

Kimileri ise sisteme dahil olmak istemedikleri i¢in toplum disina birakilirlar. “Bagimsiz
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aydinlarin terk ettigi simif, kendi taleplerini sanki tam da kagaklarin sigindigi alanin
icinden ortaya siirerek 6cilinii almaktadir.”

Kiiltiir endiistrisinin etkisinin gozle goriiniir hale gelmesi ile birlikte hegemonya
kiiltiirel metalagmanin sembolik kavramlarindan biri haline gelmistir. Uluslararasi
arenada tlkelerin kendi varhigimi bir hegemonyaya dayandirmasi durumunda bu
hegemonya kiiltiir endiistrisini olabildigine besleyebilmektedir. Kitle iletisim araglarinin
diinya capinda erisim olanaklarinin gelismesi ile birlikte dijital olarak da hegemonya
yaratilmaya baslanmustir. Ozellikle de bu kiiltiirel hegemonyanin Bat1 kaynakli oldugu
diisiiniildiiginde, sundugu diinya goriisiiniin de bundan farkli olugmasi miimkiin
goriinmemektedir.

Kiiltiir endiistrisine maruz kalan birey, hangi kiiltiirin etkisi altina giriyorsa
biiyiik dlclide o kiiltiirli yansitma ve yayma egilimi gostermektedir. Dijital yolla bir
emperyalizm goriiniimiine sahip olan bu hegemonya, bireylerin se¢cim yapma sansi
oldugu fikrini bile géz ardi etmesine sebep olabilmektedir. Gorsel ve isitsel yolla
bireylere erismeye calisan kiiltlirel hegemonya da yalnizca insan davranislari, istek ve
inanclarimi degil, sahip olunan kiiltliri de yaymaya ¢aligsmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi hegemonya ile birlesim gosterdiginde ortaya ¢ikan sonug
bireyler diizeyinde oldukca derin etkilere sahiptir. Kitle iletisim araglarinin sundugu
icerikler buz daginin yalnizca goriinen ylizeyidir ancak buz daginin goriinmeyen
derinliklerinde insan zihnine niifuz edecek ayrintilar s6z konusu olabilmektedir.
Kitlelere en dogal yolla sunulmaya ¢alisilan igerikler, bireylerin kendi fikirleriymis gibi
bu fikirleri savunmalarina zemin hazirlayacak kadar etki gdsterebilmektedir. Ciinkii
kiiltiir enddistrisi bireyleri etkiye acik hale getirmekte ve bireyler izledigi bir filmde,
dizide, okudugu bir kitapta, goérdiigii bir reklamda aktorlerin eylemlerini igsellestirip dis
diinyaya bunu sunabilmektedir. Bu i¢sellestirme yogunlugunu artirarak bir toplumun
tim kiiltlirtine sirayet edebilecek bir hale gelebilmektedir. Yasanilan hegemonya
durumu kitle iletisim araglar1 ile saglandiginda ortaya cikan etki igeriklerin mense
tilkelerinin birer diinya sunumu niteligine biirlinmektedir.

Kiiltiirel hegemonya séz konusu oldugunda yayilmak istenen yalnizca belirli
bash fikirler degil, bir toplumun kendine has biitiin bir yasam bi¢imidir. Kiiltiirlerin
kiiresel kiiltiir politikalar1 i¢inde kendilerini 6n plana ¢ikarma isteginin baskisi ile
harekete gectigi kimi durumlarda yayilmak istenen bastan sonra topluma ait biitiin
ozelliklerin toplamidir. Kiiltiirel hegemonyanin kurulmasi konusunda uluslararasi

arenada ciddi bir yaris s6z konusudur. Cakir’a (2017: 313) gore hegemonik kiiltiirtin
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aktarimi en ¢ok gorsel iletisim araglar1 yolu ile saglanir ve kiiltiir eglence odakli olarak
aktarilarak sunulur. Kiiltiirler kendi ifade big¢imlerini bu yolla sunar ve bireylerin
bunlara uymasini umar. Sonug olarak istenilen kiiltiiriin benimsenmesi beklenir ve aksi
halde bu durum anormallik olarak kabul edilir.

Cakir (2014: 344), Hall’in bat1 merkezli kiiltiirel hegemonyaya iliskin Hall’in
(1998: 48-49) calismalarindan yaptig1 aktarma su sekildedir:

Kiiresel kitle kiiltiiriiniin ¢esitli karakteristiklikleri vardir; o 6zellikle iki
tanesi iizerinde durur: Birincisi Bati merkezliliktir. Yani Bat1 teknolojisi,
sermayenin yogunlasmasi (tekellesmesi), tekniklerin yogunlasmasi, Bati
toplumlarinda gelismis emegin yogunlasmasi ve Bati toplumlarinin dykiileri
ve gorselligi: Bunlar bu kiiresel kitle kiiltiiriiniin de gili¢ kaynagi olmay1
stirdiirmektedir. Bu anlamda kiiresel kitle kiiltlirii Bat1 merkezlidir ve daima
Ingilizce konusur. Ote yandan bu 6zel bigim, artik Kralicenin Ingilizcesini
konusmamaktadir. Ingilizceyi uluslararasi bir dil olarak konusmaktadir. Ki bu
da oldukga farklidir. Ingilizcenin devsirilmis cesitli bicimlerini konusur:
Diger diller {izerinde hegemonya kurarken onlar1 kendinden diglamayan, isgal
altindaki Ingilizce. Bu Ingilizce Anglo-Japonca, Anglo-Fransizca, Anglo-
Almanca ve hatta Anglo-Ingilizce konusur. Bu Ingilizce eski, bildik simif
tabanli, sinif egemen, ses oyununa dikkat edilen standart ya da geleneksel
yiiksek tabaka Ingilizcesinden bir hayli farklidir. Bati merkezli derken
kastedilen budur.

Kiiltlir endiistrisinin hegemonik karakteri, basl basina bir emperyalizm yaratir.
Ulkelerin uluslararasi arenada kendi pazar politikalarini yiiriitiirken sahip oldugu en
biiylik paydas kitle iletisim araglaridir. Bu yolla elde edilmeye ¢alisilan pratikte, ortaya
c¢tkan durum bir kiltliriin digeri tlizerinde yaratmaya calistigi tahakkiimdiir. Burada
anlasilmas1 gereken durum hangi kiiltiirlerin gii¢c unsuru olarak kendini sundugu ve pasif
kiiltiirlerin bu tahakkiimii nasil benimsedigidir. Ne sekilde olursa olsun, ortaya ¢ikan
tabloda gériilen ayrim Dogu ve Bati toplumlar1 seklindedir. Ozellikle de biiyiik bir
medya giicii ile diinyaya yayilan Bati medyasi, kendi kiiltiiriinii giin gectikge
merkezilestirmektedir. McLuhan’in (2019: 45) ifade ettigi iizere Bati1 giicleri bunu
saglamak icin ise en ¢ok gorsel uzamdan yararlanir. Ona gore Bati kiiltiirlerinde idrak
olusumu en ¢ok gorsellik destegi ile meydana gelir. Bati’nin gdrsel insaninin bilinci bu

yolla olusur.
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1.3. Kiiltiir Endiistrisinin Ticari Hareketliligi

Kiiltiir endiistrisi diisiincesi genel olarak basim, yayim ve multimedyay1; her
tirlii gorsel ve isitsel ortamin iiretimini ve bunlarin yaninda zanaat ve dizayni
icermektedir. Kimi iilkeler i¢in bu konsept ayn1 zamanda mimari, gorsel ve performans
sanatlarini, sporu, miizik aletlerinin liretimini, reklami ve kiiltiir turizmini de igine
almaktadir. Kiiltlir endiistrinin dogas1 geregi, liretilen her sey aslinda tiiketimin hizmeti
kapsamindadir. Metalar varligimi tiiketime borgludur ve eksiye giderek tliketim
kaliplarin1 yikmaktadir. Uretilen her tiirlii fiziksel malin ve hizmet imkanlarmin higbir
engele rastlamadan cogalmasi, bu c¢agi insan tiiriiniin hayal bile edemeyecegi bir
noktaya getirmektedir.

Uretimde bir bolluk devri yasanmaktadir ancak bu bolluk aslinda insanlarin
hayatlarinda degil nesnelerin dogalarinda yer almaktadir. Ancak Baudrillard’a gore bu
bolluk, ic¢indeki insanlar tarafindan degil, daha ¢ok nesneler tarafindan kusatilmis
durumdadir. “Bu insanlarin giindelik aligverisi benzerlerinin eskiden yaptig1 aligverise
benzememekte; daha c¢ok istatistiksel olarak yiikselen bir egriye gére mal ve iletilerin
edinilmesi, algilanmas1 ve giidiilenmesi bi¢imini tasimaktadir”. (Baudrillard, 2018:15)

Kiiltiir endiistrisinin ticari hareketliligi, Uriinlerin yalnizca bir ise yarayip
yaramamasina baghdir. Higbir sey dogal varlig1 i¢inde algilanmaz, daha ¢ok yararina
gore Olciillir. Sanat yapitlar dahi varlik sebebi olarak nihai amaci estetik zevk eseri
olmaktan ¢ikip yararina gore algilanmaya baglamistir. Bir sanat yapiti, tiiketicisini ne
kadar eglendirdigine gore deger kazanir. Yani asil mesele sanat¢cinin séz konusu
yapitlarinin ne kadar iyi birer ticaret nesnesi haline gelmesi meselesidir ve Adorno ve

Horkheimer bunu su sekilde ifade eder:

Sanat bir meta tiiriidiir, yani tiiketime uygun bir bicimde hazirlanmis,
kayit altina alimmis, endiistriyel iiretime uyarlanmis, satilabilir ve ikame
edilebilir bir iirlindiir; satilmak icin var olan, fakat satilik olmayan bir meta
tiirli olan sanat igin, ticaret bir niyet olmaktan ¢ikip tek ilke haline geldigi

zaman sanat, biitiiniiyle ve ikiylizliilikle satilamaz olur (Adorno, Horkheimer,
2014: 210-211).

Kiiltiirle ilgili gibi goriinen faaliyetlerin geneli aslinda ekonomi alaninin diger
alanlarla olan iligkilerinin dogurdugu etkiden kaynaklanmaktadir. Diger bir deyisle,
kiiltiirlin sosyal uyumun ve ideolojinin yeniden olusmasinin zorunlu bir bileseni olarak

varligi, ekonominin pek cok iiretici sektdriin en Onemlilerinden biri olmasindandir.
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Ekonomiyi bilmek ve oOgrenmek, kiiltiirii bilmenin hayat damarlarindan birini
olusturmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin yogunluk kazanmasi ticari hareketlerin yarattigi
bireysel duraganlikla miimkiin olabilmektedir (Ozdemir, 2009: 74, 83).

Adorno ve Horkheimer’a (2014: 165) gore bireysel duraganliktan kasit, aslinda
ticari kurulus olarak adlandirilabilecek film sirketlerinin, yayinevlerinin veya sanatsal
yapit ortaya koyan nice olusumun varligini kredilere bor¢lu olmasidir. Banka sistemleri,
kiiltiirii biiylik 6l¢iide endiistrilestirebilecek nihai giice sahiptir. Bir sanat yapitinin
basarili olabilmesi demek, biiyiik 6l¢iide alabilecegi fonlara baghdir ¢linkii tekil olarak
basarili olarak adlandirilabilecek bir sanat yapitinin kitlelerde goriiniir olabilmesi

alacagi maddi destege baglidir. Mevcut durum su sekilde 6zetlenmektedir:

En giicli yaym kurulusunun elektrik endiistrisine ya da film
sirketlerinin bankalara olan bagimlilig1, sektorlerin tek tek ekonomik olarak i¢
ice gecmis kollan tiim tabloyu goézler oniine serer. Her sey birbirine dylesine
yakindir ki, burada olusan zihinsel yogunlagma, sirket unvanlar ile teknik
alanlar arasindaki sinir ¢izgilerini agsmaya izin veren bir hacim kazanmaistir.
Kiiltiir endiistrisinin bagkalarina aldirmayan birligi siyasetin yiikselen
birligine taniklik etmektedir (Adorno, Horkheimer, 2014: 165).

Kiiltlir endiistrisinde, ticari iirlinlerin degeri miibadele degerinden bagimsiz bir
sekilde olusmaktadir. Ticari hareketlilik, bireylerin olagan akistaki hareketsizligine
denk gelmektedir. Kiiltiir endiistrine maruz kalan bireyler, kendilerini, kendi
kontrollerinde bir eylem gerceklestiriyor sanirken aslinda sistemin dayattig1 tiiketimin
icinde onlara verilen rollerini yerine getirirler. Tipki Marx’in yanhis biling dedigi sey
gibi “sistemi sistem yapan, yerine ayirt edici gosterge olarak sanayilestirilebilir ve
ticarilestirilebilir olan farklilastiric1 bigimi gecirmek igin 6z igerigi, herkesin (zorunlu
olarak farkl) 6z varligin1 disarda birakmasidir” (Baudrillard, 2018: 110). Gorsel ve
isitsel yolla siirekli bir uyarana maruz kalan bireyler, gordiiklerini ve duyduklarini
icsellestirdikce kiiltiir endiistrisinin yarattig1r karakterlerin davraniglarini hayatlarinda
rehber edinirler ve daha ¢ok tiiketirler.

Tiiketim olgusu, kiiltiir endiistrisi ile birlikte diisiintildiiglinde bireylerin sosyal
yasamdaki tiiketici davraniglarini anlamaya yonelmektedir. Bireyler i¢in tiiketim, giin
gectikce yalnizca ihtiyag giderme etkinligi olma 6zelligini yitirmis ve bash basma bir
sosyal aktivite olarak algilanmaya baslanmigtir. Bunun temelinde biiylik o6lgiide
bireylerin tiiketim sonucunda endiistrinin vaat ettigi hazza ulasilacaginin diistiniilmesi

yatmaktadir. Medyanin mesajlarina gore ise bu ancak “dogru satin alma davranisini
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gerceklestirilerek™ basarilabilir ve Baumann’in (2018: 90) ifadesine gore iiriinle birlikte
kesinligi de satin alabilir. “Bunun sonucunda ortaya ¢ikan 6zgiir secim, secen kisinin
Ozgirliigiinii feda etmeden ayri1 bir se¢im haline gelir. Bu durumda kisi yaptigi
secimlerin dogru ve akilci oldugunu sorgulamaksizin 6zgiiveninin emrettigini uygular
ve bunun sonucunda 6zgiirliigiiniin tehlikeye girdiginin farkinda bile olmaz.”

Tiiketimin hiz kazanmasi, tiiketim gruplarinin ayrilmasini ve bireylerin
kategorilere bdliinebilecek hale gelmesini beraberinde getirmistir. Bunu tetikleyen en
onemli etkenlerden biri de hic¢ siiphesiz kiiltiir endiistrisinin gosterisli diinyasidir.
Oysaki en nihayetinde ortaya ¢ikan sonug¢ yalnizca ayrismis ve “Oteki” ile kendini
konumlandirmay1 6grenmis bir toplumdur. Debord’un (2018: 43) belirttigi gibi,
“endiistri toplumunun yarattig1 birey grubu séz gelimi liikks konut projeleri ile tecrit
edilmis, yeni bir yasam vaadinde bulunulurken ger¢ekte seceneksiz birakilmis ‘yalniz
kalabaliklar’ grubudur.” Yalniz kalabaliklar grubu, tiikettigi iiriinler ile birlikte yeni bir
toplum kimligi edinmektedir ve bu kimligi benimsedikce kiiltiir endiistrisini daha ¢ok
beslemektedir.

Bireylerin kendilerini toplumun diger bireylerinden ayr1 olarak sunabilmesi igin
en ¢ok ihtiya¢ duyacagi sey, bu kiiltlirel kimligi kars1 tarafin tanimasi ve anlamasidir.
Kiiresellesme ile birlikte medyaya erisimin kolaylasmasi, bu kiiltiirel 6grenmeyi
hizlandirmaktadir ve kiiltiir endiistrisinin ihtiya¢ duydugu tek tiplesmeyi artirmaktadir.
Ister film ister miizik isterse kitap yolu ile olsun, belirli bir sosyal gruba aidiyet i¢in
benzer begenilere sahip olan bireyler kendi iclerinde farkli gibi goriinse de ayni tiikketici
davranis1 sergileyerek kiiltiir endiistrisinin kimliginin bir parcasi haline gelebilmektedir
(Mora, 2008: 13).

Kiiltiir endiistrisi ile birlikte tiiketimin geldigi nokta yalnizca meta tiiketimi
olmaktan ¢ikmig ve bununla birlikte bir kimlik tiikketimi ve hatta bir kiiltiirel toplum
tikketimine doniigsmiistiir. Tamamen bdlgesel olarak olusmaya baslayan kiiltiirel 6geler,
kitle iletisim araglarinin etkisi ile kiiresel ¢apta etkilere sahip olabilmektedir. O sebepten
dolay1 s6z konusu kitle iletisim araclarinin da hangi kiiltiirin medyast oldugunun
anlagilmas1 6nem arz etmektedir. Keza medya hangi kiiltiirden beslenerek aktarimda
bulunuyorsa o kiiltiirli sunmaya yatkinlik gostermektedir (Rauner, 1997: 464).

Kiiresellesme ile birlikte medya sermayesi, genel sermayenin giliclenmesinde
oldugu gibi giiclenmistir. Bir deregiilasyonun (kuralsizlagtirma) sonucu olarak kabul
edilen bu durum, aslinda tam aksine sisteme adapte olmanin yarattig1 bir ortak kabuliin

islerligini saglayan bir durumdur. Kiiresellesme, farkli alanlarda faaliyet gosteren cok
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sayida sirketin medya alaninda da varlik gostermeye baslamasina zemin hazirlamistir.
Medyanin sahiplik yapist farkli endiistrilere ait kuruluslarin yayginlagsmasi ile de farkl
kiiltiirlerin yayilmasina sebep olan bu durum, kiiresel ticari medya sirketlerinin hacmini
genisletmistir (Cakir, 2014: 305).

Cakir’a gore (2014: 307) medya dolasiminin ticarileserek kiiresel bir boyut
kazanmasi, kiiltiir ve diger cok sayida alanda yeni siireclerin islerlik kazanmasi
anlamina gelmektedir. Izleyici kitlesi yalnmzca yerel Slgekte kalmamakta, bunun
sonucunda da medyanin kar marj1 milyonlar1 bulmaktadir. Medya bunu gorsel etki ile
saglayabilmektedir. Eglence ve gorsellik hacminin artmasi ile birlikte s6z konusu alan
artik tiim diinyanin dili haline gelmektedir.

Medya kuruluglarinin sahiplik yapisi, kiiltiirel aktarimda en 6nemli unsurlardan
biridir. D1s iilkelere gonderilen maddi ve manevi her tiirlii deger, gonderilen kiiltiiriin
Ozelligini tagiyarak gonderilmekte ve neticesinde bir kiiltlir emperyalizmi
yasanmaktadir. Gelinen noktada ortaya ¢ikan sonug ise aktif ve giiclii olan kiiltiirlerin
endiistrilerini pasif ve etkiye acik kiiltlirlere kolayca empoze edebilecegi gercegidir.
Ciinkii medya giiclinii elinde tutmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin ticari hareketliligi, 6ziinde bir hareketsizligin sonucudur.
Kapitalist sirketlerin ortaya c¢ikardigi tektiplesme, kiiltiirel bir tekellesmeye meydan
vermistir ve Adorno ve Horkheimer’a gore (2014: 167) “tekel kosullarinda tiim kitle
kiiltiiri 6zdestir ve bu kiiltiiriin iskeleti, yani tekel tarafindan imal edilen kavramsal ana
hatlar1 belirmeye baslamaktadir. Bu sayede de her kosulda 6ngoriilebilen ve sabit birer

figiir olarak varlik gosteren icerikler ortaya ¢ikmaya baslar”:

Hit sarkilardan, yildizlardan, pembe dizilerden ¢ikan tipler yalnizca
dongiisel bicimde kat1 degismezler olarak siiriip gitmez; bu oyunun 06zgiil
icerigi, yani goriiniiste degisenin kendisi bile bu tiplerden ¢ikarilir. Ayrintilar
birbirlerinin yerine gecebilen 6gelere doniisiir. Akilda kalici oldugu bir hit
sarkida kanitlanmis birbirini takip eden kisa ses araliklari, erkek kahramanin
gecici olarak diistiigii zor durumlara good sport® olarak katlanmasi, erkek
yildizin sevdigi kadina gii¢lii elleriyle attig1 faydali tokatlar, yasamin simarttigi
miras yedi kadina gosterdigi o kaba hasin muamele; bunlarin hepsi ister orada
ister burada gelisigilizel kullanilabilen hazir kliselerdir ve her zaman semada
kendilerine diisen amag tarafindan biitiin yonleriyle tanimlanmiglardir. Tek
varlik nedenleri dngoriilen semay1 bir araya getirerek onaylamaktir (Adorno,
Horkheimer, 2014: 167).

3 Adorno ve Horkheimer’in ifadelerine gore: Saka kaldirabilen kimse
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Kiiltiirel tekellesmeler klise bir kiiltiirel yapt meydana getirir. Bu klise yapinin
icinde filmlerin, sarkilarin veya Oykiilerin standardindan farkli olmasi beklenmez ve

bireyler buna kars1 zihinlerinde bir asinalik duygusu tasir:

Bagindan her filmin nasil bitecegi, kimin &diillendirilip kimin
cezalandirilacagl ya da unutulacagi anlasilir ve dahasi kulagi alistirilmisg
dinleyici hafif miizikte sarkinin ilk olgililerini duyar duymaz parcanin
devamim kolayca kestirip, tahmini gergekten dogru ¢iktiginda da sevinir.
Kisa dykiilerde ortalama sozciik sayist fazla degismez. Komiklikler, efekt ve
espriler bile i¢inde yer aldiklari uzmanlar1 sahne gibi 6nceden hesaplanmastir.
Bunlar 6zel uzmanlar tarafindan idare edilir ve c¢esit bakimindan zayif
olduklart icin, hepsi temel olarak biirolarda boliistiiriilebilir (Adorno,
Horkheimer, 2014: 167).

Adorno Minima Moralia (2017: 154-155) adli yapitinda ise tekellesmeyi daha
farkli ifade eder. Ona gore kiiltlir endiistrisinin bayatligi tamamu ile tekellesme ile
iliskilendirilemez ¢ilinkii mevcut yapinin eglence anlayisi zaten kliselerle doludur. Bahse
konu olan kliseler kitsch? olarak ifade edilir. “ilke olarak bu kaliplarda hicbir sey
degismemelidir, ¢iinkii zaten biitiin habisligin amac1 da higbir seyin degisemeyecegini
insanlarin zihnine ¢akmaktir” (Adorno, 2017: 154-155). Bu diigiinceye gore ne bir ticari
irlin ne bir sanat yapit1 ne de bir toplumsal kiiltiir birbirinden ¢ok da biiytik farkliliklar

gostermelidir.

1.4. Medya ve Kiiltiir Endiistrisi

Medya, birey benligini tiimiiyle tesiri altina almistir. Kitle iletisim araglari birey
yasaminin biitlin unsurlarin1 dylesine etkilemektedir ki bu araclarin birey yasaminda
ilismedigi, dokunmadigi, degistirmedigi hi¢bir yer kalmamustir. Siyasal, ekonomik,
estetik, psikolojik, ahlaki ve etik hayat kosullar1 agisindan bireyi incelerken kiiltiirel ve
toplumsal agidan meydana gelen degisimleri, medyanin etkisini goéz ardi ederek
anlamak miimkiin degildir. McLuhan’in meshur deyisi ile, insanin yaradani artik medya
olmustur (McLuhan, 2019: 26). “Bir kiiltiirdeki baskin olarak tercih edilen kitle iletisim
araglari o kiiltlirin entelektiiel ve toplumsal mesguliyetini anlamak agisindan 6nemlidir”
(Postman, 2019: 19). Bunun yami sira bireylerin maruz kaldigi ve onlar1 etkiye agik

birakan medya araclarinin anlagilmasi da bir diger 6nemli faktordiir.

* Almanca kokenli olan kitsch s6zciigii, ¢irkin ve zevksiz anlamma gelir. Sanatsal anlamda ise kitsch
sOzcligi, sanat degeri olmayan seylere verilen sanatsal deger anlaminda kullanilir.
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“Reklam, kiiltiir endiistrisini yasatan temel kaynaktir. Kiiltiir endiistrisinin
triinleri, maddi emtialar olarak, vaatte bulundugu eglenceyi sadece bir vaade
indirgediginden eglence sunmamaktan dolay1 ihtiya¢ duydugu reklamla ortiismektedir”
(Adorno, Horkheimer, 2014:215). “Dolayist ile bu diinyanin iginde basarili reklamci
yeni bir sanatin efendisidir: dogru olduklarini sdyleyerek seyleri dogru kilma sanati. Bu
sanat kendilerini gerceklestiren kehanetlerin teknigini kullanir” (Baudrillard, 2018:
162). Bunun icin sdylenebilecek en mantikli seylerden biri de olmayan anlamlar
tizerinde ciddi bir endiistri insa edildigidir. Medya, yasam tarzlarin1 da bir tiiketim
nesnesine doniistiirerek sunmaktadir.

Kitle iletisim araglarmin giiglii, daha dogru bir ifade ile emperyalist, kiiltiirleri
destekler nitelikte olusu en ¢ok reklamlarin kullanimi ile saglanabilmektedir.
Reklamlarin  alt metinlerinde goriilen ile goriilmeyenin, algilanabilen ile
algilanamayanin ac¢ik ve net olarak ayriminin goriillememesi bireylerin tiiketici
davranisin1 etkileyerek kiiltlir endiistrisinin bagimsiz gelir kaynagini artirmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi ile birlikte sunulan her tiirli igerik ve yasam tarzi satin alma
davranigina doniislirken bu toplumsal yapist maddi ve manevi olarak giiclendirir.
Marx’in “meta evrenine doniisen toplumsal yapida tek basina bir sey ifade etmeyen
nesnelerin “para bicimi”ne doniigerek farkli bir anlam kiimesine girdigini belirttigi
nokta tam da bu noktadir.” (Marx, 2010/1: 60)

Kiiltiir endiistrisi ile reklamin en ¢ok bagdastigi nokta sinirsiz tekrarlardir.
Kiiltlir endiistrisini en ¢ok besleyen seylerden biri sinirsiz tekrarlar olurken reklamlarin
sistematik yinelenmeleri bu karsilig1 fazlasi ile yerine getirebilmektedir. Adorno ve
Horkheimer’a (2014: 217) gore ise bu iki disiplin en ¢ok teknik ve ekonomik olarak
birbirleri ile kaynasir. “Sinirsiz ve sistematik tekrarlar, kiiltiirlerin ve onlarin yasam
tarzlarinin propaganda malzemesi olarak diisliniilmesi ile ayni seydir. Burada 6nemli
olan toplumlarin alt yapisin1 anlamak ve ona gore idare etmektir.” Kiiltiirlerin
birbirlerini etkilemeye ¢alisirken kullandig1 en 6nemli taktiklerden biri de toplumdaki
bireyleri birer kiiltiir miisterisi olarak algilamalar1 ve yasam tarzlarini benimsemeleridir.

Kiiltiir endiistrisi reklam gelirlerinden beslenerek toplumu istedigi kilifa gore
sekillendirmekte ve bireyleri de birer ayakli reklam panosuna doniistiirmektedir.
Uretimden uzaklasan birey giin gectikce daha da tiiketimin ¢cemberine diismekte ve bu
cemberde kaybolmaktadir, ancak bunun farkina bile varamamaktadir. Bununla birlikte
bireylerin hicbir sekilde varligindan bile haberdar olamadigi nesnelerin varligi sz

konusudur. Kiiltiir endiistrisi popiiler olan1 daha da popiiler kilmakta, goz ardi edileni
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ise tamamen yok etmektedir, ¢linkii edinecegi reklam geliri tamamen kendi secenegi
tekelindedir.

Reklamlarin nihai dokusu, yani fayda amaci bozulduk¢a reklam verenlerin geliri
artmaktadir. Igeriksiz birakilmis reklamlar, toplumun kendi 6z begenilerinden ve
popiilerlestirilmis 6geler iizerinden yeni bir diinya yaratmaktadir. Reklamlar yolu ile
bireyler gercekte ihtiya¢ duymadiklar: {irlinlere karsi sempati duyabilmekte ve satin
alma davraniginda bulunabilmektedir. Marka degerleri yiikselen {iriin ve hizmetler ile
telif haklar1 yolu ile elde edilen gelirler toplum yararina olmayan bir tekel
yaratmaktadir. Reklam biiylik o6lgiide yalnizca tiketimi hizlandirmakta ve
amagcsizlastirmaktadir. Bir {iriiniin tiretilip reklami1 yapilmaya baslandig1 an ortaya ¢ikan
sayisiz kopyalar nedeni ile {iriiniin kendi 6z benliginde bir azalma ortaya c¢ikmaya
baslamaktadir (Olgun, 2014: 4).

Kiiltlir endiistrisinden bahsederken reklamin goriinen etkilerinden ¢ok ilk etapta
farkina varilamayan gerceklerinden bahsetmek gerekmektedir. Reklam, toplumsal
yapinin her tarafina sinerek bireylerin farkina bile varmadan yeni kiiltiirel bigimleri
benimsemesine sebep olmaktadir. Benimseme eylemi ise en kolay dizi ve film gibi
gorsel yolla toplumlarin yasam tarzlarin1 karsidaki izleyiciye aktarabilen araglarla
olabilmektedir. Bundan dolay1 hangi toplumsal yapinin kiiltiiriiniin hangi medya unsuru
ile aktarilmaya calisildig1 biiyiikk 6nem tasimaktadir. Benimsenen kiiltiirel bi¢imlerin
bireylerin 6z varligi ile iliskili olup olmadig1 ise 6nemli degildir ¢iinkii kiiltiir endiistrisi
semsiyesi altinda kalan her birey disaridan farkli goriinse bile 6ziinde bire bir ayni
davranis kaliplarina gore hayatina devam eder. Reklam, kiiltlir endiistrisi vasitasiyla
hem tiiketimi tetiklemekte hem de moda adi altinda bu tiiketimi belirli bir forma
sokmakta ve toplumun yagam tarzini ona gore sekillendirmektedir.

Giliniimiizde medya, kiiresel sirketler tarafindan yonetilmektedir. Medyanin, yeni
kiltlirlerin sekillenmesinde biiyiik bir etkisi olmakta, mevcut kiiltiirleri etkilemekte ve
onlara tepki verebilmektedir (Celik, 2009: 30). Kiiltlir endiistrisinin yarattig: tiiketim
kaliplari, bireyleri buna uygun bir yasam tarzi benimsemeye, inga etmeye zorlar.
Bireyler ise bu zorlanmanin farkina varmaksizin, 6z benlikleri ile karar verdigini
diisiinerek buna uyarlar. Tiiketim eylemi gerceklestirilirken, bireyler satin aldiklar
iriinler vasitasi ile o {iriiniin mensei tilkesinin kiiltiirel degerini benimseyen bir yasam
tarzinin igine girerler. Bunun medya yansimasi ise bu konuda gili¢ merkezleri haline
gelmis olan iilkelerin medya yolu ile yansittigi ve insa etmeye calistigi merkezi bir

toplumsal yapidir.



22

Kiiltiir endiistrisinin dayattig1 tiiketim endiistrisi, bireylerin yasamina sirayet
ederken belirli bir kiiltiirel formdan geger. Bireylerin satin alma davranisina yonelmeleri
kendi fikir diinyalarinda uygunlukla paralellik gosterir ve belirli bir ideolojiye uyar. Bu
ideolojik gostergeler ise bireylerin yasam tarzinin sistematik bir formiiliin sonucu haline
getirir. Bireyler satin aldigi {riinleri, hizmetleri, kiyafetleri, aksesuarlari secerken
benimsedikleri ve 6zendikleri yasam tarzlarmma gore tercih ederler. Bu ise medyanin
bireylerin ideolojik yapisin1 ve tiiketici davraniglarini etkileyen biiyiik bir giiciidiir
(Celik, 2009: 26; Poyraz ve Ozalp, 2016: 427). Bircok kapitalist toplumda ¢ok uluslu
sirketler, koklerinden biiyiidiigli toplumsal ve kiiltiirel yapinin da etkisi altindayken
televizyon, film ve internet temelli yayincili§i kontrol eder hale gelmektedir. Bunun
sonucunda ise medya araglar1 topluma hizmet eden unsurlar olmaktan ¢ikarak kendi
giiclinii ve kiiltiiriinii besleyen bir araca doniismektedir (Swingewood, 1977: 110).

Kiiltlir endiistrisi toplumunda kitle iletisim araglar1 dolayisi ile metalarin hitab1
tilketimi tesvik edici bir nitelige biirinmektedir. Ge¢mis donemlerde daha c¢ok
televizyon diinyas1 perspektifinden etkilenen s6z konusu tiikketim, kiiresellesme ve kitle
iletisim araclarmin gelisim gostermesi nedeni ile internet {lizerinden yaymn yapan
kanallardan da etkilenmeye baslamistir. Ornegin belli basli Amerikan dizileri, bir¢ok
izleyicinin goziinde canlandirilan karakterlerin etrafindaki tiiketim mallar1 nedeni ile
yasam tarzlar ile ilgili olduklar diisiiniilerek izlenmektedir. Bu programlarin artmasi
ticari televizyonun gelismesi ve internet platformlarmin yayginlagsmasi ile yakindan
ilgilidir (Celik, 2009: 32).

Gelinen noktada, kiltlir endiistrisi en ¢ok kendi kendini beslemektedir. Sahip
oldugu giiclii kitle iletisim araglar1 ile birlikte kitlelere nasil hitap edebilecegini
bilmekte, boylece kendini daha ¢ok besleyecegi girisimlere zemin hazirlamaktadir.
Boylece her bir girisim bireylerin paradan ¢ok kendini tiiketmesine sebebiyet verirken
her bir adim da kiiltlir endiistrisinin ekonomik varligini biiyiitmekte ve ona uygun bir
yasam tarzini benimsetmeyi kolaylastirmaktadir. Kiiltlir endiistrisi bagimlist haline

gelinen reklamlarin, reklamlardan etkilenen nice kitlelerin katman katman 6ziindedir.

Oysaki her film bir sonraki filmin fragmanidir ve ayn1 oyuncu c¢iftini
ayn1 egzotik giinesin altinda tekrar birlestirmeyi vaat eder: sinemaya geg
gelen bir izleyici filmin kendisini mi yoksa fragmanlart mi1 gordigiini
bilemez. Kiiltlir endiistrisinin montaj niteligi, lirlinlerinin sentetik ve kontrollii
iiretim tarzi onu daha bagtan reklam i¢in elverisli kilar (Adorno, Horkheimer,
2014: 215).
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Adorno ve Horkheimer’in (2014: 217) diisiincesine gore Ozellikle “filmlerdeki
efektler, hileler, tecrit edilmis ve yenilenebilir her bir bagsarim 6teden beri mallarin
reklam amaciyla sergilenmesiyle birlikte komplolar kurar”. Ozellikle iiriin yerlestirme
adi altinda sunulan reklamlar, vurgulanan ve kabullenilmesi istenen yasam tarzinin
benimsenmesi i¢in bir rehber niteligine biiriiniir. “Bugiin bir kadin oyuncunun her yakin
¢ekimi kendi isminin reklami, her hit sarki kendi melodisinin plug™1 haline gelmistir”.
(Adorno, Horkheimer, 2014: 217) Bunlarla birlikte gosterilen her bir sahne, karakterlere
dair yasam tarzi1 hakkinda ip uglar1 vererek kiiltiir endiistrisini besler, ki onlara gore “bu
durum reklamin kiiltiir endiistrisindeki zaferidir: tiiketiciler gordiiklerinin bir kurgusal
yasam tarzi oldugunu bilmelerine ragmen kiiltiir metalarimin mimesisine ¢ boyun
egerler”. (Adorno, Horkheimer, 2014: 222)

Kiiltiir endiistrisinin yarattig1 yasam evreninde filmler ve diziler, kiiltiirel
aktarimin yogun olarak yapildigi araglardandir. Dolayist ile bu igeriklerin aktardigi
yasam tarzi bireyler iizerinde etki uyandirabilmektedir. Ornegin, seyredilen herhangi bir
dizide kitleler tarafindan sevilen bir karakterin giyim tarzi ve yasam aliskanliklari
6zendirici bir unsur olabilmektedir. Bu noktada 6nemli olan ise aktarilan mesajlarin
kiiltiir merkezidir. Ornegin “Reality Show” olarak adlandirilan televizyon veya internet
yayinlari, ger¢ek diinyadan uzak oldugu oranda aktarilmak istenen kiiltiirii ve yasam
tarzini insa etmeye calisan medya igerikleridir. Tiirkiye’de 2001 yilinda yayimlanan ve
reyting sonuclaria gore biiyiik bir izleyici kitlesine sahip olan “Biri Bizi Gozetliyor”
programi, yarigmacilarin giyim tarzlari ile tutum ve davranislari nedeniyle daha da
dikkat cekici bir hal almistir. Programda dekor olarak kullanilan ev esyalari, kiyafetler
ve kozmetik {iriinleri gibi her tiirlii obje, birer tiikketim nesnesidir ve sponsorluk araciligi
ile devreye sokulan birer medya aracidir (Celik, 2009: 31-32).

Lasn’in (2000: xiii) ifadelerine gore de Amerika’da kendine 6zgii ve otantik bir
yasam tarzi gelismesi artik s6z konusu degildir. Amerika i¢in bahsedilen bu durum,
kiiresellesme nedeni ile farkli toplumlar1 da etkisi altina almaya baglamaktadir. Lasn’a
gore bu bir manipiilasyondur ve bireylerin duygulari, kisilik yapilar1 ve en temel
degerleri ¢oziilemeyecek kadar karmasik medya ve kiiltiirel giiglerin kusatmasi altina
girmektedir. Bu yeni yasam tarzi bireylerin medyada gordiigii kadardir, film ve dizilerde
aktarilan yasam dongiisii o kadar dogal bir seyir icinde izleyiciye sunulur ki artik

izleyici bunu kendi yasiyormus gibi bir haz yasar. Ger¢ek diinyada ise manipiile edilen

> Radyo ve televizyon reklami
% Mimesis sozciigii burada taklit etme davranis1 anlaminda kullaniliyor.
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eylemleri neticesinde artik yalnizca medyanin yarattigi yasam tarzi ile pasif konuma
diistiriilmiis bir nesnedir (Lasn, 2000: xiii).

Kiiltlir endiistrisinin etkisindeki birey yasamin i¢inde pasif konuma diistiikge
baskalarinin kendi adima yasamasindan haz duymaya baslar ¢linkii Fromm’un (1995:
151) ifade ettigi gibi, kendini bir yasam ag¢ligi icinde bulur: “Ama bir robot olmasi
nedeniyle yasami kendiliginden etkinlik anlaminda yasayamayacagindan, dniine gelen
heyecani ve hazzi, bunun yerine koyar: igme heyecani 6rnegin, spor heyecani, ekrandaki
kurgusal kisilerin heyecanlarini temsili olarak yasama hazzi...”. Bireye gore arzularin
giderilmesinin en iyi yolu ise medya olmustur. Bireyin ortamini degisime ugratan
medya, alg1 diizeyinde de degisiklik yaratir. Medya bir duyunun uzantisi haline
geldiginde bu durum bireyin diisiinme tarzini, eylemlerini, diinya goriisiinii ve yasam
tarzin1 degisime ugratir (McLuhan, 2019: 41).

Medyanin giicliniin etkisi ile kiiresel giicler i¢in bireylerin etkilendigi evrenin
belirli bir sinir1 kalmamstir. Birey, medya kanali ile diinyanin her yerine vakif olabilir
ve kendi giindemini olusturabilir hale gelmistir. S6z gelimi, ABD merkezli CNN
muhabirleri yalnizca ABD’nin haberlerini yapmamaktadir. Bunun yani sira istedigi
oranda diinyanin her yerine ulagabilmekte ve kendi filtresinden gegirdigi haberlerini
diinyaya yayabilmektedir. Medya artik kiiresel bir boyuttadir (Cakir, 2014: 302; Mora,
2008: 6). Dolayisiyla medyanin sunmak istedigi diinya goriisii de tamamiyla kendi

inisiyatifindedir ve 6zgiin bir tutum sergilenmesi beklenememektedir.

1.5. Eglence Uzerinden Kiiltiir Endiistrisi Hareketliligi

Kiiltiir endiistrisi, varhigim biiyiik olglide eglence sektoriine dayandirmaktadir.
Bu noktadan sonra artik “sinema, miizik ve radyo giiniimiizde kendisini sanatmis gibi
gostermek zorunda degildir.” Her sey bir biitiinliik icinde yalnizca bireyleri ne kadar
eglendirdigi ile ilgilidir. Bireyleri toplumsal olaylardan en ¢ok soyutlayan igerikler
bliyiik 6l¢iide en basarili igerikler olarak kabul edilir. Kiiltiir endiistrisinin basarisi da bu
soyutlamay1 ne kadar mesru kilabildigi 6l¢iidedir (Adorno, Horkheimer, 2014: 163).

Kiiltiir endiistrisinin bireylerin yalnizligimi tesvik etmesi ve ona yeni bir doga
vermeyi vaat etmesi kapitalizmin birlik ruhunu kirmaya dayali politikalarindan beslenir.
Eglencenin i¢inde bile bir yalnizlik saklidir, bu da en ¢ok kiiltiirel 6zelliklerin yayilmak
istemesinden ileri gelir. Kapitalizmi niifuz eden kiiltlir endiistrisi bireyin eglenirken bile

yalniz olmasini ister. Yalniz biraktig1 bireylere ise bunu unutturmak i¢in ve i¢ tatminini
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saglamak i¢in filmlerle, dizilerle, kendine has miizikleri ile birlik ruhunu géziiniin
Online serer. Endiistrinin kurdugu ve yasamaya tesvik ettigi hayat genel olarak
kurgusaldir (Adorno, Horkheimer, 2014: 162, 222).

“S6z gelimi miizik de dogas1 geregi yaraticilik barindirsa da metalasmis hali
ritmik olarak yalnizca bir stiriiklenmeye doniisiir. Metalasmis miizik bireyi bir golge
gibi takip eder. Gittigi her yerde dinleyicinin karsisina ¢ikar. Bu durum asla bir tesadiif
degildir’. (Kulak, 2018: 135) Metalagma durumu yalnizca miizik ile sinirli degildir.
Simdi bireyleri eglendirme islevi gordiigii kabul edilen film, dizi, kitap ve daha nice
sosyal aktivite i¢in de gecerlidir. Kiiltiir yayilimin1 saglayabilecek aktivitelerin her biri,
kiiltlir endiistrisi ile ortak bir zemine kavustugunda biiyiik 6l¢iide onun kiskacina girer
ve bireylerde yalnizca egleniyormus hissi birakir.

Eglence arayisi i¢inde olan bireylerin en kolay ulasabilecegi araglardan biri
televizyon olmaktadir. Televizyonun ortaya ¢ikmasi ve sonrasinda ulasilmasi kolay bir
nesne haline gelmesi giindelik hayattaki eglence fikrinde degisiklige neden olmustur.
Postman’in goriisiine gore, “bireyler i¢in televizyon, onlar1 dis diinyaya baglayan
deneyimlerin bir ¢ergevesi haline gelmistir. Televizyon tek basina bir eglence degildir,
aktardig1 her seyi eglenceli kilmaya calisan bambaska bir aractir”. Bu ise toplumlarin
eglence anlayisinda st bir ideolojinin olusmasina neden olmustur ve bir ara¢ olmaktan
cikarak basli basina bir amacin nesnesine doniismiistiir (Postman, 2019: 112).
“Insanlarin evleri artik birer sahne dekoru olmaya baslamistir”. (Ellul, 2017: 180)

Televizyon bagli basina bir imge tezahiiriidiir ve bu beyaz ekran birey ile bireyin
yasami arasina girer. Bu durum Oyle bir hal alir ki, eglence i¢in kullanilan bir meta
bireyin kendi yasamindan daha gercek bir konuma yerlesir. Ellul’a gére (2017: 180)
“televizyon bir bireyin hayatinda kullanabilecegi en kuvvetli uyusturucudur ¢iinkii birey
ekran karsisina gectigi an kendi hayatini yasamay1 bir kenara birakarak bambagka bir
diinyanin i¢inde kendini bulur”. “Birey, belirli bir gercek yasanirken dogrudan olay
yerinde bulunuyormus gibi mevcudiyet hisseder ve bu etki birey i¢in kaginilmazdir,
¢linkii birey i¢in bir toplumsal uyum nesnesine doniismiistiir”. (Ellul, 2017: 207, 209)

Kiiltiir enddstrisinin bireyselligi bu kadar basarili bigimde, istedigi gibi
kullanabilmesinin baslica nedeni, “toplumun bu kirilganliginin 6teden beri onun iginde
yeniden iretiliyor olmasidir. Film kahramanlar1 ve calismadan yasamlarmi siirdiiren
kimselerin, dergi kapaklarindan ¢ikartilan kaliplara goére konfeksiyon yoOntemiyle
yaratilmig ¢ehrelerinde, zaten kimsenin artik inanmadigi o parlaklik dagilmaktadir”.

(Adorno, Horkheimer, 2014: 207) Ancak diger bir yandan kiiltiir endiistrisi bireyler
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tarafindan Oyle bir desteklenmektedir ki, eglence adi altinda bireylerin kurdugu yeni
diizen kurmaca diinyalar1 daha da genisletmektedir. Bireyler sanal karakterleri kolayca
benimsemekte, adeta onlarda kendilerini bulmaktadir. “Bunun o6ziinde bireylerin
kendilerinin yasayamadiklar1 sosyal olanaklari sevdikleri karakterlerin yasadiklarini
gormeleri ve igsellestirerek sahte bir haz duymalar1 yatmaktadir”. (Adorno, 2011: 76)
Bireyler yasadiklar1 diinyay1 biiyiik dl¢iide ikame bir diinya haline getirmektedir ve bu
sebepten dolay1 da kiiltiir endiistrisinin eglence anlayis1 biiyiik Olgiide simiilatiftir.
Bireylerin 6z benlikleri ile davranip davranmadiklarim1 kestirmek her zaman igin
miimkiin degildir.

Kiiltiir endiistrisi s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikan eylemlerin biiyiik bir
cogunlugu 6ziinde bir gosteridir. Debord’un belirttigi iizere, “gdsteri denen sey aslinda
gercek toplumun gercek disiliginin can alici noktasidir. Gerek enformasyon ya da
propaganda gerek reklam ya da dogrudan eglence tiikketimi bi¢iminde olsun biitiin 6zel
bicimleriyle gosteri, toplumsal olarak hakim olan yasamin mevcut modelini
olusturmaktadir”. (Debord, 2018: 35) Olusturulan yeni diinya ise en basindan itibaren
beseridir ve kiiltiir endiistrisinin belirledigi kaliplarin i¢inde kalir. Bu kaliplarin i¢inde
eglencenin bile belirli bir siniflandirmasi vardir ve nasil eglenilmesi gerektigi her zaman
her yerde bireylere gosterilmeyi beklemektedir. Miithim olan en iyi durum, bireyleri
yormadan, onlarin eglenmeyi kabul edecegi tiirde basit ve baglayici icerikler sunmaktir.
“Boylece izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasar; kendisini egemen ihtiyag
imajlarinda bulmay1 ne kadar kabul ederse kendi varolusunu ve kendi arzularini o kadar
az anlar”. (Debord, 2018:43) “Boylece gercek eglenceler biiylik 6l¢iide fragman olarak
kalir. Sonugta sanal diinyada onlarin yerine yasayan nice “ger¢ek” insan s6z konusudur
ve ¢izgi filmdeki Donald Duck ve gercek yasamdaki bahtsizlar dayak yesinler ki, onlar1
izleyenler kendi yedikleri dayaga alissinlar”. (Adorno ve Horkheimer, 2014: 185)

Eglence kavrami, giin gectikce daha ¢ok anlam yiiklenen ve kaliplarin iginden
bambagka vaatler barindiran bir kavrama evrilmistir. Eglenmek artik i¢sel bir durum
degil, gorsel olarak ne kadar algilanabilir olmasi ile Olciilebilen bir eylem haline
gelmigtir. Bunun sebebi gosteri diinyasimnin gercek diinya sunumunun, olabildigine
gercekei yapilmasidir. “Bireylerin eglenmeye yatkinlig1 vardir ve bu temelde bireylerin

sahip oldugu ortak bir fayda vardir”. Adorno ve Horkheimer’a (2014: 193) gore:
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Eglenmek hemfikir olmaktir. Bu da ancak eglenme kendisini toplumsal
stirecin biitiiniinden soyutlarsa, aptallastirirsa ve en basindan bu yana her
yapit, hatta en 6nemsizi bile kaginilmaz olarak bulundugu iddiadan mantiksiz
bir bicimde vazgegerse miimkiin olur. Eglenmek her zaman bir sey
diginmemek, gosterildigi yerde bile aciyr unutmak demektir. Bunun
temelinde yatan acizliktir. Gergekten de bu bir kagistir, ama eglenmenin iddia
ettigi gibi fena gergeklikten degil, onun insana biraktig1 son direnis
diistincesinden kacistir. Eglenmenin vaat ettigi 6zgilirlesme, olumsuz olarak
diisiinmeden 6zgiirlesmektir (Adorno, Horkheimer: 2014: 193)

Giindelik hayatla i¢ i¢e giren eglence anlayisi, ekran eglenceleri ¢ogaldik¢a
dengesini daha fazla yitirir hale gelmistir. Lasn’a (2000: 11-12) goére bu durum
bireylerin dinlenme ve rahatlama seklini degistirmistir. Bireyler giindelik 1is
kosturmasindan sonra eve gelip ekran karsisina ge¢cmekte ve ona sunulan gorsel
diinyani iginde kendini unutarak sanal bir yasam siirdiirmeye baslamaktadir. “Ornegin
dogaya ¢ikmak yerine dogay1 anlatan programlar seyretmekte veya kimseyle konusma
ihtiyact duyulmaksizin sitcom sakalara giilmektedir. Medya ile beslenen bu diinya
eglence anlayigini da giinbegiin degistirmektedir”. (Lasn, 2000: 11-12)

Kiiltiir endiistrisinin yarattig1 eglence diinyasi, sanat yapitlarini sanki birer
ideolojik metaymig gibi belli bir forma sokup satin alinabilir bir hale getirmektedir.
Adorno ve Horkheimer’a (2014: 213) gore, “iirlinler indirimli fiyatlarla isteksiz izleyici
kitlesine yutturuluyor ve onlarin keyfini ¢ikarmak, gosteri diinyasinin bir parcasi haline
geliyor”. Sanat yapitlar1 tiiketiminin artmasi ise onlarin kiiltiirel metalar haline
gelmesine daha fazla sebep olmaktadir. Bu anlayisi, birlik ruhunu yok ederek bireyleri
daha fazla bireysellige ve bunun sonucunda da pasiflige iter gériinmektedir. Eglencenin
Oziinde var olan birlik ruhu yok olmakta ve eglencenin sekillendirdigi kolektif biling
yerini tekil keyiflere birakmaktadir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan ise aslinda yalnizca

eglendigini sanan ve bunu 0zgiirliik olarak benimseyen bireylerdir.
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BOLUM 11

YARATICI ENDUSTRILER

Yaratict endiistriler glinlimiiziin 6nemli kavramlarindan ve hatta is kollarindan
biri haline gelmistir. Politik ve ekonomik yapinin i¢inde giin gectikge belirginlik
kazanan kavram, gilindelik yasamin tiimiinde varligim1 giiclendirmeye devam etmistir.
Kiiltiir endiistrisi kavrami s6z konusu oldugunda genel olarak sanat yapitlar1 ve astroloji
gibi c¢alismalarin icinde gozlenen olgu, yaratic1 endiistrilere geldiginde alanini
genisleterek insan etkinliklerini ¢epegevre saran bir endiistri haline gelmistir.

Ornegin, piyasaya siiriilen filmler tek bir ana kopyadan tiim hedef pazarlara
ihrag edilir ve daha sonra c¢ogaltilip bolgesel olarak diger merkezlere dagitilir. Sonug
olarak, ihracatin anlami ve 6nemi, gonderilen iilkenin dis pazar hacmi ile ¢ok iliskili
degildir ve tek basina bir anlam ifade etmez. Ihrag edilen ve teknik olarak da iyi olarak
kabul edilen bir film, esas olarak kullanilan kayit formatinin degerine bagli olarak
giimriikte neredeyse ihmal edilebilir bir degere sahiptir. Ancak film kopyalandiktan ve
dagitildiktan sonra filmin degeri piyasasina bagli olarak artar ve dolasima girerek
niteliginden farkli bir forma girerek yeni bir deger kazanir. Bu deger, verilen maddi
degerden ¢ok hizmetin manevi karsiligina denk gelmektedir. Diger bir deyisle kapitalist
toplum yapisinda bir iiriin veya hizmetin degeri, hedef pazarda ne kadar talep edildigi
ve kendine ne kadar farkli yol buldugu ile 6l¢iiliir hale gelmistir. Artik 6nemli olan ne

kadar yaratici faaliyetin oldugu degil, reprodiiksiyonun ne kadar ¢cogaldigidir.

2.1. Kavram Olarak Yaratic1 Endiistri ve Tarihsel Gelisimi

Yaraticilik fikri, doksanli yillardan itibaren bir oOzellik olarak ekonomik
politikalarin parcasi olmus ve “yaratict sektor”, “telif hakki endiistrisi”, “igerik
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endiistrisi”, “deneyim ekonomisi”, “yaratici is sektorii”, “sanat merkezli is”, “kiiltiirel
iletisim endiistrisi”, “medya endiistrisi” ve “bilgi ekonomisi” gibi kavramlari ortaya
cikarmistir. O yillardan itibaren farkli isimlerle adlandirilmaya baslanmis olsa da
yaratict enddiistri, tanimsal diizlemde bir kesinlik ifade edememekte ve yoruma agik
kalmaktadir. Buna karsin “yaratici endiistriler uzmani de Bone Think Creativity (2016)

dergisinin girisinde, yaraticilik olmaksizin, hicbir ilerlemenin kaydedilemeyecegini ve

sonsuza degin ayni kaliplarin tekrarlanacagini soyleyerek ve ‘yaraticilik’ ifadesinin
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kokenini Antik Yunan’a dayandirarak ‘yaratici endiistri’ kutsamasinda bulunmaktadir”
(aktaran Dursun: 2018).

UNCTAD’1n (2008: 11-12) yayimladig1 rapora gore ¢agdas diinyanin kalkinma
paradigmasi ekonomik, kiiltiirel, teknolojik ve sosyal agidan birbirini destekler nitelikte
olmali ve hem makro hem de mikro perspektifte tiim bu kavramlar1 icinde
barindirmalidir. S6z konusu paradigmada onemli olan bilginin ve bilgiye erigimin
ekonomik biiyiimeyi etkileyen ve kiiresellesen diinyada gelisimi destekleyen onemli
birer ara¢ olarak tanimlanmasidir. Tiim bunlar dogrultusunda yaraticilik, yeni fikirlerin
formiile edilmesi ve bu fikirlerin 6zgiin sanat ve kiiltiirel iiriinler, islevsel tasarimlar,
bilimsel buluslar ve teknolojik yenilikler iiretilmesi i¢in uygulanmasi olarak tanimlanir.
Dolayisiyla yaraticilik girisimeiligi tesvik etmesi, yenilige katkida bulunmasi,
tiretkenligi artirmas1 ve ekonomik biiyiimeyi desteklemesi agisindan ekonomik bir yone
sahiptir (UNCTAD, 2008: 11-12). WIPO’nun (2014: 4) raporuna gore, edebi yetenek,
beceriler ve sanatsal yaraticilik yeni is fikirleri ortaya koymanin ve toplumsal refahin
ana yolu olarak kabul edilmektedir.

BLS”’in (2015: 2) raporuna gére ise yaraticilik, daha dnce var olmayan bir deger
{iretme yetenegi olarak tanimlanabilir. Ornegin bir {iriin tasarlamak, herhangi bir plan
yapmak veya bir senaryo yazmak yaraticiligin bir irliniidiir. Yaratici ¢alismalarin
sonuglar1 bireysel veya toplumsal agidan farklilik yaratabilir ancak stireg belirli
acilardan benzerlikler tasir.

Son yillarda, Ozellikle milenyum c¢aginda, yaraticilhik fikrinin ekonomik
kalkinmada 6nemli bir role sahip oldugu diisiiniilmiis ve buna iligkin farkindalik
bilincinde artis gézlenmistir. Bu bilincin olusmasinda yasa diizenleyicilerin ve kanaat
onderlerinin, yaraticiligin hem ekonominin hem de sosyal yapinin giiclenmesinin
tizerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriisii egemen olmustur (Se¢ilmis, 2015: 9). Yaratici
ekonominin ekonomik potansiyelini gelistirmekle gorevli kamu destekli kurumlar, yeni
is kollarmin kurulup gelismesi ve kurulan firmalarin kiiresel bir boyuta gelmesi i¢in
diger sektorlerde basariyla kullanilan destek miidahalelerini kullantyorlar. Yaratici
ekonomiye artan ilgi ve destegin bilincinde olmakla birlikte, baz1 yaraticilar, kiiltiirel
calismalarinin temel bileseni olan yaratici ruha, deha ve ifadeye zarar verebilecek veya
kisitlayabilecek  ekonomik potansiyeli kucaklamak konusunda da dikkatli

davranmaktadir. Konuya iliskin akademik arastirmalardaki artig, yaratici ekonomi ile

7U.S. Bureau of Labor Statistics
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ilgili konulara daha ¢ok ilgi duyulmasina sebep olmaktadir (Collins, Cunnigham, 2017:
1).

Bilton ve Leary’e (2002: 49) gore “yaraticilik” olarak ifade edilen kavram
giiniimiiz diinyasinin yonetim anlayisinin i¢inde ve politik zeminde moda haline gelen
bir terim haline geldi ve bu durum egitim ve is dilinyasi ile sanat camiasinin ortak bir
kabulii haline aldi. Kavram, is dilinyasinda yoneticiler ve akademik diinyada
akademisyenler tarafindan yenilikgilik, esneklik ve 6zerklik kapasitesini ortaya koymak
icin kullanilmaya baglandi ve kiiresellesme ile birlikte rekabet avantajinin
saglanmasinda uzun soluklu stratejik planlamalardan daha verimli bulunmaya baglandi.
Egitimde yaraticilik, sanat temelli konularin orijinal baglaminin 6tesine yayilmistir ve
tiim miifredatta problemleri ¢6zme ve yeni kavramlar tiretme konusunda genellestirilmis
bir yetenege atifta bulunmak ic¢in kullanilmaktadir. Yaraticilik gilinlimiiziin bilgi
ekonomisinin dili ve para birimi haline gelmistir (Bilton, Leary, 2002: 49).

Drake (2003: 514) yaraticilik kavraminin tartismaya agik bir kavram oldugunun
tizerinde durmustur. Ona gore yaraticilik diizenli olarak sdylemlere, kurumlara ve
ortamlara ithal edilen bir dizi anlam, c¢agrisim ve uygulamanin bir biitiinii haline
gelmigtir. Her ne kadar sdylemlere konu olsa da endiistri iizerine odaklanildiginda
ortada kavrama iliskin fikir birligi olduk¢a sinirli bir durumdadir. Yapilan ¢alismalar
sonucunda yaraticilifin kolektif veya sosyal bir siire¢ oldugu tiizerine durulmus,
giiniimiiz yaraticilik kavraminin ise daha c¢ok teknolojik ve oOrgiitsel yaraticiliga
odaklandig1 gozlenmistir (Drake, 2003: 514).

Negus ve Pickering’e (2000: 259-260) gore, kiiresellesen ve endiistrilesen
diinyada yaraticilik teriminden ka¢inmak zorlagmistir. Modern sozlilkkte en ¢ok
kullanilan ve ayn1 oranda da istismar edilen terimlerden biridir. Her gegen giin kavrama
iligkin sOylem, cesitli kurum ve ortamda uygulama i¢inde yer almaya baglar hale
gelmigtir. Yaraticilik kelimesinin kullanimi 6zellikle medya ve eglence endiistrilerinde
oldukga alisilmistir ve alinan herhangi bir gazetede, dergide veya sosyal medyada film
yonetmenlerinin, oyuncularin, yazarlarin, miizisyenlerin ve buna benzer alanlarda
calisma yiiriiten ¢ok sayida insanin ¢aligmalarini, yeteneklerini okumak miimkiindiir.
Son zamanlarda reklamcilik sektoriiniin ilerlemesi ile birlikte yaraticilik terimi yaratici
promosyonlar ve kampanyalar ve personel 6diillendirmelerle farkli bir anlam kazandi.
Bununla birlikte terim bir anda O6gretmenler tarafindan ¢ocuklarin kendilerini ifade
etme, genisleme ve biiyiime konusunda cesaretlendirilmesinde ve bir sonraki asamada

sirket karliligin1 artirmak amaciyla yenilik¢i diislinceyi tesvik etmek isteyen yonetim
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danigsmanlar tarafindan kullanilmaya baslandi. Zaman ilerledik¢e bilimdeki ilerlemeler
bile “bir yaratic1 ilham”in sonucu olarak goriiliir oldu. Yaraticilik teriminin baglami
genisledikce ve birbiriyle iliskili olmayan ¢ok sayida farkli alanda kullanilmaya
baslandikca anlam gecerliliginden uzaklasti, baska bir jargonun Ogesi haline geldi
(Negus, Pickering, 2000: 259-260).

Yaraticilik zengin veya fakir, biiyiik veya kiigiik, gelismis veya gelismekte olan
her toplumda bulunur, her ulus kiiltiiriiniin bir parcasidir. Ozgiinliik, hayal giicii ve
ilham, yaraticilikla ilgili kavramlar olarak goriiliir. Yaratici fikirleri ifade etmek
bireylerin kisisel 6zelligi olarak kabul edilir ve tiim bu yaraticiligin toplami toplumlarin
entelektlie]l sermayesinin 0zlinii olusturur. Tiim bu sermayenin i¢inde sadece gozle
goriilen unsurlar degil, bireylerin ve toplumlarin kiiltiiriinii ve degerlerini olusturan
manevi sermaye unsurlart da mevcuttur (UNCTAD, 2008: 3).

Yaratic1 endiistriler, yaraticiligl ve entelektiiel sermayeyi birincil girdiler olarak
kullanan mal ve hizmetlerin yaratilmasi, tliretilmesi ve dagitilmasi i¢in gercgeklestirilen
faaliyetlerin biitiinii olarak tanimlanabilir (UNCTAD, 2008: 13). Yaratict igerik,
ekonomik deger ve pazar hedefleri ile somut {irlinler ve somut olmayan entelektiiel veya
sanatsal hizmetler iireten bilgiye dayali bir dizi etkinlik icerir. Entelektiiel sermayeyi
artirmaya dayanan faaliyetler toplumlar nezdinde gelismenin ve rekabet avantaji
yakalamanin 6nemli anahtarlar1 olarak goriiliir. Yaratici endiistriler geleneksellesmis
sanat anlayisiyla birlikte bagimsiz olarak ortaya konan cesitli yaratici etkinlikleri ve
onlarin etkilesimlerini de igerir. Endistri film, televizyon ve radyo yayinciligi ile
birlikte yeni medya, tasarim, yazilim, AR-GE c¢aligsmalar1 gibi daha teknoloji tabanli ve
hizmet odakl1 faaliyet kollarini da biinyesinde barindirir. Yaratici endiistrilerin yelpazesi

kiictik ¢apl bir atdlyeden holdinglere uzanan genis bir alana sahiptir.

Hartley (2005: 18) yaratici endiistriler fikrinin varligin1 bir karigima
dayandigin1 ifade eder. Ona gore yaratici sanatlar ve kiltlir endiistrisi,
ozgirliik ve rahatlik, kamusal ve 0zel, devlete ait ve ticari, vatandas ve
tiiketici, siyasi ve kisisel ikilileri arasinda birer sinir belirsizligi mevcuttur ve
fikir bunlardan beslenerek var olur. Hartley bunlar1 “ikiz gercekler” olarak
ifade eder ve bunlardan en 6nemlisi ise yaraticilik kavraminin algilanigindaki
gerceklik ayrimudir. ilk gergege gore, kiiltiiriin 6zii hala yaraticiliktir ancak
diger bir taraftan yaraticilik, endiistri sonrasi toplumlarda yeniden iiretilen,
dagitilan, tiiketilen, eglence malzemesi haline getirilen ve ge¢misin 6ziinden
tamamiyla ayrilan bir gercektir. Yaratici endiistriler demokratiklestirici bir tat
cumhuriyeti i¢inde ticari veya ticarilestirilebilir yaraticilik uygulamasidir.
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Deloitte’nin (2019: 18) raporuna gore ise yaratici endiistriler kiiltiirii girdi olarak
kullanan ve ciktilar1 kiiltiirel boyut agisindan islevsel olan endiistrilerdir. Yaratici
unsurlar1 daha genis siireglere entegre eden mimari ve tasarimin yani sira grafik tasarim,
moda tasarimi veya reklamecilik gibi grafik sektorleri gibi alt sektorleri de siirece dahil

eder (Deloitte, 2019, 18).

Ancak Hartley’e (2005: 5) gore yaratici endiistri fikrinin kendisi, bastan
beri yalnizca endiistrinin bir ¢iktis1 degil hem ani gelisen hem de uzun soluklu
olarak varlik gosteren bir tarihin sonucudur. Konsept, on sekizinci yiizyila
kadar uzanan uzun bir vadede kiiltiir endiistrisi ve yaratici sanatlarin
evrimlesmesinden olusmustur ancak bununla birlikte tiiketici ve
vatandaslarda olusan uzun soluklu etkilerin de eseridir. 1990’11 yillarda
teknolojik olanaklarin, diinya ekonomisindeki degisimlerin ve medyanin
kiiresellesmesinin de gelisime etkisi olmustur. Yaratici endiistriler, ayni
tilkelerde, oOzellikle yaratici personel yetistirme, yeni nesil zenginlik
yaraticilarint  yetistirme ve kiiltirel ve medya politikasin1 arastirma
konularinda dogrudan pay sahibi olan iiniversitelerde yliksek ogretimde
giderek daha fazla adlandirilmaktadir.

Aslan’in (2017: 110) ifadesine gore ise yaratici endiistri kavrami, gizli bir
“oksimoron™ nitelige sahiptir. Bu diisiinceye gore kavramda anilan “yaraticilik” terimi
ilk etapta akla sanatla iliskili bir 6zgiinliigii getirir. i1k haliyle yaraticilik, maddiyat veya
bir endiistrilesme ile birlikte diisiiniilmez ve 6zgiin kosullarda pazar kaygilarindan uzak
bir sekilde ortaya konan iiriinlerin kaynagi olarak diisiiniiliir. Ancak yaratict endiistri
anlayis1 ile birlikte kavramin niteliginde ve algilanis biciminde farkliliklar ortaya
cikmaya baglamistir (Aslan, 2017: 110).

Wang (2004) yaratict endiistri kavraminin bir kategori olmaktan ¢ok tarihsel
oldugunu diisiiniir ve buna bagl olarak yerel kiiltiirlere ve kosullara bagl olarak cografi
degisikler igerebilecegini ifade eder. Ornegin ABD’de yaraticilik tiiketim ve pazar
odakliyken Avrupa’da ulusal ve toplumsal bir kiiltiiri yansitan daha geleneksel bir
anlayisin tezahiiriidiir. Bununla birlikte her ikisinde de yaratici endiistriler fikri oyun,
tiikketici, kiiltiir, pazar ekonomisi ve vatandaslik alaninda gelisim gdstermistir. Gelisim
gosteren yerler arasinda Ingiltere, Singapur, Avustralya ve Yeni Zelanda ile Tayvan ve
Hong Kong gibi diger Birlesmis Milletler iilkeleri, yaratici endiistriler teriminin ilk

uygulayicilart olmuglardir. Baska yerlerde, o6zellikle de Cin’de, bu fikir ilk etapta

8 Oksimoron: Zit anlami iki kelimenin bir arada kullanilmasi. (Kaynak: https://sozluk.gov.tr/) Erisim
Tarihi: 31.08.2020
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nispeten daha az kabul gormiistiir ve yaratic1 girisim ile yenilikler daha ¢ok uygulanan
kalkinma politikalarina dayandirilmistir (aktaran Hartley, 2005: 5).

Yaratict endiistriler yogun olarak internet, bilgisayar, iletisim teknolojileri ve
televizyonun yondesmesinden etkilenmekte ve dijital medyanin dijital depolama, biiyiik
veri, bagli veri, manipiilasyon, iletim ve yeniden {retim olanaklarindan
faydalanmaktadir. Internet, sanat yapitlarmin dagitimi ve paylasimi konusunda bir
devrim yaratmis ve bununla beraber bu sanat yapitlarinin nasil yeniden iiretilip
dagitilabilecegi konusunda bir yol gosterici olmustur. Giiniimiiz diinyasinda kitabevleri
veya miizik magazalart artik fiziksel varliklarindan ¢ok daha fazlasini ifade
edebilmektedir (Secilmis, 2015: 9).

Yaratict endiistri kavraminin bir konsept olarak belgelenmesi, Avustralya
Hiikiimetinin 1994 yilinda yayimladigi ve “Yaratici Halk” admi verdigi yeni kiiltiir
politikalar1 raporu ile olmustur. Yaratici halk agilimi, Avustralya’nin yeni iletisim
teknolojileri firsatlarini ve bir dalga olarak biiyiiyen kiiresel kiiltiir politikalarini uyumlu
hale getirmek ve dijital medyada etkinlesebilmek icin onemli bir adim olmustur.
"Yaratict Halk" ilkin kiiltiir politikas1 olarak sunulmus olsa da aslinda temelde ekonomi
politikas1 icermektedir. Bagbakan Paul Keating federal hiikiimeti doneminde resmi
olarak gelistirilen bu kiltir politikalari, Avustralya'da ilk kez fon destegi alan
politikalar olma o6zelligine sahiptir. Filmleri, radyoyu, edebiyati ve geri kalan diger
alanlar1 i¢eren s6z konusu rapor, milli kimligin olusmas1 ve kiiltliriin tanimlanmasinin
Oonemi konusunda agik bir vurgu niteligi tasimaktadir. Keating ayni zamanda bahsi
gecen yil iginde kiiltiir sanat faaliyetlerinin ekonomik potansiyelinin 6nemini ayrica

vurgulamaktadir:

“Kiiltiir refah yaratir. Genel olarak kiiltlir endiistrisi olarak tanimlanan
faaliyetler sonucunda Avustralya yilda 13 milyar dolar kazamyor. Kiiltiir
istihdam yaratir. Yaklagik 336 bin Avustralyali kiiltiirle baglantili islerde
istthdam edilmistir. Kiiltiir deger katar; inovasyon, pazarlama ve tasarima
onemli bir katki saglar. Yaraticilik diizeyi, yeni ekonomik zorunluluklara
uyum saglama yetenegini 6nemli Olclide belirler. Kendi i¢inde degerli bir
ihracattir ve diger ticari faaliyetlere de onemli dlciide eslik eder. Turistlerin ve
ogrencilerin ilgisini ¢eker. Ekonomik basari i¢cin dnemlidir.” (Creative Nation:
Commonwealth Cultural Policy, October 1994, Office for the Arts, 1994).
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Birlesik Krallik’in yaratict endiistri kavramini dile getirmeye baglamasi New
Labour’’in 1997 yilinda bir gii¢ kabul edilmesiyle baslamistir. Uluslararasi Ticaret
Merkezi’nin aktif olarak diislinlilmeye baslanmasit ve yaratict endiistri fikri ile
ekonominin paralel olarak varlik gostermesi de ayni zaman diliminde gerceklesmistir.
[k olarak sanatin ve medya ekonomisinin etkisi ile birlikte yaratic1 endiistrinin yalnizca
kiiltiir endiistrisinin yerini alan bir kavram oldugu diisiiniilmiistiir. Ancak ardindan
uluslararas1 kuruluslarin yaptigi calismalar ve diinya ¢apinda farkli bir ifade olarak
varligin1 gosteren yaratici endiistriler, daha genis olarak kabul gérmeye baslamistir.

Nicolas Garnham'”in 2001 yilinda ifade ettigine gore 1980'lerde ve 1990'arda
Ingiltere'de neo-liberal hareketler ile birlikte bilgi iletisim teknolojilerinde biiyiik bir
gelisim s6z konusu olmustur. Buna bagli olarak yaratici endiistri terimi yalnizea bilgi
toplumu politikalar1 baglaminda diisiiniildiiginde bir anlam ifade edebilmektedir.
Nicholas Garnham “yaratic1 endiistriler” teriminin Ingiliz kiiltiiriinde anlasilmas1 ve
dolayl olarak aktif olarak kiiltiirel bir 6ge olarak toplumsal hayata dahil olmas1 igin iki
ana iddia ortaya koymustur: ona gore yaratici endiistriler gerek ulusal gerekse
uluslararas1 boyutta ekonominin basat biliylime sektorii olmustur ve bu nedenle
gelecekteki istihdam artis1 ve ihracat hacminin geniglemesi icin kilit kaynaklardir. Bu
sektor gelecek ylizyilin zenginliginin temel kaynagi olarak goriilmektedir (Garnham,
2005, 16; Moore, 2014: 740).

Ingiliz Dijital, Kiiltiir, Medya ve Spor Departmaninin (DCMS, 2001: 57)
yayimladigi rapordaki ifadeye gore ise yaratici endiistriler, bireyselligi 6n planda tutarak
yetenek ve yaraticiligi destekleyen ve telif haklari ile korunan icerikleri destekleyen bir
istthdam ve refahin tiretimidir. Belirli bir dl¢lide ifade edilen seyler “kiiltiir endiistrisi”
ad1 altinda ekonomi politik faaliyetlerin birer sunumudur. Ancak bunlara sanat ve
bununla ilgili seylere ek olarak dans, gorsel sanatlar, kuyumculuk, moda ve mobilya
tasarimi gibi daha zanaatvari icerikler de eklenmis ve kapsam genisletilmistir. Bu
olanaklar dijitallesme ile birlikte yeni ekonomilerin yeni istthdam ve yaraticilik kaynagi
haline gelmistir.

Yaratict endiistriler kavrami bir politik uygulama olarak hiikiimetlerin
denetiminde hayata gectikten sonra alanin1 genisletmis, halk ve sehirlere dair her tiirli

alanin iginde muhafaza olmaya baglamistir. ingiliz uzman Charles Landry nin “yaratic

? Britanya Emek Partisi tarihinin 1990 yilinin ortalarindan 2010 yilina kadar olan zamanim kapsayan ve
Tony Blair ile Gordon Brown’in liderligindeki bir zaman aralig1.

' Nicholas Garnham (1937-), Medya Arastirmalari akademik alaninda Westminster Universitesi'nde
Emeritus Profesoriidiir.
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sehir” calismalar1 onemli bir ilk olmustur. Ardindan Amerikali sehir arastirmalari
teorisyeni Richard Florida ikinci uluslararasi ¢calismay1 yapmis ve sehirlerin basarili bir
sekilde gelismesini saglamak admna “yaratict smif” adinm1 verdigi c¢alismasini
gerceklestirmistir. Florida bu ¢aligmasinda konu ile alakali ¢ok sayida profesyoneli,
yoneticiyi ve teknik isciler ile birlikte geri kalan biitiin bilgi is¢ilerini ¢alismasina dahil
etmistir. Boylece Florida’ya gore biitlin bu gruplar kent insanlarinin enerjisinin ve
kiiltiirel dinamizminin kaynagi olan yeni bir siif olusturacakti (Moore, 2014: 743;
Markusen ve akt., 2008: 27).

Bos zaman, birey ve toplumlar i¢in yeni bir kiiltiirel kimlik haline gelmistir.
Florida’nin yaptig1 ¢alisma da kiiltiirel faaliyetlerin kentsel altyapida yer alan biitlin
kesimleri dahil eden ve bos zaman aktivitelerini sistemli bir sekilde dolduran bir
calisma haline almigti. Onun bakis agisina gore kentsel altyapida ve diger kesimlerde
bos zamanlar1 istenilen maksatla doldurmak hedefleniyordu. Ozellikle ABD, Kuzey
Avrupa ve Dogu Asya’da baslangicta biiyiik bir cosku ile karsilanmis olsa da temeli
bilimsel verilere dayanmadigi anlagilan bu g¢alisma etkisini yitirmis ve ilgi odagi
olmaktan ¢ikmustir. Florida’ya karsi gelen akademisyenlere gére umut beslenilen
toplumsal aktorlerin ekonomik ve toplumsal kalkinma i¢in hareket edebilecek
donanimda ve giicte degildir ve yeterli rehberlik imkan1 bulamamistir. Bunun ardindan
Florida da yetenek ve yaraticiligin belirli bir kiimelenme haline geldigini de bunun i¢in
de ¢ok az yol kat edilebildigini kabul etmistir (Moore, 2014: 743; Aytag, 2004: 116).

Yaratici endiistriler hem resmi makamlarda hem de akademik camiada dnemini
giin gectikce artiran bir kavram olsa da bir¢ok hiikiimet nezdinde hala yeterince kabul
gorememekte ve fon desteginden mahrum kalmaktadir. Yine de yaratici endiistrilerin
anlasilir bir kavram haline gelmesi, iilkeler bazinda artis gdstermektedir ve gerek ulusal
gerek bolgesel olarak destek bulmasi giin gectikge kolaylagsmaktadir. Tam da bu
sebepten dolay1 konu ile ilgili istatistiki veriler kanaat onderlerinin daha saglikli bir
sekilde diisiinerek bir fikir gelistirmesine olanak saglarken bu endiistrilerin filizlenerek
kendine daha genis bir alan bulabilmesine imkan vermektedir. Yaratici endiistri
politikalarinin  Ingiltere, Avustralya, ABD gibi gelismis iilkeler tarafindan
desteklenmesinin yan1 sira bu politikalar Cin, Brezilya, Tayland, Tirkiye gibi

gelismekte olan {ilkeler tarafindan da kabul gérmektedir.
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2.2. Yaratic1 Endiistrilerin Kiiltiir Endiistrisi ile Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Kiiltiir endiistrisi kavrami, en temel diislince ile yaratict endiistri kavraminin
sinirlandirilmis halidir. Bir diger ifadeye gore ise yaratici endiistri kavrami, kiiltiir
endiistrisini de i¢ine alan genis bir semsiye kavramdir. UNESCO’nun yaratici endiistriyi
aciklayan raporlari, kavramin anlasilmasi konusunda bir rehber niteligi tasimaktadir.
Dikkate alinan siniflandirma modelleri ile birlikte, kiiltiir endiistrisi kavrami ile yaratici
endiistri kavraminin konumlandirmas: daha c¢ok netlik kazanmistir. Yaratic1 endiistri
kavraminin 6ziindeki “yaraticilik” fikri, sosyal refah vurgusuyla kiiltiir endiistri kavrami
tizerine eklenmistir (Demir, 2014: 89). Aslinda Adorno ve Horkheimer’in kaleme aldig1
Aydinlanmanin Diyalektigi (2014: 162-222) eserinin kiiltiir endiistrisi boéliimiinde en ¢ok
vurgulanan ve dikkate deger bulunan diislincelerden biri, hi¢ siiphesiz artik tiretilen her
{iriniin bir digerinin kopyas1 oldugu ve yaraticihgm dldiigiidiir. Olii bulunan yaraticilik
kavrami, kendi antitezini yaratmis ve “yaratici endiistri” kavramini dogurmustur.

Cunnigham’a (2002: 59) gore ise kiiltiir endiistrisi ve yaratict endiistriler
arasinda siiphesiz ¢ok sayida ortak nokta bulunmaktadir ancak ona gore belirli yonelim

farkliliklar s6z konusudur:

Yaratict endiistri kavrami kamusal sanatlar ve medya teknolojileri
acisindan tarihi kokenlerinden oldukca farkli bir yol izlemekte ve bulundugu
konumdan ¢ok daha genis bir alana dogru yayilim gdstermektedir. Bu sektor,
yeni ekonominin her tiirlii imkanindan faydalanmakla birlikte bununla sinirh
degildir. Etkilesim, yakinsama, 6zellestirme, is birligi ve aglar ¢ok énemlidir.
Yaratici endiistriler daha az ulusal ve daha kiiresel ve bolgeseldir, bu nedenle
yaratict endiistrilerin amiral gemisi olan kamu yayimn sistemleri tiimiiyle
birbirine benzeyen tipik bir sistem yaratmaktadir. Bunda mikro boyuttan
kiicik ve orta oOlgekli firmalarin yogun bir sirkiilasyon iginde varlik
gostermesi etkili olmaktadir ve ¢ok sayida yaratici sanat girisimi medya
paydashiginda taninabilir hale gelmektedir. Isletmelerde bilgi ve yaraticilik
paralel bir sekilde yogunluk kazanmaktadir. (Cunningham, 2002: 59)

Kiiltiir endiistrisi, kiiltiir varliklarimi kullanarak yaratici iirlinlerin iiretimiyle
sonuc¢lanan ekonomik faaliyetlerde bulunur. Kullanilan araglar yaraticilik, kiiltiirel bilgi
ve fikri miilkiyetten olusur. Bunun aksine, yaratici endiistriler sadece bireyin yetenek,
beceri ve tiliketici ihtiyaglarini karsilamak igin tasarlanmis teknoloji kullanimina dayanir
(O’Connor, 2014: 389; Flew ve Cunningham, 2010: 4). Yaratic1 sanatsal faaliyetler s6z
konusu oldugunda kiiltiir endiistrileri ve yaratici endiistriler, yaratici iiretimi anlamak ve

bunu tanimlamanin bir yolu olarak yan yana devam ederler (Hartley, 2005: 160-161).



37

Ancak yaratict endiistriler bilgi iletisim teknolojilerinin yarattigi gelisme ile birlikte
ekonomik biiyiime ve pazar ekonomisi konusunda stratejik bir konuma yerlesmistir
(Hartley, 2005: 21).

Inovasyon, ekonomik siirdiiriilebilirlige yol actigy, isleri ve ihracat1 tesvik ettigi
icin bunun neticesinde yaratici bir kiiltiir tesvik edilmektedir. Bu durum hem kiiltiiri
hem de teknolojiyi birlestirmek igin alan saglar. Yaratici endiistrinin bir Ornegi,
teknoloji ve yaraticiligi kullanabilen ve ayni zamanda kiiltiirii tesvik edebilen reklam
enduistrisidir. Kiiltiir endiistrisine drnek olarak sesli film ve miizik verilebilir.

Yaratict endiistri kavrami, kiiltiir endiistrisi kavramina oranla ¢ok daha genis bir
inovasyon icerdigi i¢in yaraticilifa dayali is kollarinda bir artis1 beraberinde getirir.
Daha fazla is ise ekonomik biiyiime ve gelisme anlamina gelir veya gelmelidir.
Hiikiimetler i¢in inovasyon, satiglar1 ve genel ekonomik istikrar1 artiracagi i¢in gayrisafi
milli hasilaya daha fazla kar getirecek ve tilke disindaki tiiketiciler yeni ve yenilik¢i
iriin satin alacagindan daha fazla disg ticaret hacminde artis olacaktir. Yaratici
endiistriler inovasyon ile birlikte tiim tilkeye fayda saglamay1 hedeflemektedir. Kiiltiir
endiistrisi kavramindan farkli olarak kendine dyle bir misyon edinmistir. Inovasyon ile
birlikte degisime uyum saglayan birey ve toplum, yeni teknolojileri kullanarak
uluslararas1 alanda fark yaratacagini umar. Yaratic1 endiistri kavrami, kiiltlir endiistrisi
kavraminin olumsuz algisin1 yok ederek kavrami sempatik bir hale getirmeye calisir
gibi goriinmektedir.

UNESCO’nun (2013: 23, 24) yaratict endiistriler raporunda ifade ettigi
siniflandirma, kiiltlir endiistrisi ve yaratici endiistrilerin birlestigi ve ayristigi noktalar
net bir sekilde ortaya koymaktadir. Her iki kavram da bir kiiltiir ¢ekirdeginin halkasidir
ancak yaratic1 endiistriler kiiltlir endiistrisini de i¢ine almaktadir. Kiiltiirel ve yaratici
endistriler de cesitli “es merkezli ¢gemberler” diyagramlarinda yakalanmistir. En eski ve

en iyi bilinenler, David Throsby’e ait ¢alismalardir. Rapordaki sekil sdyledir:
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\\oii Endiistrilgy

E:m: @?‘.“M”‘% Film

Programlama sanatlar Miizeler, galeriler, kiitiiphaneler

Gorsel sanatlar Fotograf
Cekirdek
Kiiltiirel
Disavurum
Haritalama hizmetleri
Reklan?mhlf Yayincilik ve yazili basin
Mimari Televizyon ve radyo
Tasarim Ses Kayit
Moda

Video ve bilgisayar oyunlan

Sekil 1. Kiiltiirel ve yaratict endiistrileri modelleme: Es merkezli cemberler diyagramau.
Kaynak. (UNESCO, 2013: 23)

Sekil 1’e gore dikkat edilmesi gereken noktalar mevcuttur. Ilk olarak daireler
arasinda bulunan simirlarin gegirgen oldugu fark edilmektedir, birbirini takip eden
halkalar arasinda estetik ve sembolik bir bag mevcuttur. Edebiyat yapitlari, miizik,
performans sanatlar1 ve gorsel sanatlar yaraticiligin ¢ekirdegi olarak kabul edilir ve
ondan sonra genisleyen halkalar her zaman bu ¢ekirdekten beslenir. Onlarin ¢ekirdekte
olmasinin sebebi bireysel sanatcilar ve yaratici ¢alisanlarin ¢ogunlukla yoneticiler,
girisimciler, treticiler gibi daha biiylik ¢apli organizasyonlarin basi konumunda olan
bireyler olmalaridir. Bu sekil 6zellikle UNESCO raporuna gore daha ¢ok Batili olmayan
ortamlarda gecerlidir. Aslinda yaraticihigin kendisi sosyal bir siire¢ olarak kabul
edilmeli ve sekil cekirdekte “temel kiiltiirel ifade” olacak sekilde yeniden organize

edilmelidir.
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Gekirdek
yaratici alanlar

Ticari cikti siirecleri
yiiksek diizeyli disavurumeu degerler
ve telif hakki koruma cagnsi

Etkinlikler, kitlesel disavurumeu giktilan icerir.
Ciktilar, telif haklanina temellenir

Disavurumeu degerlerin kullanimi, bu sektdrlerin
performanslan icin asli/temel olandir

imalat ve hizmet sektdri, yaratici endiistriler
tarafindan iiretilen digavurumeu ciktilardan
faydalamir ve bunlan sémiirir

Sekil 2. Kiiltiirel ve yaratict endiistrileri modelleme: Ekonomi temelli es merkezli

cemberler diyagramu.
Kaynak. (UNESCO, 2013: 24)

Birlesik Krallik'ta Calisma Vakfi tarafindan 6nerilen ve Sekil 2°de yer alan daha
yeni bir es merkezli c¢ember modeli “anlamli deger” kavramini c¢ekirdege
yerlestirmektedir. Bu, estetik, sosyal, manevi, tarihsel, sembolik ve 6zgiinliik degerleri
gibi ¢esitli unsurlar igerir. Model, kiiltiirel ve yaratici endiistriler arasinda bir ayrim
yapar ve her ikisini de bir biitiin olarak ekonomiye yerlestirir. Ayrica, yaratici ifade ile
fikri miilkiyet/telif hakki arasindaki yakin baglantiy1 dikkate alir. (UNESCO, 2013: 23,
24)

Yaratic1 endiistriler, 6z varhigim kiiltiir endistrisinden alir ve bunu ekonomik
temelli sarmallarla daha genis bir ¢erceveye yayar. Kiiltiir endiistrisinin sanat temelli
anlayisindan farkli olarak, toplumlarin yagam bi¢imlerine ve ekonomik ugraglarina dair
farklt unsurlar da yaratici endiistriler i¢in birer girdi nesnesine doniisiir. Bunun
sonucunda olusan durumda anlasilmasi gereken ise yaraticilik sozciigliniin kelime

anlaminin dogas1 degil, bir toplumun kiiltiiriinlin nasil bir etkiyle sunuldugu ve kiiltiirel
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aktarimin ne yolla yaratildigidir. Yaratic1 endiistri kavramu, kiiltiir endiistrisi kavramina

ticari bir zemin hazirlamistir.

2.3. Yaratic1 Endiistrilerin Vaatleri ve Mevcut Durum: Yaratict Ekonomiler

Yaratic1 emek, son zamanlarda oldugundan fazla bir ilginin hedefi olmus ve bu
ilgi uzun siire devam ederek bir patlamaya doniismiistiir. Yaraticilik elbette sayisiz is
kolu i¢in 6nemli olabilir ancak daha ¢ok yenilik ve hayal giiciinii anlamak i¢in daha ¢ok
tercih edilen ve ayricalikli hale gelen bir alan halini almistir. Son yirmi yilda diinya
genelinde giderek daha ¢ok benimsenen bir kavram haline gelen yaratici endiistri
politikalart biiyiik bir yiikselis gostermis, yaratici is kollarinin ve yaratici is giicliniin
artmasi ile yaratici ekonomi alaninin genislemesi amaglanmistir (Baker, Hesmondhalgh,
2010: 97).

“Yaratic1 ekonomi” terimi daha dnce soz edilmeye baslansa da ilk olarak 2001
yilinda genis bir cerceveye dagilan onu askin sektdr igin Ingiliz yazar ve medya
yoneticisi John Howkins'' tarafindan anilmaya baslanmus ve popiiler hale getirilmistir.
Howkins'in tahminlerine gore, yaratict ekonomi 2000 yilinda diinya ¢apinda 2,2 trilyon
dolar deger ifade etmekteydi ve yillik olarak da %5’lik bir biiyime kat etmekteydi.
Sayilarin katlanarak biiylimesinde yaratici endiistrilerin yalnizca kiiltiirel mal ve hizmet
dolagimimi degil, bunun disinda sanat olarak adlandirilamayacak ¢esitli sektorleri de
icine almasindan ileri gelmektedir. S6z gelimi oyuncak endiistrisi ve arastirma-
gelistirme (AR-GE) faaliyetleri de sektoriin i¢inde kabul edilmektedir. Dolayis1 ile
kiiltiirel faaliyetler ve onunla alakali siiregler temelde bir g¢ekirdegin tezahiirii iken
kiltiirel olmayan faaliyetler de bu ¢ekirdegi ¢evreleyen ve alanini genisleten halkalar
haline gelmektedir. Bunlarin hepsi bir biitiin haline geldiginde yaratici ekonomi
sisteminin birer dislisi olmaktadir (UNESCO, 2013: 20).

Yaratict ekonominin kalemleri en temelde kiiltiirel mal ve hizmetlerdir ancak
s0z konusu durumda mal ve hizmetlerin ayristirilmasi zordur ve biitlin olarak kiiltiirel
tiriinler olarak ifade edilebilirler. Bu yeni ekonomi modeli s6z konusu oldugunda akla
gelebilecek her tiirlii unsur ticari bir nitelik kazanabilir ve dolagima girebilir ¢iinkii yeni
donemin kiiltiirel tirlinleri varligini fiziksel 6nemden ¢ok manevi degerlerden alir. Bir

biitiin olarak her metay1 i¢inde barindirdigi icin de “kiiltiirel mallar” ve “kiiltiirel

' John Anthony Howkins (3 Agustos 1945): Yaratici endiistriler ve bilhassa Cin’de bu ekonomik
sektoriin gelisimi hakkinda ¢aligsmalar yapan Ingiliz konugmaci ve yazar.
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hizmetler” kavramlarinin ayristirilmast bazen zordur. Aslinda, ilgili tanimlar1 ve
anlamlar1 su anda uluslararasi diizeyde tartisilan kilit konulardan biridir.

Geleneksel olarak Kkiiltiirel hizmetlerin kiiltiirel c¢ikarlar1 veya ihtiyaclar
karsilamay1 amagclayan faaliyetler oldugu anlasilmaktadir. Bu tiir faaliyetler kendi
baslarina maddi mallar1 temsil etmez: tipik olarak hiikiimet, 6zel ve yari-kamu
kurumlarn veya sirketlerin topluma sundugu kiiltiirel uygulamalar i¢in genel 6nlemler ve
destekleyici tesislerden olusur. Bu hizmetlere 6rnek olarak kiiltiirel bilgi ve korumanin
yani sira performans ve kiiltlirel etkinliklerin tanitimi (kiitliphaneler, dokiimantasyon
merkezleri ve miizeler) verilebilir. Kiiltiirel hizmetler iicretsiz ya da ticari olarak
sunulabilir. Oniinde sonunda her bir faaliyet yaratici ekonominin biiyiimesine hizmet
eder.

Uluslararasi iiriin ticareti ise lizerinde durulmasi gereken onemli bir noktadir.
Kiiresellesme ile birlikte, bilgi iletisim teknolojilerinin kiiltiirii paylagmay1 giin gegtikce
kolaylastirmasi, fiziksel metalarin dolasimi ile birlikte bir kiltirel aktarimi da
beraberinde getirmeye baslamistir. Yaratici endiistriler kiiltiirel 6grenme konusunda
kolaylik vaat etmektedir ancak s6z konusu 6grenmenin saf bir aktarim olup olmadigi
son derece Onemlidir. Toplumlararas: kiiltiirel aktarimda emperyalist bir diizen
kurulabilmektedir. Bunu en ¢ok kolaylastiran ise hi¢ siliphesiz elektronik ticaret ve
dijital olanaklardir.

Yaratic1 endiistriler, akademik, politika ve endiistri sdyleminde olduk¢a yeni bir
kategoridir. “Sanat”, “medya” ve “kiiltiirel endiistriler” gibi terimlerin énemli “yeni
ekonomi” girisim dinamiklerini ele ge¢irdigi iddia edilebilir (Cunningham, 2002: 54).
Uzerinde durulmasi gereken konu, mevzubahis olan bu ekonomik faaliyetin bir
yenilikmis gibi sunulmasidir. Oysa bir yenilik yoktur, yalnizca bir yeniden adlandirma
ve toplumsal diizenin her bir kesimine sirayet eden bir yap1 s6z konusudur. Reklameilik,
mimarlik, sanat, tasarim, eglence, miizik, televizyon, arastirma ve gelistirme faaliyetleri
yeni diizenin kalkinma imkanlar1 olarak sunulsa da yaratici endistrilerin vaatleri
kurgusal gergeklikten 6teye gidememektedir (Banks, 2010: 18).

BLS '?’in ABD’de bulunan calisanlarin yaratict faaliyetlerini rapor haline
getirdigi (2015: 1) rapora gore yaraticilik yalnizca sanat faaliyetleri i¢in degildir. En
basit bir araba tamiri veya bir mobil uygulama gelistirme de kendi iginde bir

yaraticiligin iirliniidiir. Buna karsin bazi is kollar1 digerlerine gore daha farkli bir

12 U.S. Bureau of Labor Statistics
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gelisim gostermekte ve ona bagh olarak ekonomiye olan etkisi degismektedir. Rapora
gore yaratici endiistri faaliyeti sonucunda en yiiksek maasla ticretlendirilen is kolu sanat
yonetmenligidir. Bunu sirast ile endiistriyel tasarimcilik, multimedya sanat¢ilifi ve
animasyon, moda tasarimi, medya ve iletisim, teknik yazarlik, roman ve hikaye
yazarligi, film ve video editorliigii, kameramanlik ve halkla iliskiler uzmanligi islerinde
calisanlar takip etmektedir. Yillik ortalama elde edilen gelirleri 90 bin dolar ile 58 bin
dolar arasinda degismektedir.

Son yillarda, yaratici endiistrilerin kentsel yenilenme, ekonomik kalkinma ve
istthdam yaratmadaki rolii, akademik ve politik agidan biiyiik bir cogsku yaratmistir.
Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi (UNCTAD), kiiresel ekonomik
krizlere ragmen yaratict mal ve hizmet ticaretinin artmaya devam ettigini
gostermektedir. Diinyada yaratict mal ve hizmet ihracat1 2008 yilinda 592 milyar dolar
olarak gergeklesirken, Giiney iilkelerinden yapilan ihracat toplam ticaretin %43"inii
olusturdu. Bununla birlikte, Giiney'deki iilkelerin yaratici endiistriler i¢in daha az amaca
ve Oncelige sahip olduklar1 varsayilmaktadir ¢iinkii ele alinmas1 gereken daha biiyiik ve
daha 6nemli kalkinma zorluklar1 vardir (Cunningham 2009: 14). Ancak, bu iilkelerin
bazilar1 kiiresel ¢evrede rekabet giiclerini artirmak ve yaratict ekonominin sundugu
firsatlardan faydalanmak istemektedir.

UNCTAD (2010: 101), yaratict endiistri faaliyetlerinin, Ozellikle Giiney
tilkelerinin kalkinmasi i¢in, istihdam yaratma, inovasyon ve sosyal olanaklar agisindan
potansiyel bir itici giic ve kalkinma segenegi oldugunu ileri siirmektedir. Ayrica bu
endiistrilerin ekonomik olanaklari artirmasi ve iilkelerin kiiresel diizlemde 6nemli bir
ekonomik aktdr haline getirmesi beklenmektedir. Bununla birlikte, yaratict ekonominin
neden oldugu cesitli zorluklar vardir. Giiney bolgeleri igin gerceklestirilen politikalar,
yaratict endiistrileri tipik olarak yoksullugu azaltma, temel altyapi gelistirme, sosyal
iceriklerin gelistirilmesi ve kiiltiirel miras ve cesitliligin tegsvik edilmesi ile
iliskilendirilmektedir (Cunningham, 2009: 22). Genellikle farkli stratejilerin ve
stireclerin her birinin tabaninda ne oldugunu anlamadan, ekonomik ve sosyal
kalkinmay1 saglamay1 hedeflerler (Pratt, 2008: 115). Ayrica Kuzey iilkelerinde basarili
olan faaliyetleri ve stratejileri, yerel zorluklarin farkinda olmadan Giiney iilkelerinde de
taklit etme egilimi vardir. Literatiir, yaratici kentsel yenilemenin var olan esitsizlikleri
siddetlendirebilecegini ve soylulastirmanin bir sonucu olarak yoksul insanlari
marjinallestirebilecegini gostermektedir. Bu Giliney Afrika baglaminda gbéz ardi

edilemeyecek 6nemli bir husustur.
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UNCTAD’m (2018: 20-22) raporuna gore yaratict endiistri Uriinlerini diinya
genelinde en ¢ok ihrac eden 10 iilke siras1 ile Cin, ABD, Fransa, Hong Kong, italya,
Ingiltere, Almanya, Hindistan, Isvicre ve Singapur’dur. Listeden gelismis iilkelere
bakildiginda ABD, Fransa, Italya, Ingiltere ve Almanya’nin yaratici iiriin ihracatinda
lider oldugu goriilmektedir. Bu ihracatin %54’{inii moda tasarim iiriinleri, i¢ tasarim
iriinleri ve miicevher esyalar1 olusturmaktadir. Antikacilik, resim ve fotograf sektorii
%17y1 olustururken %16,5’1ik kismini ise yayimeilik sektorii olugturmaktadir.

Gelismekte iilkeler arasinda yaratici endiistri liriinlerini en ¢ok ihrag eden tilkeler
ise Cin, Hong Kong, Hindistan, Singapur, Tayvan, Tiirkiye, Polonya, Tayland, Malezya
ve Meksika’dir. Moda tasarim ve aksesuar iiriinleri ile i¢ tasarim, oyuncak ve miicevher
ithracat1 toplam ihracatin %70’ini olusturmaktadir. %20’lik kismu ise yaratici el sanatlari
tirtinleri ve yeni medyada gerceklestirilen faaliyetlerdir.

Gegcis ekonomileri olarak anilsa da Rusya, Ukrayna, Beyaz Rusya, Sirbistan,
Bosna Hersek, Moldova, Kazakistan, Makedonya ve Arnavutluk’ta da yaratic1 endiistri
{iriinlerinin ihracat: s6z konusudur. Ihracat 2015 yilinda yalnizca 3 milyar dolar olsa da
yillik artis orani %7,87’yi bulmaktadir. Romanya, bilgi iletisim ve yaratic1 endiistri
calismalar1 konusunda tesvik almaktadir. Visegrad Grubu olarak anilan Cekya,
Macaristan, Polonya ve Slovakya ise arastirma, teknoloji, yenilik ve dijitallesme
alaninda is birligini saglamlastirmak icin 2017 yilinda “Varsova Deklarasyonu” olarak
anilan bir anlagma imzalamistir. Rapora gore iiretim gruplarina gore diinyada yaratici
endiistri lirinlerinin ihracatinda tasarim drtinleri %62°lik kismi, gorsel sanat {irtinleri
%11°lik kismi, yeni medya {irlinleri %8’lik kismi, yayincilik %7°1ik kismi, zanaatkarlik
%T7’lik kismu, gorsel-isitsel tasarim iirlinleri %4’°lik kismi, performans sanatlar ise
%1°1ik kismi olusturur.

Yaratict iriinlerin ihracati acisindan ise diinya capinda %23’lik kismi ABD
olusturur. Bunu sirasi ile Fransa, Hong Kong, Ingiltere, Almanya, Isvicre, Japonya, Cin,
Kanada ve Italya takip eder. Ozellikle Kuzey Amerika ve Avrupa gibi gelismis iilkelerin
ithalatin1 biiyiik o6l¢iide tasarim friinleri, yeni medya ve el sanatlari {irlinleri
olustururken 6zellikle Asya iilkeleri gibi gelismekte olan ekonomilerin ithalatini tasarim
trtinleri, yeni medya, gorsel-isitsel tasarim T{riinleri ve gorsel sanatlar olusturur.
Raporda yer alan ithalat gruplarinin diinya genelinde dagilimima gore ise %59 tasarim
trtinleri, %12 gorsel sanatlar, %10 yeni medya iriinleri, %7 yayimmcilik, %6

zanaatkarlik, %5 gorsel-isitsel tasarim tiriinleri ve %1 gorsel sanatlardir.
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UNESCO’nun (2015: 25) Kiiltiirel Zamanlar: Kiiltiirel ve Yaratici Endiistrilerin
Ilk Kiiresel Haritasi isimli raporuna gdre dijital yaratici endiistri iiriinlerinin tiiketimi
konusunda en hevesli kiiltiir Kuzey Amerika kiiltlirleridir. Diinya tiiketiminin %47°lik
kismini tek bagina gergeklestirmektedir. Bunu %25 ile Asyalilar ve %23 ile Avrupalilar
takip etmektedir. Rapora gore oranlarin degiskenlik gostermesi dijital altyapi ve
ekipman konusunda yetersizlik olabilmektedir. Kuzey Amerikalilar dijital kitap tliketimi
konusunda da 6nde giden bir kiiltiir yapisina sahiptir ve dijital olarak Avrupa ve Asya-

Pasifik iilkelerine oranla en bilgili niifus olarak algilanmaktadir.

2.4. Yaratic1 Endiistrilerin Baskin Kiiltiirleri ve Kiiltiirel Haritalama

Sanayi sonrasi toplumlarinda kiiresellesme ve bilgi iletisim teknolojilerindeki
gelismeler, uluslararas1 diizlemde kiiltiirel {irlinlerde benzerlikler olusmasina neden
olmustur. Bilgi iletisim teknolojilerinin her zaman ve her yerde bulunabilme
ozelliginden dolay1r medya giicii toplumlarin bigimlenmesini de beraberinde getirmistir.
Kiiltiirel {irtinler ortaya konurken estetik kaygilar yerini ticari kaygilara birakirken
kiiltiirel zevkler de maddi bir tatminin eseri haline gelmistir. Bu durum da iilkelerin
kendi kiiltlirlerini markalastirmaya calisarak ortaya bir kiiltiir pazarmin ¢ikmasina
sebebiyet vermistir.

Ulkelerin ve bolgesel topluluklarm kendi kiiltiirlerini muhafaza ederek diger
kiiltiirlere etkide bulunma cabasi, kendi i¢inde daha ¢ok izole olmalarina ve belirli bir
karakteristigi korumalarina sebep olmustur. Kiiltiirel haritalama, UNESCO tarafindan
diinyanin somut ve soyut kiiltiirel varliklarinin korunmasinda énemli bir arag ve teknik
olarak kabul edilmistir. Topluluk tabanli katilimci veri toplama ve yonetiminden GIS
(Cografi Bilgi Sistemleri) kullanarak geligsmis haritalamaya kadar ¢ok cesitli teknik ve
faaliyetleri kapsar. Bunun sonucunda Cografi Bilgi Sistemleri karmasik ve birbirleriyle
iligkili verileri gorsellestirmek ve haritalamak i¢in kullanilmaya baslanmig ve bu
kiiltiirel planlamay1 beraberinde getirmistir (Gibson ve akt, 2010).

Haritalama, insanligin dogal ve Kkiiltiirel manzaralar1 aydinlatmak igin
vazgecilmez bir aract olmustur ve sayisiz amag¢ i¢in kullanilmaktadir. UNESCO,
kiiltiirel ¢esitliligi koruma amaciyla temel bir adim olarak kiiltiirel harita ara¢ ve
gereclerini seferber etmektedir. Kiiltiirel haritalama, genis alanlarda ve yerel 6l¢eklerde
calisilabilir bir disiplin halini almistir. Herhangi bir bilgi sistemi gibi bu verilerin

kalitesi de kilit oneme sahiptir. Kiiltiirel aktiviteyi mevcut topluluk agisindan anlamak
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oldukca Onemlidir ve ekonomik biiyime ve demografik degisimin etkisinin
anlagilabilmesi i¢in etkilesime dair daha ayrintili olarak bilgi depolanmasi gereklidir.
Yerel otorite ve bolgesel kiiltiirel kurumlar, etkin bir haritalama uygulayabilmek i¢in
miizeler, sivil tiyatrolar, goniillii sanat fonlari, profesyonel sanat organizasyonlar1 ve
mekanlar1  vb. gibi olusumlar hakkinda temel bilgiye sahip olmahdir ve
sorumluluklarina danismanlik ve raporlama konusunda egitim ve tesvik de eklenmistir
(Strang, 2010: 132; Evans ve Foord, 2008: 66).

Haritalama, endiistrilerin ekonomik degerine, 6zellikle onlar hakkinda nispeten
az sey bilindigi yerlerde, genel bir bakis sunmay1 amaglamaktadir. Bu arag seti, bu tiir
yontemleri kullanmanin pratikliklerini arastirmaktadir. Haritalar, kiiltiirel amaclar s6z
konusu oldugunda gercek haritalarin tiretiminden ¢ok farkli bir motivasyon kaynaginin
irtinii haline gelir. Yaratict endiistri faaliyetleri kapsaminda olusan haritalar, bilgi
toplamak ve sunum tekniklerini analiz edebilmek i¢in bir kisa yol olusturur. (British
Council, 2010: 11; 25)

Kiiltir ve deneyim, inang¢ sistemlerini, egitimin yOniinii, medyay1, turizmi,
toplum gelisimini, planlamay1 ve yaratict endiistrileri sekillendirir ve bu da insanlarin
her tiirlii yer algisini etkiler. Kiiltiiriin kisisel ve toplumsal yorumlarina 6zellikle dikkat
ederek, mekanlarin algilanmasinmi etkileyen faktorleri anlamak 6nemlidir. Bu nedenle
kiiltiirel haritalama, sadece karay1 degil, ayn1 zamanda alternatif tekniklerle kaydedilen
diger kiiltiirel kaynaklar1 ve bilgileri de igerecek sekilde siki kartografinin Otesine
gecerek hem gercek hem de mecazi anlamda kullanilir (Marinova ve Borza, 2013: 331).

Kiiltiirel haritalama, yerel kiiltiirel kaynaklar1 tanimlayan ve belgeleyen
faaliyetleri igerir. Bu arasgtirma sayesinde kiiltlirel unsurlar kaydedilir: galeriler, el
sanatlar1 endiistrileri, ayirt edici yerler, yerel etkinlikler ve endiistriler, ayrica anilar,
kisisel tarihler, tutumlar ve degerler gibi somut olmayanlar. Bir toplulugu benzersiz
kilan unsurlar1 arastirdiktan sonra, kiiltiirel haritalama, bu unsurlar1 kaydetmek,
korumak ve kullanmak i¢in bir dizi topluluk faaliyeti veya projeyi baslatir. Kiiltiirel
haritalamanin en temel amaci, topluluklarin ekonomik, sosyal ve bolgesel kalkinma i¢in
kiiltiirel ¢esitliligi tanimasina, kutlamasina ve desteklemesine yardimci olmaktir.
(Clark, Sutherland & Young 1995. Cultural Mapping Symposium and Workshop,
Australia)

Poole’a (2003: 13) gore kiiltiirel haritalama terimi yalnizca somut bir gergekle
ilgili olmay1p aynm1 zamanda soyut olan varliklar1 da kapsar. ilk akla gelen “karasallik”

disinda ayrica antropolojik, sosyolojik, arkeolojik, sosyal bilimsel, dil bilimsel,
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topografik, miizikolojik ve botanik digsinda kalan diger alanlar1 da igerir. 1970'lerin
basindan bu yana, topraklarinda tarihi yerli mevcudiyetinin gorev siiresi haritalari,
atalarin topraklarinin yasal olarak taninmasmi veya geleneksel kaynaklara onceden
erisilmesini saglamak icin yasal ve siyasi kampanyalarda 6énemli bir rol oynamistir. Bu
tiir haritalar, topluluklar igindeki konusmalar sirasinda ve bdlge ilizerinde seyahat
ederken {retilir. Yerel isimleri, geleneksel kaynaklari, mevsimsel hareketleri ve
aktiviteleri ve 6zel yerleri gosterirler (Poole, 2003: 12-13).

Kiiltiirel haritalama, hiikiimetlerin politika kararlar1 vermeden oOnce yaratic
endiistri sektorlerini incelemesi ve anlamasi igin ulusal diizeyde tercih edilen bir
yaklagim haline gelmistir. Kasaba veya sehir gibi belirli bir bolgedeki tiim ilgili kiiltiirel
ekonomik faaliyetleri, organizasyonlari, istthdami ve baglantilar1 tanimlamak icin
kapsamli bir ¢aba igeren haritalama, gercek haritalama siirecinin kendisinin 6nemli bir
farkindalik tretebilecek ve genig bir yaratici paydas yelpazesi gelistirebilecek, daha
sonra da siyasi alami etkileyebilecek ve uygun kamu politikas1 olusturmayi tesvik
edebilecek bir ivme olusturmaktadir. Kiiltiirel haritalama aslinda son zamanlarda
profesyonel bir kiiltiirel planlama uygulamasi haline gelmeye baslamakta ve bdylece
disiplinleraras1 alanlarda yakin zamanda benimsenen geleneksel yaklagimlarin tekrar
gozden gecirilip genisletilmesi ve yeni bir perspektif kazanilmasina olanak
saglamaktadir. Kiiltiir-sanat c¢aligmalari, mimarlik ve sehir planciligi, cografya,
sosyoloji, kiiltiirel politika ve medya ¢alismalarinin kiiltiirel arastirmalari, bu disipline
olan ilgiyi de artirmistir. (Elsevier, Editorial, 2016, 1)

Ingiltere, bu analitik modellerin gelistirilmesinde daha ilerici bir rol
oynamaktadir. Yaratict endiistri faaliyetlerinin merkezilestirilmesi konusunda
uluslararas1 arenada bi¢imleyici bir rol iistlenmektedir. Dijital, Kiiltiir, Medya ve Spor
Departmani olarak faaliyetlerini hiikiimet destegine dayandiran bir yapiya sahip olan
iilke, ekonomik olarak olumsuz etkilenmis sanayi kentlerini yeniden sekillendirme
cabalarmin bir parcast olarak 1998 ve 2001'de ilk Kiiltiir Endiistrisi Haritalama
Belgelerini ortaya koymustur. Bu belgeler, yaratici endiistrileri asagidaki alanlarda
tanimlar ve siniflandirir: reklam, mimari, sanat ve antika pazarlari, el sanatlari, tasarim,
moda tasarim, film ve video, interaktif eglence yazilimi, miizik, performans sanatlari,
yayincilik, yazilim ve bilgisayar hizmetleri, televizyon ve radyo. Tiim bunlara ek olarak,
kentlerin gettolarina “yaratict bir yagam” konmaya ¢alisilmaktadir. Bu alanda oncii
faaliyetlerde bulunan ingiltere, yaratici endiistrilerin gelisimi konusunda uzmanlar da

yetistirmektedir (DCMS, 2001: 99).
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Bu smiflandirma sistemi o zamandan beri diinyadaki bir¢cok ¢alismasinda
kopyalanmistir. Yaratict endiistri faaliyetlerini dlgerek, icerik yaratma, iiretim, dagitim
ve tilketim de dahil olmak iizere dért boliime aywan Ingiliz “Yaratici Endiistriler
Uretim Sistemi” (CIPS) de Avustralya, Yeni Zelanda, Singapur ve Hong Kong gibi
diger iilkeler tarafindan yaygin bir sekilde benimsenmistir. Istatistikler, Yeni Zelanda,
Maori kiiltiiriinlin  temel unsurlarint istatistiksel siniflandirma sistemlerinin  ayri
unsurlar1 olarak dahil etmeye calisarak kiiltiirel faaliyetlerin smiflandirilmasina da
biiyiik katki saglamigtir.

Hong Kong, Cin'in Ozel Idari Bolgesi ve Singapur, Cin’in yarattig1 rekabetci
zorluk karsisinda ekonomik dinamizmini korumak amaciyla yaratici endistriler
sektoriinii analiz etmek konusunda 6zellikle ilerici olmustur. Ulkenin biiyiikliigii ve ig
cesitliligi gbz oOniine alindiginda, sehre 6zgili bir yaklasimin bu endiistrileri anlamay1
tesvik etmenin ve bunlar1 desteklemek i¢in uygulanabilir kamu politikalar1 olusturmanin
en etkili yolu olmasi muhtemeldir. Cin’in hizla modernlesen sehirlerinin en yiiksek
profili olan Sanghay, yaratici endiistrilerin ekonomik biiyiime potansiyelinin
farkindadir.

Latin Amerika, bugiin potansiyel ekonomik biiyiime alanini incelemek igin
muhtemelen diinyanin en aktif ve dinamik bolgesidir. Convenio Andrés Bello (CAB),
Bogotd merkezli, Latin Amerika'daki kiiltiir endiistrilerinin ekonomik boyutlari
hakkinda bir dizi Oncii ¢alisma yayinlayan kiiltliriin tanittimina adanmis bolgesel bir
kurumdur. Ekonomi ve Kiiltiir programi kapsaminda, iiye iilkelerle kiiltir igin
ekonomik bilgi sistemlerini gelistirmek amaciyla is birligi yapmistir.

Kolombiya ve Sili de yaratici endiistri ekonomisinin etkili bir oyuncusu
olabilmek icin caligmalar yapmaktadir. Kolombiya'da Kiiltiir Bakanligi, yaratici
endstrilerle ilgili aragtirma yapmak i¢in bazi temel metodolojik araglar saglamak iizere
CRECE Arastirma Merkezi tarafindan hazirlanan Yaratici Endiistrilerin  Bolgesel
Haritalanmasi Kilavuzunu hayata gecirmistir. British Council ile is birligi i¢inde finanse
edilen rehber, bolgesel yetkilileri yerel yaratici endiistrileri sosyal ve ekonomik
kalkinma kaynagi olarak somiirmeye tesvik ederken, bakanligin karsilastigi bilgi
boslugunu doldurma girisimidir. Sili'de de telif hakk: ve ilgili haklarla korunan endiistri
faaliyetlerinin ekonomik Onemi iizerine bir ¢alisma da yayinlandi. WIPO tarafindan
gorevlendirilen bu arastirma projesi, Ozellikle gayrisafi yurti¢i hasila, istihdam
rakamlar1 ve dig ticaret dengesi paylarina odaklanarak bu telif hakki endiistrilerinin

ekonomik Onemini degerlendirmektedir. Calisma ayni1 zamanda, bu haklarin toplu
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yonetimi de dahil olmak {izere, telif hakki ve ilgili haklarin yasal ve kurumsal yonleri
hakkinda verilerin toplanmasina izin vermektedir.

Afrika’da da durum aynidir. UNESCO ve ABD merkezli Kiiltiir Girisimi
Enstitiisiit ve Ford Vakfi is birligi ile Afrika’da bir Kiiltiir Politikalar1 Gozlemevi
kurulmustur. Isvigre merkezli Uluslararast Calisma Orgiitii (ILO) de yaratic1 endiistri
faaliyetlerini destekleyerek yaratici ekonominin bilylimesine katkida bulunmak amaci
ile Gliney Afrika Kalkinma Toplulugu’na (SADC) destek vermektedir. Giiney Afrika
televizyon, sinema, gorsel sanatlar ve miizik caligmalari konusunda yayin yapma
konusunda ¢aligmalarin yiiriitmektedir (Offiah, 2017: 13).

Yaratic1 endiistri faaliyetinin aktif olarak anlasilabilecegi uluslararasi sirket
kayitlari, mevcut faaliyetlerinin kiiresel boyutunun anlasilmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Ingiltere merkezli olarak faaliyet gdsteren VentureRadar olusumu ise bu
amag icin sirketleri kesfeder ve siralar, boylece potansiyel ortaklara, miisterilere ve
yatirimcilara goriintlir hale getirir. Yaratict endistri kuruluslarindan olusan 100 sirketlik

liste su sekildedir:

Tablo 1

Yaratici endiistri sirketlerinin diinya genelindeki goriiniimii.

Sirket Ismi Ulke Kita Y1l

1 Samsung Electronics Giliney Kore Uzak Dogu 1938
2 Ultimaker Hollanda Avrupa 2011
3 Percolate ABD Kuzey Amerika 2011
4 Etsy ABD Kuzey Amerika 2005

5 Babbel Almanya Avrupa 2007
6 Autodesk ABD Kuzey Amerika 1982
7 Kickstarter ABD Kuzey Amerika 2009
8 Izotope ABD Kuzey Amerika 2001
9 Formlabs ABD Kuzey Amerika 2011
10 Sightcorp Hollanda Avrupa 2013
11 Quid ABD Kuzey Amerika 2010
12 ResponsiveAds ABD Kuzey Amerika 2012
13 Consensus System ABD Kuzey Amerika 2014
14 TECHNICOLOR Fransa Avrupa 1893
15 Artomatix frlanda Avrupa 2014
16 The Dots Ingiltere Avrupa 2014
17 Ipsoft ABD Kuzey Amerika 1998
18 Ginkgo Bioworks ABD Kuzey Amerika 2008
19 Designlab ABD Kuzey Amerika 2013
20 Raidboxes Almanya Avrupa 2016
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21 Audio Network Ingiltere Avrupa 2001
22 Turbo Squid, Inc. ABD Kuzey Amerika 2000
23 CostumlInk ABD Kuzey Amerika 2000
24 Blockchain Lab Ingiltere Avrupa 2015
25 tausendkind Almanya Avrupa 2010
26 AstraZeneca Ingiltere Avrupa 1999
27 Edmodo ABD Kuzey Amerika 2008
28 Travelperk Ispanya Avrupa 2015
29 Microsoft ABD Kuzey Amerika 1975
30 Algorithmia ABD Kuzey Amerika 2013
31 Uber ABD Kuzey Amerika 2009
32 Beekeeper AG Isvigre Avrupa 2012
33 Nextdoor ABD Kuzey Amerika 2010
34 Coinbase ABD Kuzey Amerika 2012
35 Ripple (fka OpenCoin) ABD Kuzey Amerika 2012
36 Square, Inc. ABD Kuzey Amerika 2009
37 Branch ABD Kuzey Amerika 2013
38 Scandit Isvicre Avrupa 2009
39 DocuSign ABD Kuzey Amerika 2003
40 Robinhood ABD Kuzey Amerika 2013
41 Mimecast Ingiltere Avrupa 2003
42 Criteo Fransa Avrupa 2005
43 Prodigy Finance Ingiltere Avrupa 2007
44 Lyst Ingiltere Avrupa 2010
45 DefinedCrowd ABD Kuzey Amerika 2015
46 Genentech ABD Kuzey Amerika 1976
47 Oracle ABD Kuzey Amerika 1977
48 Adyen Hollanda Avrupa 2006
49 Clever ABD Kuzey Amerika 2012
50 Varjo Technologies Finlandiya Avrupa 2016
51 OURA Finlandiya Avrupa 2013
52 Collibra Belgika Avrupa 2008
53 Clip ABD Kuzey Amerika 2013
54 MongoDB ABD Kuzey Amerika 2007
55 Convercent ABD Kuzey Amerika 2012
56 Money Lion ABD Kuzey Amerika 2013
57 Productboard ABD Kuzey Amerika 2014
58 Shippo ABD Kuzey Amerika 2013
59 Lyft ABD Kuzey Amerika 2012
60 TradeGecko Singapur Uzak Dogu 2012
61 Turo ABD Kuzey Amerika 2009
62 Recurly ABD Kuzey Amerika 2009
63 Workable Yunanistan Avrupa 2012
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64 Novo ABD Kuzey Amerika 2016
65 HubSpot ABD Kuzey Amerika 2006
66 Near Singapur Uzak Dogu 2012
67 Prosper Marketplace ABD Kuzey Amerika 2006
68 Tradesy ABD Kuzey Amerika 2012
69 Shoptagr Israil Asya 2013
70 Reonomy ABD Kuzey Amerika 2013
71 OpenX ABD Kuzey Amerika 2008
72 Beamery Ingiltere Avrupa 2014
73 IQVIA ABD Kuzey Amerika 1982
74 Prezi Macaristan Avrupa 2008
75 SurveyMonkey ABD Kuzey Amerika 1999
76 Databricks ABD Kuzey Amerika 2013
77 Monzo Ingiltere Avrupa 2015
78 Funding Circle Ingiltere Avrupa 2010
79 Bitwala Almanya Avrupa 2015
80 H20.ai ABD Kuzey Amerika 2012
81 Oscar Health Insurance ABD Kuzey Amerika 2013
82 GumGum ABD Kuzey Amerika 2007
83 Ironclad ABD Kuzey Amerika 2014
84 Medallia ABD Kuzey Amerika 2001
85 BigML ABD Kuzey Amerika 2011
86 Bright Health ABD Kuzey Amerika 2015
87 Detectify Isveg Avrupa 2013
88 Toast ABD Kuzey Amerika 2011
89 KeepTruckin ABD Kuzey Amerika 2013
90 Peakon Danimarka Avrupa 2015
91 InMobi Hindistan Asya 2007
92 Freshworks ABD Kuzey Amerika 2010
93 Your.MD Ingiltere Avrupa 2013
94 Fiverr ABD Kuzey Amerika 2010
95 Comparably ABD Kuzey Amerika 2016
96 ServiceTitan ABD Kuzey Amerika 2013
97 Trouva, by StreetHub Ingiltere Avrupa 2015
98 Mejuri ABD Kuzey Amerika 2013
99 EquityZen ABD Kuzey Amerika 2013
100 Logz.io ABD Kuzey Amerika 2014
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Mevcut kayitlara gore olusan grafiklerin iilke ve kitalara gore olusumu ise su

sekildedir:

Kita

H Kuzey Amerika ®Avrupa ®Uzak Dogu @ Asya

Grafik 1. Yaratict endiistri sirketlerinin diinya genelindeki grafik gériiniimii.

Ozetle denebilir ki, farkli toplumlarm ve kiiltiirlerin dgrenilmesi s6z konusu olsa
da var olan kaynak Bati’dir ve Kkiiltiirlerin aktarilmasinda Bati’min rolii diger tiim
toplumlardan baskindir. Bat1 tiim diinyada goriinmez bir el islevi gormektedir. Destek
olunan girisimler, kiiltiirel c¢esitligi desteklemeye yonelik degil; yalnizca Bati
kiiltliriiniin diinyaya yayilmasma etkide bulunacak niteliktedir. Bunun nihayetinde

ortaya ¢ikan gorliniim diinya kiiltlirlinlin tek merkezli Bat1 diinyasi haline gelmesidir.

2.5. Yaratic1 Endiistrilerin iktisadi ve Siyasi Yapilansi

Yaratici endiistriler genis bir kavramsal ¢ergeveye sahip olmasina karsin, adinin
ilk anilmaya baslanmasi ve yayilmasi Bat1 kaynakli olmustur. Anglosakson bir kiiltiirii
yasayan Avustralya’da bir raporda dile getirilmesi ile baslayan siireg, UNESCO ve
UNSTAD gibi merkezlerini Bati’dan alan iki ayri kurulusun diizenli araliklarla
(yaklasik 1-2 yil) yayimladigi raporlarla kavramin uluslararasi alanda bir yayilim
gostermesine sebep olmaktadir. Ulkeler ve kiiltiirleri, Bat1 filtresi iizerinden
yorumlanmakta ve bu durum tiim diinyanin Bat1 kaynakli bir goriinlime sahip olmasina

sebebiyet vermektedir.
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Kiiltiirel ve yaratic1 endiistrilerin yapisal karakteristiklerinin sistematik olarak
anlagilmasini saglamak i¢in bir dizi farkli model gelistirilmistir. “Yaratic1 ve kiiltiirel
enddistriler” terimlerinin kullanimi bir baglamdan digerine 6nemli 6l¢iide degisebilir.
Topluluklar genellikle yerel baglamlarinin, kiiltiirlerinin ve pazarlarinin gergekligine
uyacak sekilde hakim modelleri yeniden sekillendirmeye c¢alisirlar. Bu nedenle, yeni
diyaloglar gelistikce terimler siirekli olarak degismektedir ve 6rnegin, moda sovlarini,
karnavallar1 ve video oyunlarini kiiltiirel ve yaratici endiistri modellerinde siniflandirip
siiflandirmayacagi ve nerede siniflandirilacagi sorusuna yol agmuistir.

Yaratict endiistrilerin  siniflandirilmas1  konusunda ¢ok sayida uluslararasi
kurulus 6neride bulunmustur. Her ne kadar uluslararasi bir zemin saglaniyor gibi
goriinse de 6ziinde hepsinin kokeni Batidir. Calismalarin nesnellik iddias1 olsa dahi
kendi kiiltiirlerinin harmani, c¢alismalarda hissedilmekte ve bu durum kiiltiirel
emperyalizmin tipik bir 6rnegine doniismektedir. Bati, kiiltiirel aktarim konusunda gizli
bir rehberlik kullanarak, uluslararas1 zeminde kendi yasam tarzim1 aktarmak
istemektedir.

UNESCO’nun Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii Modeli admi
verdigi yaratict endistriler siniflandirmas: yayimcilik, miizik, sinema, el sanatlar1 ve
tasarim gibi siirekli biiyiimeye devam eden ve kiiltiiriin gelecegini belirleyen
endiistrilerin anlasilmasini saglamaya yonelik bir ¢alismadir. UNESCO’ya gore ifade
ozgurliigii, kilttirel cesitlilik ve ekonomik kalkinma agisindan yaratict endiistriler
olduk¢a Onemlidir ve dijitallesmenin kiiresel bir boyut kazanmasina zemin
hazirlamaktadir. Ancak bu yasanan bu gelismeler dijital bir esitsizligin de olusmasina
sebep olabilmektedir ve bu her tiirlii uluslararas1 dayanisma yoluyla kiiresel pazarlara
ulusal diizeyde erisimin kolaylastirilmasiyla 6nlenebilir bulunmaktadir.

Fransa merkezli olarak faaliyetlerini siirdiiren UNESCO smiflandirmasini ikiye

ayirarak detaylandirmistir:
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Cekirdek Kiiltiirel Alandaki Endiistriler Genisletilmis Kiiltiirel Alandaki Endiistriler
Miizeler, Galeriler ve Kiitiiphaneler Miizik Aletleri
Sahne Sanatlar Ses Cihazlar1
Festivaller Mimarlik
Gorsel Sanatlar ve El Sanatlar Reklameilik
Tasarim Basin Araclari
Yayincilik Yazilim
Televizyon ve Radyo Gorsel-isitsel Donanimlar
Film ve Video
Fotografcilik
Interaktif Medya
UNESCO (UNESCO, 2013: 22)

Ingiltere Dijital, Kiiltiir, Medya ve Spor Departmaninin (DCMS) 2001 yilinda
hazirladig1 Yaratici Endiistriler Haritalama Belgesi smiflandirmasina gore yaratici
endiistriler yaraticilik, beceri ve yetenek gerektiren faaliyetlere dayanmakta ve onlarin
fikri miilkiyetinden yararlanip is potansiyelini ve zenginliini artirmaya yonelik
caligmalar1 gii¢lendirmeyi hedeflemektedir. DCMS’nin genel amaci ekonomik
biiyiimeyi artirmak, yasamlar1 zenginlestirmek ve Ingiltere’nin yurtdisinda bilinirligini
artirmaktir. Onemli olan iilkenin kiiltiirel ve sanatsal mirasim koruyarak ve yenilikleri
takipte olmaktir. Ingiltere’ye yatirimei kazandirilmasi saglanarak marka iilke algist
olusturulmak istenmektedir.

Ingiltere merkezli olarak faaliyetlerini siirdiren DCMS smiflandirmasini su

sekilde detaylandirmistir:

Yaratic1 Endiistriler Haritalama Belgesi
Reklamcilik
Mimarlik
Sanat ve Antika
El Sanatlar

Tasarim
Moda
Film ve Video
Miizik

Performans Sanatlar1

Yaymcilik

Yazilim

Televizyon ve Radyo

Video ve Bilgisayar Oyunlari
DCMS (UNESCO, 2013: 22)
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Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitiiniin (WIPO) Telif Hakki Temelli Endiistrilerin
Ekonomik Katkisinin Arastirilmasi Kilavuzu adinmi verdigi modeli telif hakkiyla korunan
eserlerin olusturulmasi, lretimi, yayinlanmasit ve dagitimma dogrudan veya dolayl
olarak dahil olan endiistrilere dayanmaktadir. Temel amag tiim diinyanin yararina
yenilik ve yaraticilik saglayan dengeli ve etkili bir uluslararasi telif haklar1 sisteminin
gelistirilmesine onciiliik etmektir.

Isvigre merkezli olarak c¢alismalarmi yiiriiten ve ayni zamanda Birlesmis
Milletler biinyesinde bagimsiz olarak faaliyetlerini siirdiiren WIPO’nun modeli ii¢

kategori olarak detaylandirilmistir:

Cekirdek Telif Hakki Endiistrileri

Kismi Telif Hakki Endiistrileri

Bagimh Telif Hakki Endiistrileri

Reklameilik Mimarlik Kay1t Materyalleri
Meslek Birlikleri Giyim ve Ayakkabi1 Tasarimi Tiiketici Elektronigi
Film ve Video Moda
Miizik Ev Egyalarn
Sahne Sanatlar Oyuncak
Yaymcilik
Yazilim

Televizyon ve Radyo

Gorsel ve Grafik Sanatlari

WIPO (UNESCO, 2013: 22)

Americans for the Arts orgiitiiniin kendi adlarim verdigi Sanat I¢in Amerikalilar
modeli sanatin {iretimi veya dagitimi ile ilgili islere dayanmaktadir. Organizasyonun
varlik sebebi sanatin olaganiistii ve dinamik degeri i¢in taninma ve destek olusturmak
ve Amerika’da sanat1 gelistiren cesitli organizasyon ve birey aglaria liderlik etmek ve
yaratici endiistri faaliyetlerini giiclendirmektir.

Sanat, topluluklar ve 1is diinyasindan en 1iyi fikirlerin ve bu fikirleri
gerceklestirebilecek melek yatirimctr ve liderleri bir araya getirerek, her Amerikalinin
sanatin doniistiiriicii giicline erismesini saglamay1 gelecek tasarimi olarak gdsteren

orgiitiin 2005 yilinda ortaya koydugu model ise su sekildedir:
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Sanat i¢cin Amerikahlar Modeli
Reklamcilik
Mimarlik

Sanat Okullar1 ve Hizmetleri

Tasarim
Film
Miizeler ve Hayvanat Bahgeleri
Miizik

Sahne Sanatlar1

Yayincilik

Televizyon ve Radyo

Gorsel Sanatlar
Sanat Icin Amerikallar (UNESCO,
2013: 22)

KEA Avrupa lsleri, hem kiiltiir ve yaratici endiistriler konusunda calismalar
yiiriitmekte hem de spor, egitim ve gelecek nesil konusunda ¢alismalar yiiriiten uzman
bir uluslararasi tasarim ve arastirma merkezidir. Merkez ofisi Belgika’da bulunan orgiit
2008 yilindan bu yana Cin’de de aktif olarak ¢alismalar yiiriitmektedir. Varlik sebebi ise
yaratict endiistri ¢alismalarindan ve kaynaklarindan tiim diinyay1 haberdar etmek ve
ekonomik refahi saglayarak kiiltiirel potansiyeli ortaya ¢ikarmaktir.

KEA’nin olusturdugu siniflandirma ise soyledir:

KEA Avrupa isleri
Cekirdek Sanat Alanlar:

Gorsel Sanatlar

Sahne Sanatlari
Kiltiirel Miras
Kiiltiirel Endiistriler

Film ve Video

Televizyon ve Radyo

Video Oyunlari
Miizik
Kitap ve Yaymcilik

Yaratic1 Endiistriler

Tasarim
Mimarlik
Reklamcilik
Iliskili Endiistriler

Bilgisayar Ureticileri

Cep Telefonu Endiistrileri
KEA (Aslan, 2017: 116)
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Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Konferansi (UNCTAD) uluslararasi
ticaretin genislemesi, kiiresellesme ve ekonomik esitsizligin ¢oziilmesi konusuna
yardimci olmak i¢in var olan bir orgiittiir. Gelismekte olan iilkelerin rekabet piyasasinda
esit kosullarda etkin erisime sahip olabilmesini saglamay1 ve biiyiik ekonomilere karsi
dezavantajli durumlarla miicadele etmeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ ugruna da ticaret,
yatirim, finans ve teknolojiyi kullanmakta ve o sekilde destek saglamaktadir.

Genel merkezi Isvigre’nin Cenevre kentinde yer alan ve ABD ile Etiyopya’da da
destek ofisleri bulunan UNCTAD’mn yaratici endiistri faaliyetlerini siiflandirdig:
calismasi su sekildedir:

UNCTAD
Kiiltiirel Miras

Geleneksel Kiiltiirel Anlatimlar

Kiltiirel Alanlar

Sanat

Gorsel Sanatlar

Sahne Sanatlar1

Medya

Basim ve Yayincilik

Gorsel ve Tsitsel Araglar

Fonksiyonel Yaratimlar

Tasarim

Yeni Medya

Yaratic1 Hizmetler

UNCTAD (Aslan, 2017: 116)

Ulusal Bilim Teknoloji ve Sanat Vakfi (NESTA) cesur fikirleri gerceklestirmeyi
ve hayatlar1 daha iyi hale getirmeyi amag¢ edinen bir yenilik kurulusudur. NESTA
kisisellestirilmis saglik hizmetlerinin sinirlarindan kamu hizmetlerine ve hizla degisen is
piyasasina kadar toplumun kars1 karsiya geldigi biiyiik zorluklar icin finansal destek
vermektedir.

Ingiltere’nin Londra kentinde yerlesik olarak faaliyetlerini siirdiiren NESTA’nin

yaratici endiistriler modeli soyledir:
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Ulusal Bilim, Teknoloji ve Sanat Vakfi
Yaratic1 Hizmet Saglayicilar Yaratic1 Deneyim Saglayicilar:
Reklam Ajanslari Tiyatro, Opera ve Dans
Tasarim Danigmanliklari Prodiiksiyon Firmalari
Yeni Medya Ajanslart Canli Miizik Organizatorleri
Yaratiaa Igerik Ureticileri Yaratic1 Kaynak Ureticileri
Film, Televizyon ve Tiyatro Gorsel Sanatlar
Prodiiksiyon Firmalari Tasarmm Uretimi
Bilgisayar ve Video Oyunlari El Sanatlar1
Gelistirme Stiidyolar1
Kitap ve Dergi Yayincilari
Moda Tasarimecilari
NESTA (Aslan, 2017: 116)

David Hesmondhalgh tarafindan bireysel olarak 2002 yilinda endiistriyel {iretim
ve sembolik metinlerin yayilmasi i¢in hazirlanan Sembolik Metin Modeli isimli yaratici

endiistriler modeli asagidaki gibidir:

Sembolik Metin Modeli
Cekirdek Kiiltiir Endiistriler
Reklamcilik
Film

Internet

Miizik

Yaymecilik

Televizyon ve Radyo

Video ve Bilgisayar Oyunlar1

Periferi Kiiltiir Endiistrileri

Yaratici1 Sanatlar

Smmirdaki Kiiltiir Endiistrileri

Tiiketici Elektronigi
Moda

Yazilim

Spor
(UNESCO, 2013: 22)
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David Throsby tarafindan bireysel olarak 2001 yilinda temel yaratici sanatlardan
ses, metin ve gorilintiideki yaratic1 fikirlerin kokeninin anlagilmasina ve ona gore

yayilmasina dayanan Esmerkezli Daireler Modeli ise soyledir:

Esmerkezli Daireler Modeli

Cekirdek Yaratic1 Sanatlar Daha Genis Kiiltiirleri
Edebiyat Kiiltiirel Miras
Miizik Yaymcilik
Sahne Sanatlari Seslendirme
Gorsel Sanatlar Televizyon ve Radyo

Video ve Bilgisayar Oyunlar1

Diger Cekirdek Kiiltiir Endiistrileri

Film Bagintih Endiistriler
Miizeler ve Kiitiiphaneler Reklamcilik
Mimarlik
Tasarim
Moda

(UNESCO, 2013: 22)

Yaratict endiistriler kavramsal olarak farkli orgiit ve kisiler i¢in farkli sekillerde
ifade edilmigtir. Kurulus ve kisilerin kendi ekonomi-politik duruslarini yansitan
siniflandirma ve modellerin sonucunda ortak kabule dayali bir sistem olusmamaktadir.
Ancak caligmalarin yapildig: alanlar nispeten farklilik gdsterebilse de hepsinin kaynagi
Bat’dir ve ortaya ¢ikan tabloya gore Bati’nin diinya kiiltliriinii kendi modellerine gore

siiflandirma ve hiyerarsik bir yapiya oturtmaya calistig1 goriillmektedir.

2.6. Yaratic1 Endiistrilerin Kiiltiirii Aracsallastirmasi

Caglar boyunca kiiltiire dair ¢ok sayida farkli tanim yapilmistir. Donemden
doneme, kisiden kisiye degisen kiiltiir kavrami, dijital ¢aga gelindiginde ise Jan Van
Dijk tarafindan “tarihin belli bir doneminde, bilgi {iirlinleri ve iletisim kanallar
araciligiyla gelecek nesillere aktarilabilecek her tiirlii isaret ve eseri iireten insanlarin
belirli bir yasam bi¢imi” olarak tanimlanmistir (Van Dijk, 2006: 190). Toplumlarin
yasamlarint siirdiirmek ic¢in tiikettigi kaynaklar degistikce bu tiiketimin sonucunda

ortaya ¢ikan {iriin de farklilik gostermeye baslamistir. Bu nedenle girdilerin degisimi
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ciktilart ve bunun beraberinde yasam bi¢imini degistirmis ve dijital ¢ag dijital sonuglar

dogurmustur.

Gere’ye gore (2002: 12; 13) dijitallesme kiiltiiriin bir gdstergesi olarak
goriilebilir, ¢linkii yasam bicimimizi bagkalarindan ayiran ve kendi yapisini
acikea belirleyen anlam ve iletisim sistemi olusturur ve onu kapsar. Dijital
kiiltiir aslinda goriildiigli kadar yeni degildir ve gelisimi yalnizca teknolojik
ilerlemeler ile agiklanamaz. Bunun sonucunda ortaya cikan kiiltiirel yap1 ise
baslh basina kendi yasam tarzini ve diinyasini ortaya ¢ikarma yollarimi ifade
eder (aktaran Van Dijk, 2006: 190).

“Dijitallesme, bilginin iiretimi, dagitimi ve tiikketiminde ve iletisim sinyallerinde
onemli bir artig saglamistir. ‘Hiz’, donanimin anahtar kelimesidir: hizli bilgisayarlar,
hizli modemler, hizli hatlar, hizli programlar. Hiz, dijital ¢cagin yatismayan agligi
olmustur”. (Van Dijk, 2005: 193) Bu durum hizi, her tiirlii metanin tiiketiminin bir

pargasi haline getirerek bu durumu bir kiiltiir haline getirmistir.

Scott vd.’nin kimi c¢alismalar1 dijital ¢agin meta iiretimi konusuna
deginmektedir. Kiiltlir endiistrilerinin ve ardindan yaratic1 endiistrilerin
olusturdugu ekonomi cografyasinin sonunda kiiltiirel metalarin iiretimi gerek
kiigiik isletmeler gerekse biiylik capli ortakliklarin siireklilik arz eden
faaliyetleri haline geldi. Uriin ve hizmet akisini iiretip kontrol ederken yogun
bir sekilde bilgi iletisim teknolojilerinden faydalanmaya ve bu yolla beceri
saglamaya basladilar. Bu ekonomik kiimelesmeler bireyleri bilgi iletisim
teknolojilerinin imkanlarina baglamak i¢in calisan ve gelismelerle birlikte
yonlendirilen daha karmasik is boliimlerini igerir. Pratt’in “havali yerleri
arastirmak™ olarak adlandirdig1 yaratici sehir calismalar1 da bu fikirler
dahilinde ortaya ¢ikmigtir. O’Connor’in (2010:44) da dedigi gibi gercekten de
insan cografyasi ile alakali yapilan arastirmalar kiiltlir endiistrisi ve yaratici
endustrilerin farkli alanlarinda ve mikro sektdrlerinde ag olusturma ve
kiimeleme konusunda ihtiya¢ duyulan arastirmalari yapmaya baslamislardir
(aktaran O’Connor, 2010: 44).

Van Dijk (2006: 190), dijital cagda bireysel olarak sunulan ifade miktarinin
katlanarak arttigin1 belirtmektedir. Ayn1 sey tretim, iletim ve degisim hizi i¢in de
gecerlidir ve kiiltiir her anlamda bir patlama egilimi i¢indedir. Siirekli bir patlama
egilimi i¢inde olan bir kiiltiiriin ¢iktilarinin ise ¢cok daha farkli olmasi1 beklenmektedir.
Anlamlardan ¢ok metalarin hiikkmiine giren kiiltiir, giinbegiin daha ¢ok aragsallagarak
Olciilebilir bir nitelige biiriinmeye baglamistir.

Kiiltiirel aragsallastirma, dijital diinyanin bir neticesidir. Van Dijk’1n (2006:190)

izlenimine gore “giinlinlin ortalama olarak bes ila sekiz saatini televizyon, video,
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bilgisayar, sinema, sunum ve telefon ekranlarina bakarak gegiren bireylerin olusturdugu
bu yeni toplumsal yapiin ve Kkiiltiiriin sonucglar1 bilinen anlamdaki miras kalan
kiiltiirlerden farkli olacaktir”. Bu noktada kiiltiir endiistrisi ile metalagan kiiltiir, yaratici
endiistri faaliyetlerinin giinbegiin finansal destek goérmesi ve alanini toplumsal yapinin
ve is diinyasinin ¢ok sayida kesimine girmesi ile farklilagmistir.

Van Dijk’e (2006: 190) gore gilinliik medya kullanimindaki degisim dijital
kiiltiirin bir eseri haline gelmektedir. Eskinin analog kiiltiirii, yerini dijitale birakarak
bilgisayar bazli bir kiiltiirii olusturmustur. Internet ve bilgisayar teknolojileri agini
genislettikge televizyon ve radyo daha az kullanilmaya baslanmis ve bu da bireylerin
goriiniirde daha aktif birer medya tiiketicisi olmasina sebep olmustur. Ancak olusan bu
multimedya ortaminda dijital imkanlarin bireylere esit bir sekilde sunulup sunulmadigi
bir soru igareti olugturmaktadir.

Yeni medya evreninde ortaya ¢ikan ag toplumu, bambaska bir kiiltliriin eseri
haline gelir. Dijitallesme, bireysel ve bireylerarasi etkilesimin neticelerinden biri
olmustur. Ag toplumunda birey artik daha oOzglir ve aktif olmaya baglamis
goriinmektedir ancak rehber eksikliginden kaynakli olarak sosyal davranislarin izlerinin
ve etkilerinin anlagilmasi kolay olmamaktadir. Bu yeni diinyadaki bireyin gergek
anlamda kendi gibi davranip davranmadigi bilinememektedir (Van Dijk, 2006: 191).
Ciinkii yaratic1 endiistrilerin  tahakkiimii altinda birey farkinda olmaksizin
nesnelesebilmektedir ve bireyin konumu kiiltiiriin aragsallagmasina sebep olmaktadir.

Yaratic1 endiistrilerin kullandigi teknikler ve etkilesimli programlar film ve
miizik eserlerini birer araca doniistlirmektedir. S6z gelimi kaydedilmis miizik eserleri
kolayca cogaltilabilen, farkli formlara sokulabilen, parcalanabilen veya biitlinlestirilen
kiiclik anlam katmanlarindan meydana gelir ve her an yeniden kullanilabilir. Bu duruma
gore yaratict faaliyet olarak adlandirilan bir etkinligin sonucunda ortaya ¢ikan
aracsallastirma aslinda yaraticiliktan uzaktir ve bahsi ge¢en unsurlarin 6zgiin dokusunu
kaybetmesine sebep olur. (Van Dijk, 2006: 193).

Bilgisayarin gizemli diinyasi aslinda olabildigine basit bir sekilde “bite ve
byte”lardan olusur. 1’lerin ve 0’larin anlam katmanlari iizerine kurulu dijital diinya,
goriiniirde karmagik bir yapinin eseridir. Yaratici endiistrilerin faaliyetleri de
kapitalizmin evreninde kiiltiirel dokularin her birini bite ve byte’lara indirgeyerek
meydana getirilen kiiltlirel anlamlar ve faaliyetler gibi goriinmektedir. Bir yazilim
nesnesi gibi, kiiltiiriin kodlardan olusan bir biitiin oldugu da diisiiniilebilir. Sonug olarak

ortaya cikan sey, en kiiclik pargayr dahi kontrol edilebilir hale getirmektir. Kiiclik
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kiiltiirel anlam parcalar1 anlasilir kilinip ¢oziildiikge istenilen toplumsal yapi1 meydana
gelmekte ve edilgen bir toplum ortaya ¢ikmaktadir. Yaratici endiistrilerin yarattigi bu

yeni diinyada kiiltilir yalnizca bir aragtir.

2.7. Yaratic1 Endiistrilerin Hedefledigi Kiiltiir ve Yarattigi Toplum

Toplumlar tek tek bireylerden olusarak kendine 0zgii bir yapi olusturur.
McLuhan’a gore (2019: 68) “bireylerin kamusal bir boyut kazanmasi, matbaa
teknolojisi ile birlikte olmustur. Elektrik teknolojisi ise kitleyi yaratmistir”. Daha
onceleri ayr1 ayr1 kabul goren kamusal bireyler, yeni teknolojinin getirdigi konum ile
birlikte tamamen birer kitle halini almig ve bunun ardindan kisisel 6zelliklerin toplum
nezdinde bir degeri kalmamistir. Dogu toplumlar1 i¢in birlik i¢inde olmak, topluluk
icinde yer almak daha 6nemliyken Bati toplumlarinda ise genellikle bireysellik 6n plana
cikmigtir. Bu ise kiiresel boyutta, anlagilmasi olduk¢a dnemli bir durum haline gelmistir.

Bireyselligin gercek anlamda anlasilmasi, benlik ve kisiligin kavranmasi ile
kolaylasir. Sennett, kisilik fikrinin, bireyin kendi yasamini anlamasi {izerine diisiinme
arac1 haline geldigini belirtmis ve 19. ylizyila dair yaptig1 calismalarda kisilik fikri ile
toplumsal yagamdaki dogal karakter kavramini ii¢ yolla ayirmistir:

PR

Oncelikle, kisiligin kisiden kisiye degistigi goriiliirken, dogal karakter
tim insanligin ortak dokusunu olusturuyordu. Kisilikler degisir, c¢iinkii
duygularin goriiniisleri ve hisseden kisinin i¢ dogas1 aynmidir. Kisi goriindiigi
gibidir; o nedenle farkli dis goriiniisleri olan insanlar farkli kisilerdir. Kisinin
kendi dis goriiniisii degisince benlikte de bir degisim s6z konusu olur. Ortak
bir insanliga duyulan Aydmlanma inanc1 zayifladik¢a, kisisel dis
goriiniislerdeki degismeler kisiligin kendisindeki istikrarsizlia baglandi.
(Sennett, 2010: 202-203)

Dogal karakter ile mevcut kisilik arasindaki ayrim, 6z bilincin denetimindedir.
Bireylerin giindelik yasamlari i¢inde takindiklari tavir, kendi dogal karakterlerine uygun
davranmalar1 agisindan O6nem arz etmektedir. Kisiligin denetimi zordur, bulunulan
baglama gore zorlayici bir nitelige biirlinebilir ve benligin sabit durumunu olumsuz
yonde etkileyebilir. Bu durumu kontroliin mutlak yolu, hi¢ kesilmeyen bir otokontrol
mekanizmasi olabilir. Yine de her zaman bu kontrol de tam anlamiyla gerekli zamanda
olmayabilir, birey yaptig1 eylemi olan olduktan sonra idrak edebilir (Sennett, 2010:

203). Kontrol zorlugunun nedeni dis diinya uyaranlar1 olarak da diisiiniilebilir.
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“Bireyden bir tarihsel varlik olarak s6z ederken kastedilen sadece insan tiiriiniin
bir liyesinin uzay-zaman i¢indeki duyusal varolusu degil, bilingli bir insan olarak kendi
bireyselliginin farkinda olusu ve kendi kimligini tasiyisidir” (Horkheimer, 2018: 153).
Bireyler giindelik yasam ig¢inde dis goriiniislerinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili ¢ok
sayida mesaja ve uyarana maruz kalir. Bunun en biiyiik etkenlerinden biri, dis diinyay1
dolduran ve dijital ortamda istemsizce karsilasilan reklam igerikli goriintiilerdir. Bu
sebeple yapilan tiiketim dig goriiniimle beraber insanin igine sirayet eder. Bagh
bulunulan toplumsal yapi i¢inde bireyleri kiiltiir tiiketicileri ve tasiyicilarina dontistiiriir.

Dijital cagin bireyi kiiltiirel tiiketimin icinde var olurken aslinda bu temel rolii
birincil olarak degil, pasif bir konumda gerceklestirir. Bireyler kiiltiirel degisimin birer
izleyicisi olarak varliklarmi siirdiiriirler. Mevcut bu durum, toplumsal yasamin her
alaninda gozlenebilir bir durumdur ve bireyler, siirece dahil olma giiclinii yitirirler.
Dijital iletisimin yogunluk kazanmasi, bireylerin ayni zamanda kullanic1 ve miisteri
olmas1 durumunu beraberinde getirmistir. Ancak dijital ag her ne kadar ¢ok genis olsa
da toplumsal yasam icinde bireyin maruz kaldigi uyaran belirli bir sinirin i¢inde
kalmaktadir (Cakir, 2014: 325).

Son zamanlarda toplumsal yasamda vatandas olarak yer almak yaratici bir eylem
olarak goriilmeye baslandi. Zaman gectikce bireyler de buna adapte olma egilimi igine
girdiler. “Bu bir kimlik yaratim siireci haline geldik¢e toplumun i¢indeki biiyiik veya
kiictik biitiin kiiltiirel tabakalarin iginde yer almaya bagladi. Bireyin 6zel kisiligiyle
kamusal kisiligi, kiiresellesme ve medyanin etkisiyle birbirinden ayrilmasi gii¢ ve i¢ ice
gecen karmasik birer unsur haline geldi” (Hartley, 2005: 111). Bunun temelinde yatan
sey ise postmodernligin, tiiketimi bir yasam bi¢cimi haline getirmesi ve bunu
degistirmesidir. Postmodernlik ile birlikte fiziksel nesnelerin tiiketimin yerini soyut
unsurlarin tiiketimi almistir. Bu soyut unsurlar ise her tiirlii vaat, umut, imaj ve yeni
yasam bic¢imleridir (Hatipler, 2017: 44).

Endiistrilesen tiiketim olgusu ile postmodernligin vaatleri, bireyin yasamindaki
bolluk ve konfor arzunu artirmistir. Hartley (2005: 9) bu durumu kendine gore
isimlendirerek gdsteri diinyasinin gelisimini seyirci turizmi olarak adlandirmis ve yeni
medya tiiketimini “Seyirci turizmi, medya ve spor yoluyla kitlesel eglenceleri tiiketen
disiplinli endiistriyel is giicii olan kitlesel endiistriyel tiiketim modeli, kitle ikna,
manipiilasyon ve pasiflige degil, fark, yakinlikk ve bilingli se¢ime dayanan

Ozellestirilmis, etkilesimli bir ortaklik™ olarak tanimlamigtir (Hartley, 2005: 9).
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Postmodernlikle beraber gelen eglence anlayisini ise Hartley (2005: 112) bireyin
ekran karsisinda kendini insa etmesi olarak yorumlamaktadir. ABD’de Fox TV
kanalinda 6-13 yas arasindaki cocuklar i¢in yaymlanan yaratici bir kimlik tasarim
programi veya katilimeiy1 sifirdan bir sohrete ¢cevirmeyi vaat eden American Idol gibi
bir yarigma programi kiiltiirel 6grenim gorevi tistlenir. Dolayisiyla, bireylerin yasamlari
ile biiyiik olgekli eglencenin 6nemli bir pargasim1 olusturan "gerceklik" bigimleri
arasinda gergek ve hayal edilen bir tiir iliski vardir. Bireyler ekran karsisinda bir kimlik
olusumuna girmektedir (Hartley, 2005: 112).

Eglence gibi gdriinen bu durum bireyi daha ¢ok tiiketici haline sokmakta ve
edilgen kilmaktadir. Yaratici endiistri araglarinin sundugu benlik ve kisilige iliskin
aktarimlar da homojen bir sekilde diinya kiiltiirline yansimaktadir. “Gozle goriilen
Amerikan Riiyasini bir sinif atlama diisiincesi ile gerceklestirmek isteyen bireyleri en
cok, gosteri diinyasimnin dijital olanaklar1 desteklemektedir”. (Sennett, 2017: 16)
“Insanlarin is yeri disindaki duygusal yasamlarini en fazla etkileyen olgu, yiiksek
teknoloji veri aktarimi, kiiresel hisse senedi piyasasi veya serbest ticaretten ziyade
kiiresellesme ve yeni kapitalizmin zamansal boyutudur”. (Sennett, 2017: 25)

Kiiresellesme, son 50 yilda entelektiiel tartismada giincel olan genel bir terim
haline geldi, tanim1 ve kapsami, kapsamdaki kiiltiirel, sosyal ve politik degisikliklerle
ekonomik degisiklikleri tanimlamak ic¢in uygulandigi bir fikir birligi ile bilimsel
tartigmalar tesvik etti (Abubakar, 2018: 10). Kitle iletisim araglarinin hizli gelisimi,
ozellikle 20. yiizyilda uluslararasi iligkiler ve kiiltiirlerarasi iletisim alaninda bir
degisime neden olmustur. Degisimin en belirgin anlasildig1 nokta, kiiltiirel homojenlik
olmustur. Yasam tarzlar1 ile fikir ve inan¢ sistemlerindeki akiskanlik giin gectikce
bireyin kendi benligi ile kendini ifade edebilmesine daha rahat bir sekilde ortam
hazirlamaya baglamistir (Taylan ve Arklan, 2008: 86).

Kisa vadeli planlarla giinlerini ge¢irmeye c¢alisan bireyler, karakterlerine yonelik
bir doniislimiin etkisine maruz kalmaktadir. Adorno’ya (2017: 25) goére bu, “bireylerin
0zel yasantilarinin dahi acentelerin ve aracilarin tekeline tabi hale gelmesinden ileri
gelir”. McLuhan ise (2019: 100) “mevcut durumdaki bireylerin, 6zellikle de genglerin,
herhangi bir hedefi benimsemekten uzaklastigini belirtmektedir. Ona gore giindelik
hayatin i¢inde toplumsallasan birey kendi benligini anlamak yerine rol istemektedir”.
Diinyanin hemen hemen her yerinde ayni duruma maruz kalan bireylerin benimsedigi

kiiltiir de birbirlerinden ayirt edilemeyecek bir forma girmektedir.
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Hall, kiiresellesme vurgusunun daha ¢ok Amerikan kiiltliriiniin kiiresel boyut
kazanmasi oldugunun {izerinde durur. Kiiresellesen kiiltiir, mevcut kiiltlirlerden
bagimsiz olmayrp tam anlamiyla kiiresel Bati kiiltlirlinlin  diinyaya yayilmasi
seklindedir. Kitle iletisim araclar1 ve yaratict endiistri faaliyetlerinin sonucunda
meydana gelen kiiltiir, Bat1 kiireselligiyle diinyaya yayilan bir kiiresel kiiltiirdiir.
Medyanin akiskan dogasi, diinyanin dort bir yanina ayni mesajlar1 gondererek benzer
sonuclar almaya baslamistir. Bati hegemonyasinin yarattigi bu insan tipi, kendi i¢
Ozglnliigiinden uzaklagmistir (Taylan ve Arklan, 2008: 88).

Kiiresel Bati hegemonyasi1 giiciinii, bireylerin tim yasam tarzina niifuz ederek
gostermektedir. Medya tiiketicileri en ¢cok Bati yasam tarzinin, 6zellikle de Amerikan,
en normal ve olagan kiiltiir olarak algilanmasi durumuna maruz kalmaktadir ve bireyler
pasiflesen dogalar1 neticesinde en pratik yoldan kendini bu yasam tarzini benimser
bulabilmektedir. Bunun sonucunda olan ise goriintiileri farkli olsa da ayni kaynaktan
beslenen ve kiiresel Bati yasam tarzinin birer temsilcisi haline gelen evrensel

insanlardir.
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BOLUM 111

GEREC VE YONTEM

3.1. Arastirma Problemi ve Gerekcesi

Yaratic1 endiistriler, yaraticiligi ve kiiltiirii teknolojiyle biitiinlestirerek {iretim
saglamak gibi bir felsefeye sahiptir. Ozellikle kiiltiirel unsurlari yeni teknolojiyle,
Ozellikle de iletisim teknolojileriyle harmanlayarak ekonomik bir ¢ikti saglamay1
amaglamaktadir. Fakat uzun yillardir teknolojinin kullanimi iizerinden siklikla
tartistigimiz Kuzey-Giiney ya da Dogu-Bati gibi hem teknik hem de kiiltiirel ayrimlari
ortadan kaldirmamistir. Teknolojiyi iiretenin kiiltiirel iiretimi de sagladigi diisiincesi
yeni iletisim teknolojilerinin hakimiyet kurdugu giinlimiizde de devam etmektedir.

Bu c¢aligmanin genel amaci, yaratict endistrilerin kiiresel diizlemde {iireterek
dolasima soktugu kiiltiiriin kaynagini ve kismen ideolojik boyutunu, 1997 yilinda
kurulup giiniimiize gelen ve ulastig1 aktif izleyici sayisiyla dikkat ceken Bati menseili
Netflix’in trettigi icerikleri Tiirkiye’de yayinlanan yapimlar {izerinden sorgulamaktir.

Calisma asagidaki sorular altinda yiiriitiilmiistiir:

e Yaratict endiistriler, Bati kokenli bir kavram olmasindan kaynakli, Netflix
araciligiyla, Bat1 kiiltliriinii tiretmekte midir?

e Yaratict enddstriler, kiiltiirel {iretimlerini uluslararas1 giic merkezleri
dogrultusunda iiretmekte midirler?

e Yaratict endiistriler, kiiltiir {izerinden yeni bir diizen kurmayir amaclamakta
midirlar?

e Teknolojinin yaratici endiistriler {iizerinden ideolojik olarak Dogu-Bati
baglaminda kiiltiirel-ideolojik bir bélinmeye / ya da mevcut bdoliinmeyi
pekistirmeye yonelik bir politika barindirmakta midir?

e Yaratict enddistrilerin, kiiresel kiiltlire yaklagimi tek boyutlu mudur?

e Yaratici enddistriler, kiiltiir endiistrisi gibi mi islemektedirler?

3.2. Arastirmanin Yéntemi, Evreni ve Orneklemi

Netflix Tiirkiye iizerinden yaratici endiistri kavramina odaklanan bu c¢alismada

nicel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Calisma, yaratic1 endiistri kavramini, tarihsel
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gelisimini, igerdigi kiiltiirel-ideolojik boyutlar1, kiiresel diizlemde temellendirmeye
calistigr kiiltiir politikalarin1 igceren kuramsal bir cergeveye oturtulmustur. Ardindan
orneklem olarak belirlenen ve yaratici endistrilerin kiiresel diizlemde en biiyiik
temsilcilerinden biri olan Netflix Tiirkiye’nin igerikleri, kuramsal kisimda yapilan
tartismalar dogrultusunda olusturulan kategoriler altinda incelenmistir. Evren olarak
kabul edilen Netflix’in biiyiik bir platform olmas1 ve ¢ok fazla igerik barindirmasindan
dolay1 ornekleme yalnizca Tiirkiye’de 2018 ve 2019 yilinda yayinlanmaya baglayan
kurgusal dizi igerikleri dahil edilerek toplam 205 yapima ulagilmistir: Bu diziler;

e Dagitim sirketi,

e Yapim sirketi,

e icerik tiirii,

e lgerigin beslendigi kaynak,
e lcerigin gectigi iilke,

e Mekanin algi diizeyi,

e Baskin kiiltiir,

e Giig ve esitlik dengesi,

e Kolektiflik ve bireysellik dengesi,
e Ayrnstiricilik durumu,

e Toplumsal refah diizeyi,

e Kiiltiirti sunma sekli,

e Giicli sunma sekli

kategorileri altinda icerik analizine tabi tutulmus ve sonuglar betimlenmistir. Netflix
Tiirkiye iizerinden yaratict endiistrilerin kiiresel diizlemde insa etmeye ¢alistig1 kiiltiirel
cevre ortaya konulmaya calisgilmistir. 200 dizi yapiminin 1’er; 5 dizi yapiminin ise
aranan verinin tek boliim izlenerek elde edilememesi nedeniyle 2’ser boliimii
1zlenmistir.

Calismada diziler izlenerek ve kiinye bilgilerine bakilarak analiz edilmistir ve
ayrica yer yer medya taramasi yapilarak da bazi bilgilere erisim saglanmistir. Analiz
kategorileri olusturulduktan sonra pilot uygulama olarak Orneklem igerisindeki
dizilerden rastgele 20 dizi se¢ilmis ve 1’er boliimii incelenmistir. Ardindan kategoriler

tekrardan gézden gegirilerek son sekilleri verilmistir.
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3.3. Arastirmanin Simirhiliklar

Yaratic1 endiistriler ve Netflix ile ilgili akademik literatiirtin kisitli olmas1 hem
bir avantaj hem de bir dezavantajdir. Platform, ge¢misten giiniimiize hem ulusal hem
uluslararas1 kiiltlir politikalarini, bulundugu kiiresel pazarda anlagilmay: gerektirdigi
icin ¢alisma yapilmasini zorlastirmaktadir. Cok boyutlu olarak kavramak onemli oldugu
icin Netflix Tirkiye’nin kurgusal dizi igeriklerinin kiiltiir politikalarinin kiiltiirel
doniisiim siirecinin, belirli bir tarih araliginda incelenmesine karar verilmistir.

Platformun altyapisindan kaynakli olarak kimi yazilimsal durumlar da ¢alismada
zorlayict bir unsur olmustur. Temel olarak dizilerin bir liste olarak yer almamasi ve
belirli olmayan araliklarla gilincellenen yeni diziler, 6rneklem igin liste olusturulurken
yapilan taramanin tekrar yapilmasini gerektirmistir. Dizi i¢eriklerinin tiir olarak belirgin
bir sekilde ayrilmamis olmast da zorlayict bir unsur olmus ve kurgusal diziler, “dizi”
olarak adlandirilan diger igeriklerden ayrilmistir. Son liste taramasinin sonucunda 205

adet kurgusal dizi igerigine ulagilmigtir.
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BOLUM IV

YARATICI ENDUSTRILERIN KURESELLESTIRDIGi VE BESLENDIGIi
KULTUR VE TiCARi OLARAK BESLEDiIGi COGRAFYALARIN NETFLIX
TURKIYE UZERINDEN ANALIZi

Bu calisma, yaratici endiistrilerin insa etmeye basladigi kiiresel kiiltiirlin
ozelliklerine odaklanmustir. Ozellikle internet tabanli yaratict endiistrilerin eglence
boliimlerinin igerik olarak hangi cografyalarin kiiltiiriinden beslendigi ve bdylece de -
kiiresel nitelikli yapilar olmalarindan dolayi- hangi kiiltiiri kiiresellestirmeye calistig1 ve
—ticari yapilar olmasindan dolayi- ticari olarak hangi cografyalar1 besledigini tespit
etmeyi amacglamistir. Bu baglamda internet tabanli isleyen ve yaratici endiistrilerin bir
parcast olan Netflix’in"® Tiirkiye 6zelindeki iceriklerine odaklanmis ve bu eglence
platformunun beslendigi ve yeniden iirettigi kiiltiirii, ticari olarak besledigi bolgeleri
goriiniir kilmaya calismistir. Calisma, Netflix Tiirkiye’nin 2018 ve 2019 tarihli kurgusal
dizilerini igerik analizi yaklasimiyla incelemis ve asagidaki sonuglara ulasmistir.
Sonuglara ge¢meden Once, analiz kategorilerinin belirlenmesi, gerekceleri ve
kapsamlarina iligskin bilgiler vermekte fayda bulunmaktadir. Calismanin ana kategorileri
asagidaki gibidir. Baz1 kategoriler kendi i¢inde alt kategorilere de ayrilmaktadir. Bu gibi
alt kategoriler ve igerikleri, ¢alismanin ilerleyen bdliimlerinde ve yeri geldikce

aciklanmistir.

o Dagitim ve Yapim Sirketlerinin Mense Olarak Bolgesel Goriiniimii: Bu
kategori, incelenen dizilerin yapim ve dagitim sirketini tespit etmis, yapim ve
dagitim sirketlerini menselerine gore ayirmis ve ardindan bu {ilkelerin ve
sirketlerin cografyalara gore dagilimina odaklanmistir. Kiiresel-ticari bir kurulus

olan Netflix’in, ticari olarak hangi iilkeleri ya da cografyalar1 besledigini

13 Netflix, 190'dan fazla iilkede 183 milyon iicretli iiyelige sahip, cok gesitli tir ve dillerde TV dizileri,
belgeseller ve uzun metrajli filmlerle diinyanin énde gelen akis eglence hizmetidir. Uyeler istedikleri
kadar, istedikleri zaman, istedikleri yerde, internete bagli herhangi bir ekranda Netflix’i izleyebilirler.
Reklamlar veya taahhiitler olmadan izlemeye devam edebilir, duraklatabilir ve devam ettirebilirler.
Ayrica igerikleri indirip internetsiz ortamlarda seyretmeye devam etmeleri igin bir alt yapi da mevcuttur.
Netflix ilk olarak 1997 yilinin agustos ayinda Marc Randolph ve Reed Hastings tarafindan kurulmustur.
Sirket, Scotts Valley, California'da hizmet vermeye baslamig ve diinyanin 6nde gelen internet eglence
platformu haline gelmistir. ABD merkezli olarak kurulan Netflix halihazirda Hollanda, Brezilya,
Hindistan, Japonya ve Giiney Kore’de de fiziksel olarak varlik gostermektedir.
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goriiniir kilmaya caligmistir. Hangi iilkenin igeriginin hangi iilkelere pazarlandigi
tespit edilmistir.

o Dizilerinin Tiirsel Niteligi: Bu kategori, incelenen dizi yapimlarinin tiirsel
Ozelligini ortaya koymayir ve mevcut tiirlerin hangi bdlgelerde yogunluk
kazandigini goriiniir kilmay1 amaglamstir.

e Dizilerin Icerik Olarak Beslendigi Yapilar ve Gerceklik/Giindelik Hayat
Diizeyi: Bu kategori ile dizi yapimlart tema olarak ayrilmis ve olusan temalar
bolgelere gore ayrilmigtir. Temalarin olusturulmasmin ardindan genel bir
cercevede yapimlarin gergeklik ve gercekiistiiliik ayrimi tespit edilmis ve bu
duruma goére bolgelerin kiiltiirii sunma konusunda hangi yolu tercih ettigi
anlasilir kilinmaya calisilmistir.

o Dizilerin Cografi Mekdn Olarak Bolgesel Goriiniimii: Bu kategori ile dizilerin
gectigi cografyalar/fiziksel mekanlar tespit edilmis ve yapim sirketlerinin
menseleri ile ne kadar paralellik gosterdikleri irdelenmek istenmistir.

o Dizilerdeki Baskin Kiiltiir/Kiiresellesen Kiiltiir: Bu kategori ile dizi
yapimlarinin baskin olarak hangi {ilkenin kiiltiiriinii yansittig1 veya herhangi bir
kiiltiiri yansitip yansitmadigr tespit edilmek istenmistir. Ayni zamanda bu
kiiltiirti 6zgiin bir yolla m1 yoksa homojen bir ¢erceveyle mi sundugu
somutlastirilmaya c¢alisilmistir. Kiiresellesen kiiltiir kapsaminda ortaya ¢ikan
sonucun bolgelere gore goriinimii de yine bu kategori kapsaminda yapilmistir.

e Dizilerdeki Gii¢ Iliskileri ve Bireyi Konumlandirma Bicimi: Bu kategori ile
bireyin toplumsal yasamdaki konumlar1 tespit edilmistir. Bireyler arasi gii¢
iligkileri, bireyi konumlandirma bigimleri, kolektif biling ve siddetin sunum sekli

ortaya konulmak istenmisgtir.

4.1. Dagitim ve Yapim Sirketlerinin Mense Olarak Bolgesel Goriiniimii

Aragtirmada incelenen 205 dizinin dagitim ve yapim sirketlerinin iilkesine ve
cografyasimna goz atildiginda Kuzey Amerika (6zellikle ABD) ve Avrupa iilkelerinin
baskin oldugu acik Dbi¢cimde goriilmektedir. Bu, diinyanin medya-eglence
sektorii/endiistrisi agisindan hala Bati merkezli devam ettiginin gostergesi olarak
yorumlanabilir. Ayrintilar asagidaki basliklar altinda irdelenmistir. Dizi ve dagitim

tilkeleri listesi EK-1’de sunulmustur.
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4.1.1. Dagitim Sirketleri

Bu calismada analiz edilen dizilerin dagitim sirketleri agisindan cografi
bolgelere gore dagilimi Grafik 2’de, iilkeler 6zelindeki dagilimi ise Tablo 2°de yer
almaktadir. Bu kategoride 205 dizinin dagitim sirketlerinden 5’1 iki ayr ilkeye
sunulmaktadir. Ancak bunlarin 2 tanesi ayn1 kita kategorisine dahil oldugundan, Grafik
2’ye ait veriler 208 olarak kodlanmis, iilke tablosu ise 210 olarak listelenmistir ve

Grafik 2’deki ve Tablo 2’deki sonuglara ulasiimistir.
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Grafik 2. Dagitim sirketlerinin diinya geneli bolgesel dagilima.

Grafik 2 incelendiginde Kuzey Amerika’nin, (Amerika n=60, Kanada n=6)
%31,73’liik (n=66) bir oranla ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. Kuzey Amerika’y1
%29,81°le (n=62) Avrupa takip etmektedir. Ugiincii sirada %17,79’luk (n=37) bir oranla
Uzak Dogu, dordiincii sirada %11,54 (n=24) ile Latin Amerika gelmektedir. Avustralya,
Asya ve Afrika’ya iliskin veriler, mevcut veriler igerisinde ¢ok da anlamlh
goriinmemektedir.

Netflix’in ABD kokenli bir sirket olmasi, Kuzey Amerika’nin ilk sirada yer
almasini anlamli kilmaktadir. Fakat bunun altinda siyasi ve ticari olarak ABD’nin
bircok alanda gelen oOnceligi/istiinliigii de etkilidir. Film ve dizi yapim-dagitim

sirketlerinin yan1 sira bir¢cok alanda ABD’nin {istiinliigii bilinmektedir. Forbes’in yillik
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olarak yayinladigi, en biiyiik sirketler listesinde medya ve eglence sektoriine ait
sirketlerde ABD’nin iistiinliigii goériinmektedir (Forbes, Global 2000, 2020).

Ikinci sirada Avrupa’nin gelmesi, ticari anlamda medya ve eglence sektoriiniin
hala Bati (Kuzey Amerika’da dahil olmak iizere) egemenliginde oldugunu
gostermektedir. Yaratici endiistri kavraminin ortaya c¢ikmasi ve kurumsallagmaya
baslamas1 Avrupa’da gerceklesmistir. Kuramsal kisimda da deginildigi gibi bu kavram
1990’11 yillarda ilk kez Ingiltere’de dillendirilmeye baslanmis ve bu dogrultuda raporlar
hazirlanmistir. Avrupa yaratici endiistrilere hem igerik olusturma hem de bu yolla gerek
istthdam yaratma gerekse iktisadi olarak beslenme agisindan Onemli bir bdlgedir.
Yaratici endiistriler, Avrupa’da yeni istthdam olanaklar1 yaratmis ve Avrupa’nin toplam
biitgesinde %4,2’lik bir yer teskil edebilmistir. (Think Creativity, 2016, s. 1)
Caligmadaki veriler, ilgili raporlardaki verileri teyit eder niteliktedir. Grafik 2’deki
veriler Avrupa’nin yaratici endiistrilerden her agidan beslendigini ve hakeza ¢aligmanin
ilerleyen boliimlerinde de goriilecegi gibi kiiltiirtinii ticarilestirerek kiiresellestirdigine
de isaret etmektedir. (UNDP & UNESCO, 2013, BMWi, 2017)

Dagitim sirketlerinin bolgesel dagiliminda Uzak Dogu’nun da dikkat cektigi
anlagilmaktadir. Uzak Dogu, Kuzey Amerika ve Avrupa kadar eski olmasa da kiiltiirel
iiretim tizerinden ticari kazan¢ saglama baglaminda giderek bir gilice donistiigi
sOylenebilir. Yaratici endiistrilerin diinya genelindeki goriinlimiine iliskin veriler
incelendiginde Uzak Dogu olarak nitelendirilen Cin, Japonya, Giiney Kore, Tayland,
Tayvan vb. iilkeler ya da daha genel ifadeyle Asya-Pasifik’in bu anlamda giderek sz
sahibi olmaya basladigi anlasilmaktadir. Ornegin  UNCTAD’m 2018 yilinda
yayimladig1 rapora gore yaratici endiistri iirlinlerini diinya genelinde en ¢ok ihra¢ eden
10 iilke Cin, ABD, Fransa, Hong Kong, Italya, Ingiltere, Almanya, Hindistan, Isvigre ve
Singapur olarak kabul edilmektedir. Bu duruma gore dagitim sirketleri agisindan da
benzeri bir sonu¢ Grafik 2’de gézlemlenmektedir. Dagitim ag1 baglaminda Uzak Dogu,
onemli bir yol kaydetmis gibidir. Ulkeler 6zelinde duruma goz atildiginda (Tablo 2)
Giliney Kore’nin tiim iilkeler igerisinde ABD’den sonra ikinci sirada yer almasi bu
agidan 6nemli bir veridir.

Grafik 2 incelendiginde Latin Amerika’nin oranlarinin da kismen anlamli
diizeyde oldugu sdylenebilir. Latin Amerika iilkelerinin tarihten kalma bir dizi film
gelenekleri bulunmaktadir. Ozellikle Brezilya ve Meksika dizileri, diinyanm birgok
tilkesine pazarlanmistir/pazarlanmaktadir. Bu dogrultuda Brezilya dizisi seklinde

kavram dahi tiiremistir. Fakat yapim sirketleri agisindan duruma goz atildiginda Latin
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Amerika’nin Netflix Tiirkiye dizileri baglaminda baskin bir yere sahip oldugu c¢ok da
sOylenemez. Latin Amerika’nin kendinden bir 6nceki konuma sahip Uzak Dogu’dan
oran olarak yaklasik iki kat az oldugu, kendisinden sonra gelen Asya, Afrika ve
Avustralya cografyalarinin toplamindan ise oran olarak yaklasik iki kat fazla oldugu
dikkat cekmektedir.

Avustralya’nin bir ililkeden olusan bir kita olmasi, verilerini cografi olarak
anlamsiz kilsa da iilke olarak anlamli verilere sahiptir. 205 dizinin dagitim
sitketlerinden Avusturalya kokenli dagitim sirketi sayist 6’dir ve tilkeler listesinde
(Tablo 2) 33 iilke i¢inde iist siralarda yer almaktadir. Avustralya yaratict endiistri
kavramimin hem kuramsal olarak hem de uygulamali olarak gelistigi bir iilkedir. Bu
konuda tekno-siyasi politikalar gelistirmistir (Dursun, 2018, 166). Grafik 2’de Asya ve
Afrika’nin verileri anlamli diizeyde gortinmemektedir. Her iki cografyanin, bu kategori
baglaminda heniiz bir hamle yapabildigini sdylemek olanakli degildir.

Netflix dizilerinin dagitimcr sirketlerini iilkeler bazinda inceledigimizde Tablo
2’ye ulasilmaktadir. Bu tablo incelendiginde, ABD’ nin ilk sirada yer aldig1 ve onu Uzak
Dogu’dan Giiney Kore’nin takip ettigi goriilmektedir. Ugiincii ve dérdiincii sirada
Avrupa’dan sirasiyla Ispanya ve Ingiltere, besinci sirada Latin Amerika’dan Meksika,
altinci sirada Avrupa’dan Fransa, yedinci sirada Latin Amerika’dan Brezilya, sekizinci
sirada Asya’dan Hindistan, dokuzuncu sirada Avrupa’dan Almanya yer alirken onuncu
sirada Uzak Dogu’dan Japonya bulunmaktadir. Ilk on igerisinde dért Avrupa, iki Uzak
Dogu, iki Latin Amerika, bir Asya ve bir de Kuzey Amerika (Kuzey Amerika’nin ABD
ve Kanada’dan olustugu unutulmamalidir) iilkesinin yer aldig1 goriilmektedir.

Orneklem araliginda incelenen dizilerin dagitimi 33 farkli iilke tarafindan
yapilmustir. Bu {ilkeleri bolgesel olarak dagittigimizda -Kuzey Amerika’da iki tilke
bulunmaktadir ve iki iilke de listede mevcuttur-, en ¢ok iilkenin 13 ile Avrupa oldugu,
onu 7 {lilke ile Uzak Dogu’nun takip ettigi, Asya’dan 5, Latin Amerika’dan 4,
Afrika’dan 1 iilkenin oldugu goriilmektedir. Diger bir iilke ise Avustralya’dir. Bu veriler
1s181inda Netflix’in dagitim sirketleri baglaminda yaklasik %50 civarinda Batili (Avrupa

ve Kuzey Amerika) tilkeleri ticari anlamda besledigi ve buradan beslendigi sdylenebilir.
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Tablo 2.
Dagitim sirketlerinin mense iilkelerine iligkin veriler.

Ulke Say1 Yiizde

1. ABD 60 28,57
2. Giiney Kore 24 11,43
3. Ispanya 17 8,10
4. Ingiltere 15 7,14
5. Meksika 11 5,24
6. Fransa 10 4,76
7. Brezilya 7 3,33
8. Hindistan 7 3,33
9. Almanya 6 2,86
10. Japonya 6 2,86
11. Kanada 6 2,86
12. Avustralya 6 2,86
13. Arjantin 3 1,43
14. Cin 3 1,43
15. Italya 3 1,43
16. Tayvan 3 1,43
17. Belgika 3 1,43
18. Danimarka 2 0,95
19. Kolombiya 2 0,95
20. Polonya 2 0,95
21. Tirkiye 2 0,95
22. Finlandiya 1 0,48
23. Giiney Afrika 1 0,48
24. Irlanda 1 0,48
25. Israil 1 0,48
26. Isvec 1 0,48
27. Liibnan 1 0,48
28. Norveg 1 0,48
29. Rusya 1 0,48
30. Tayland 1 0,48
31. Urdiin 1 0,48
32. Hollanda 1 0,48
33. Yeni Zelanda 1 0,48
TOPLAM 210 100,00
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4.1.2. Yapim Sirketleri

Orneklem dahilindeki 205 dizinin yapim sirketlerinin bolgesel konumlanisina
bakildiginda, dagitim sirketlerinde oldugu gibi bu kategoride de istiinlik Kuzey
Amerika (0zellikle ABD) ve Avrupa iilkelerinde oldugu anlasilmaktadir. Ancak ilk
kategorinden farkli olarak yapim sirketlerinin bolgesel {stlinligiiniin  dagitim
sirketlerine gore farkliligindan daha fazla oldugu gozlenmektedir. Bu da Kuzey
Amerika ve Avrupa’nin yapim sirketlerinin diinya genelinde tesirinin daha fazla
oldugunu gostermektedir. Yapim sirketlerinin listesi EK-2’de sunulmustur.

Sirketlerin yapim sirketlerine gore dagilimi Grafik 3’te, ilkeler 6zelindeki
dagilimi ise Tablo 3’te yer almaktadir. Bu kategoride 205 dizinin 15’1 iki ayr1 yapim
ortakliginda, 3’1 {ic ayr1 yapim ortakliginda, bir tanesi ise 4 ayri yapim ortakliginda
hazirlanmis igerikler oldugu icin kodlama sonucunda toplam yapim sirketinin iilkesi
238 olarak tespit edilmistir. Sonu¢ olarak Netflix Tiirkiye yapilarinin cografi

konumlanisina iliskin Grafik 3’teki verilere ulagilmistir.
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Grafik 3. Yapim sirketlerinin bolgesel konumlanisi.

Netflix Tirkiye dizilerinin yapim sirketleri iilkelere gore dagildiginda Tablo
3’teki sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Tablo 3 incelendiginde,



Tablo 3:

Yapim sirketlerinin menge iilkelerine iliskin veriler.
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Ulke Say1 Yiizde

1. ABD 84 35,29
2. Ingiltere 26 10,92
3. Giiney Kore 22 9,24
4. Ispanya 17 7,14
5. Fransa 10 4,20
6. Kanada 9 3,78
7. Avustralya 7 2,94
8. Hindistan 7 2,94
9. Brezilya 7 2,94
10. Meksika 6 2,52
11. Japonya 6 2,52
12. Almanya 5 2,10
13. ltalya 3 1,26
14. Cin 3 1,26
15. Belgika 3 1,26
16. Tayvan 3 1,26
17. Israil 2 0,84
18. Polonya 2 0,84
19. Danimarka 2 0,84
20. Arjantin 2 0,84
21. Singapur 2 0,84
22. Giliney Afrika 1 0,42
23. Dubai 1 0,42
24. Finlandiya 1 0,42
25. Liibnan 1 0,42
26. Isvec 1 0,42
27. Rusya 1 0,42
28. Tayland 1 0,42
29. Urdiin 1 0,42
30. Yeni Zelanda 1 0,42
31. Kambogya 1 0,42
TOPLAM 238 100,00
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Yapim sirketlerine, dagitim sirketlerine kiyaslanarak bakildiginda toplamda
miktar olarak iki {ilkenin oran olarak yogunlugunun degistigi goriilmektedir. Dagitim
tilkeleri konusunda oransal olarak Kuzey Amerika ile birlikte basi ¢eken Avrupa, yapim
sirketleri s6z konusu oldugunda Giiney Kore’nin oldugu gibi miktar olarak azalmakta
ve Kuzey Amerika’nin %7,64’liik bir artis oranmyla (%6,72 ABD, %0,92 Kanada) daha
fazla alan hakimiyetine kavustugu goriilmektedir. ABD merkezli olarak faaliyete

baslamis olan Netflix, diinya geneline de belirli farkli merkezler agmis olsa da ortaya

¢ikan goriinlim Amerikan Riiyasi’nin siirdiigii yoniindedir.

4.2. Netflix Tiirkiye Dizi Yapimlarinin Tiirsel Niteligi

Netflix Tiirkiye icerikleri kapsaminda incelenen 205 kurgusal dizinin tiirsel
niteligi 14 ayn1 kategori altinda incelenmistir. Tiirsel olarak birden fazla yapiy1
diisiindiiren yapimlarda baskin olarak anlatilan tiir, analiz i¢in se¢ilmis ve ¢alisma bu
baglamda yiiriitiilmiistiir. Baz1 diziler birden fazla tiire girdigi icin bu kategori altinda
205 dizi 237 kez kodlanmistir. Dizilerin tiirlere gore dagilimi Grafik 4’te yer
almaktadir.

Grafik 4 incelendiginde en yiiksek orana sahip olan igerik tiiriiniin %16,46
(n=39) ile polisiye oldugu goriilmekle birlikte, diger tiirlerde oranlar dengeli bir sekilde
azalmaktadir ve oranlar da gorece birbirlerine yakindir. Polisiyeyi, %14,35 (n=34) ile
dram igerikleri ve %10,13 (n=24) ile fantastik icerikler takip etmektedir. Diger tiirler ise
oransal olarak gsOyle siralanmaktadir: %9,28 (n=22) korku/gerilim, %38,44 (n=20)
genglik dizileri, %8,02 (n=19) kara mizah, %6,33 (n=15) komedi, %6,33 (n=15)
romantik komedi, %5,91 (n=14) aksiyon, %5,49 (n=13) bilimkurgu, %3,8 (n=9) politik,
%2,53 (n=6) cocuk yapimlari, %2,11 (n=5) gercek hayat kurgular1 ve %0,84 (n=2)

pembe dizilerdir.
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Grafik 4. Netflix Tiirkiye dizilerinin tiirsel niteligi.

Yapimlarin tiirlerinin cografi dagilimi ise Grafik 5’te yer almaktadir. Bu grafik
incelendiginde Kuzey Amerika’nin neredeyse tiim tiirlerde baskin oldugu

goriilmektedir.
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Grafik 5. Tirlerin cografi bolgelere gore dagilima.



79

Grafik 5’te polisiye dizilerinin bolgesel goriiniimii incelendiginde Avrupa’nin
bu kategoride birinci sirada yer aldig1 anlasilmaktadir. Bu kategoride Avrupa 21 igerige
sahipken Kuzey Amerika 8, Asya ve Afrika 3’er ve Uzak Dogu ile Latin Amerika ise
2’ser diziyle grafikte yer almaktadir.

Dram igeriklerinin bolgesel goriiniimii incelendiginde, 15 yapimla Kuzey
Amerika’nin ilk sirada yer aldigi dikkat ¢ekmektedir. Bunu 11 yapimla Avrupa, 6
yapimla Uzak Dogu ve 1’er yapimla ise Afrika ve Latin Amerika takip etmektedir. S6z
konusu tiire iligkin Asya ve Avustralya kitalarinda igerige rastlanmamugtir.

Fantastik tiire ait dizilerde Kuzey Amerika 11 yapim ile ilk sirada yer alirken
Avrupa 6 diziyle ikinci siraya yerlesmektedir. Uciincii sirada 3’er yapimla Uzak Dogu
ve Avustralya yer almaktadir. Dordiincii sirada ise 1 diziyle Latin Amerika
bulunmaktadir. Asya ve Afrika kitasinda fantastik yapim yer almamaktadir.

Korku/Gerilim kategorisinde Kuzey Amerika’nin 9 yapim ile yine birinci sirada
yer aldig1 goriilmektedir. Bunu 7 yapim ile Avrupa, 2’ser yapimla Latin Amerika ve
Asya, 1 yapimla Afrika izlemektedir. Kuzey Amerika ve Avrupa yapimlar1 disinda
kalanlar oransal agidan Onemsizken Avustralya yapimi icerige bu kategoride
rastlanilmamustir.

Genglik dizilerinin bolgesel goriiniimiinde Kuzey Amerika’nin 8 yapimla yine
ilk sirada yer aldigr dikkat ¢cekmektedir. Kuzey Amerika’yr 6 yapimla Avrupa, 3
yapimla Uzak Dogu, 2 yapimla Latin Amerika ve 1 yapimla Avustralya izlemektedir.
Asya ve Afrika kitalarinda genclik dizisi yapimi yer almamaktadir.

Kara Mizah tiiriinii cografi bolgelere gore dagittigimizda Kuzey Amerika’nin bu
kategoride de (9 yapimla) ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir. Bunu sirasiyla 4 yapimla
Avrupa, 2’ser yapimla Uzak Dogu ve Latin Amerika, 1’er yapilma ise Avustralya ve
Asya takip etmektedir. Afrika kitasinda kara mizah tiiriinde herhangi bir yapim
tretilmemistir. Kuzey Amerika yapimlarinin disinda kalan yapimlar oransal olarak
onemsiz diizeydedir. Kuzey Amerika kendi kiiltiiriine ait kara mizah anlayisin1 sunmak
konusunda biiyiik bir avantaj saglamis gériinmektedir.

Durum, komedi tiirii 0Ozelinde bdlgesel olarak incelendiginde Kuzey
Amerika’nin 10 diziyle ilk siraya yerlestigi anlasilmaktadir. Bu, Kuzey Amerika’nin
onemli bir oranda kiiltiirel hegemonya firsati yakaladigi ve kendi tarzinda komedi
yapimlarin1 sunabildigi seklinde degerlendirilebilir. Bunun yaninda Avrupa 3, Uzak
Dogu ve Latin Amerika ise 1’er yapima sahiptir. Avustralya, Asya ve Afrika kitasinda

ise bu tiirden higbir yapim tiretilmemistir.
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Romantik komedilerin bélgesel dagilimi incelendiginde Uzak Dogu’nun sahip
oldugu oranin diger higbir kategoride olmadigi kadar yiliksek oldugu goriilmektedir.
Uzak Dogu 12 yapimla romantik komedi tiirliniin birincisidir. Kuzey Amerika’dan 2,
Avrupa’dan ise 1 yapim mevcuttur. Uzak Dogu, ilk kez bir tiir baglaminda bu kadar
baskin bigimde kendisini gostermektedir. Asya, Latin Amerika, Afrika ve Avustralya
ise bu konuda herhangi bir igerige sahip degildir.

Aksiyon tiirlinde 6 cografyanin igerik iirettigi, Afrika’nin bu kategoriye girecek
iceriginin olmadig1 anlagilmaktadir. Avrupa 4 dizi ile en fazla aksiyon dizi yapimina
sahip cografya olarak karsimiza ¢ikarken, onu 3’er diziyle Kuzey Amerika ve Uzak
Dogu, 2 diziyle Latin Amerika ve 1’er diziyle Avustralya ve Asya takip etmektedir.

Bilimkurgu dizilerinde bas1 7 yapimla yine Kuzey Amerika ¢cekmektedir. 4
yapim Avrupa’ya, 1’er yapim Uzak Dogu ve Asya’ya aitken bu kategoride Latin
Amerika, Avustralya ve Afrika’dan yapimlara rastlanmamustir.

Yapimlar politik tiir baglaminda incelendiginde Kuzey Amerika ve Uzak
Dogu’nun 3’er yapima sahip oldugu goriilmektedir. 2 yapim Avrupa’dan, 1 yapim ise
Avustralya’dandir. Latin Amerika, Asya ve Afrika kitasina ait politik bir yapim yoktur.

Cocuk yapimlarinda Kuzey Amerika’dan 4, Avustralya’dan ise 2 yapim
mevcuttur. Avrupa, Afrika, Asya, Uzak Dogu ve Latin Amerika yapimlarinda ¢ocuklara
0zel yapimlara rastlanmamustir.

Gergek Hayat kategorisine yerlesen dizi yapimlar1 yalnizca Kuzey Amerika,
Avrupa ve Latin Amerika kitasina aittir. Kuzey Amerika 3, Avrupa ve Latin Amerika
ise 1’er yapima sahiptir. Uzak Dogu, Asya, Avustralya ve Afrika kitalarinda baskin bir
gercek hayat kurgusu yer almamaktadir. Pembe dizi tiiriindeki dizilerin bolgesel
dagilmma goéz atildiginda, 1 yapimin Kuzey Amerika’ya digerinin ise Latin
Amerika’ya ait oldugu anlasilmaktadir.

Dizi filmlerin yapim ve dagitim sirketleri agisindan hala Bati merkezli oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Fakat Bati’dan sonra Uzak Dogu’nun da 6nemli bir yere sahip
oldugu anlasilmaktadir. Kiiltiiriin kiiresellesmesi ya da diinyanin belirli kiiltiirel yapilar
dogrultusunda kiiresellesmesi/evrensellesmesi hala, yakin tarihte de oldugu gibi Bati
hegemonyasinda gerceklesmektedir. Fakat ¢alisma, Uzak Dogu’yu genel olarak Kuzey
Amerika ve Avrupa’dan sonra {i¢iincii siraya yerlestiren verilere ulasmistir. Bu da Uzak
Dogu’nun yaratici endiistriler iizerinden hareketlenmeye basladig1 ve yavas yavas kendi
kiiltiiriinii kiiresellestirdigi seklinde yorumlanabilir. Ozelikle Giiney Kore menseili K-

pop hareketi de bu ¢alismada Uzak Dogu’ya iliskin verileri destekler niteliktedir.
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4.3. Netflix Tiirkiye Dizilerinin Icerik Olarak Beslendigi Yapilar ve
Gerceklik/Giindelik Hayat Diizeyi

Orneklem dahilindeki 205 dizi iitopya, distopya, giindelik hayat, ge¢mis yasam,
suc ve tarih olmak {izere 5 kategori altinda analiz edilmis ve Grafik 6’daki sonuclara
ulagilmigtir. Tiirsel olarak birden fazla yapiyr diisiindiiren yapimlarda baskin olarak
anlatilan yapi, analiz i¢in secilmis ve ¢alisma bu baglamda yliriitilmiistiir. Bu analiz
kategorisiyle, dizilerin genel olarak toplumsal yasamin neresine ve ne sekilde
konumlandig1 ya da konumlanip konumlanmadigi tespit edilmeye calisilmistir. Boylece
yaratict endiistrilerin eglence sektorli lizerinden temellendirmeye calistiklarn kiiltiirel

hareketlerin uzami tespit edilmek istenmistir.
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Grafik 6. Netflix Tiirkiye dizilerinin igerik olarak beslendigi yapilar/uzamlar.

Grafik 6 incelendiginde giindelik hayat temasinin %49,79 (n=118) oraniyla bir
iistiinliige sahip oldugu goriilmektedir. Hayatin i¢cinden bir kesiti ifade eden giindelik
hayat temasi, iilkelerin kendi kiiltlirlerine ait unsurlar1 en kolay sekilde sunabilecegi bir
ortama olanak tanimaktadir. Su¢ temasinin baskin oldugu dizilerin oranm1 %22,48’dir
(n=54) ve oran olarak ikinci siraya yerlesmektedir. Su¢ temasina kodlanan diziler
fiziksel ve zihinsel siddet igeren yapimlardir. Ugiincii sirada yer alan iitopya temasi
%11,81’lik (n=28) bir orana sahiptir ve bu tema, olaganiistii kisiler ve olaylarin yer

aldig1 ve olumlu veya ndtr durumlart isleyen yapimlari ifade etmektedir. Distopya
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temasi ise iitopyanin karsiti olarak felaket senaryolarinin yer aldigi, olumsuzluklarin
biiyiik bir yogunluga sahip oldugu yapimlardan olugmakta ve %10,13’liikk (n=24) bir yer
teskil etmektedir. Geri kalan diger iki temanin orani ise sOyledir: Gegmis Yasamlar
%2,95 (n=7); Tarih %2,53 (n=6). Ge¢mis yasami konu alan dizilerde dnemli olan,
bolgesel bir tarih degil, dizinin gectigi zamanin gegmis bir zaman olmasidir. Tarihten
beslenen dizilerde ise onemli olan belirli bir bolgenin belirli bir tarihi donemini

anlatmasidir.
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Grafik 7. Giindelik hayat temal1 yapimlarin bolgesel goriintimii.

Grafik 7 incelendiginde Kuzey Amerika’nin bu kategoride %43,22 (n=51) orani
ile ¢ok baskin bir konuma sahip oldugu goriilmektedir. Bu temada 6nemli olan,
bahsedilen gilindelik yasamin kimin kiiltiiriinden beslendigini goriiniir kilmaktir. Bu
minvalde Amerikan tarzi yasamlarin yapimlarda énemli bir yer teskil ettigi sdylenebilir.
Kuzey Amerika’y1 %22,03 (n=26) ile Avrupa ve ona yakin olarak %20,34 (n=24) ile
Uzak Dogu izlemektedir. Avrupa ve Uzak Dogu kiiltiirlerinin aktarimi da diinyanin geri
kalanina gore kolaylagsa da Kuzey Amerika’nin yine de gerisinde kalmaktadir. %6,78
(n=8) ile Latin Amerika, %4,24 (n=5) ile Asya, %2,54 (n=3) ile Avustralya ve %0,85

ile Afrika kitalarindan yapimlar bu kategoride anlamli diizeyde olmasa da mevcuttur.
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Grafik 8. Sug temal1 yapimlarin bolgesel goriiniimii.

Grafik 8 incelendiginde su¢ temasinda Avrupa’nin %42,59 (n=23) ile en yiiksek
orana sahip oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu temanimn Avrupa’daki iistiinliigiiniin biiytlik
Ol¢iide polisiye igeriklerden kaynaklandigi anlasilabilmektedir. Avrupa’yr %33,33
(n=18) ile Kuzey Amerika izlemektedir ve diinyanin geri kalanina gore kiyaslandiginda
yine ¢ok yiiksek bir ylizdeye sahiptir. Uzak Dogu, Latin Amerika, Asya ve Afrika
%5,56 (n=3) oraninda su¢ temali yapima sahipken Avustralya’nin bu baglamdaki

yapimlarinin oran1 %1,85°te (n=1) kalmaktadir.
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Grafik 9. Utopya temali yapimlarin bdlgesel goriiniimii.

Grafik 9 incelendiginde Kuzey Amerika’nin %35,71 (n=10) ve Avrupa’nin
%32,14 (n=9) orana sahip olarak sirasiyla birinci ve ikinci sirada yer aldiklari
goriilmektedir. Bat1 olarak adlandirabilecegimiz bu iki kitanin kendi {itopik evrenini
olusturmak konusunda yaratic1 endiistriler iizerinde bir giicli ellerinde bulundurduklar
sOylenebilir. Bu veriler, Bati’'nin kendi {itopyasim1 diinyaya yaydigi seklinde
yorumlanabilir. Ucgiincii olarak Uzak Dogu %17,86’lik (n=5) bir orana sahipken,
%10,71 (n=3) ile Avustralya ve %3,57 (n=1) ile Latin Amerika takip etmektedir. Asya

ve Afrika kitalarindaki yapimlarda iitopya temali i¢erik yer almamaktadir.
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Grafik 10. Distopya temali yapimlarin bolgesel goriiniimii.

Grafik 10 incelendiginde Kuzey Amerika’nin %62,5’lik (n=15) bir oranla
distopya temasinda ciddi bir hakimiyete sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Kuzey
Amerika boylece kendine has felaket senaryolarin1 uluslararasi bir platformda sunma
imkanina kolay bir yoldan ulagmig goriinmektedir. Kuzey Amerika’y1, Avrupa %12,5
(n=3), Latin Amerika ve Asya %8,33 (n=2), Avustralya ve Afrika %4,17 (n=1) oraniyla
takip etmektedir ve tim bolgelerin  toplam1  Kuzey Amerika’nin oranina

ulagsamamaktadir. Uzak Dogu menseili distopik yapim ise mevcut degildir.
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Grafik 11. Ge¢gmis yasam temal1 yapimlarin bolgesel goriiniimii.

Grafik 11 incelendiginde, ge¢mis yasam temali yapimlarin bolgesel olarak
dengeli dagildig1 goriilmektedir. Uzak Dogu 3 yapimla %42,86, Avrupa 2 yapimla
%28,57, Kuzey Amerika ve Latin Amerika 1’er yapimla %14,29 oranina sahiptir.
Grafikte Uzak Dogu kiiltiiriiniin ge¢misini aktaran yapimlar oldugu goriilse de oranlar
arasinda anlamli bir fark yoktur. Asya, Avustralya ve Afrika ise bu temaya dahil olacak

herhangi bir yapima sahip degildir.
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Grafik 12. Tarih temali yapimlarin bolgesel goriiniimii.

Grafik 12’ye gore 6 tarih temali yapimin 4’0 Avrupa yapimidir ve %66,67
oranina sahiptir. Oransal olarak bakildiginda Avrupa, tarih aktarimi agisindan One
cikmaktadir. Diger 2 yapim ise her ikisi de birer yapima sahip olacak sekilde %16,67
oranlar1 ile Uzak Dogu ve Kuzey Amerika’ya aittir. Uzak Dogu, Asya, Afrika ve
Avustralya’nin tarih temali yapimi yoktur.

Tim temalar1 bir biitiin olarak, gercek¢i kurmaca ve gergekiistiililk seklinde
ikiye ayirmak olanakhidir. Bu, dizilerin genel olarak yasam pratiklerine denk diisiip
diismedigini gostermesi acisindan Onem tagimaktadir. Netflix Tiirkiye dizilerinde
gercekei kurmaca ve gergekiistiilik diizeyleri arasinda anlamli fark vardir. Farkli
temalara ayrilan igeriklerin biiylik bir oranda ger¢ek¢i kurmaca seklinde oldugu, diistik
bir oranda ise gercekiistiiliik barindirdig1 anlagilmaktadir. Bu baglamdaki veriler Grafik

13’te yer almaktadir.
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Grafik 13. Netflix Tiirkiye dizilerinin gergeklik-gercekdistiiliik diizeyi.

Grafik 13, yapimlarin %79,02°1ik (n=162) gibi yiiksek bir oranda giindelik
yasamdan beslendigini gdstermektedir. 9%20,98’lik (n=43) bir kisminin beslendigi
kaynak ise gercekiistii durumlardir. Gergek¢i kurmaca diizeyinin azimsanamayacak
kadar yiliksek olmasi, iilkelerin sundugu igeriklerde kiiltiirel vurgunun gergek hayattan
alintilanarak anlatilmak istendigini akla getirmektedir. Gergekiistii yapimlarin ise
Grafik 12 ve Grafik 13’ten de anlasilacag1 lizere Kuzey Amerika ve Avrupa’da
yogunluk kazandigi goriilmektedir. Bu durum, Bati disinda kalan iilkelere Bati’nin,
kendi gercekligini ya da gilindelik yasam pratiklerini kurgu yoluyla ve yaratict endiistri

araciligiyla yaydiginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

4.4. Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Fiziksel/Cografi Mekan Olarak Bdalgesel
Goriinilm

Gilinlimiizde yerel yonetimlerin bir¢ogu, kiiltiir endiistrisi ve yaratici endiistri
calismalarinin fiziksel mekanin olumlu algilanmasi ve bolgesel kimlik olusumu
konusunda destekleyici bir role sahip oldugu goriisiindedir. Kiiltiir tabanli olarak yeni
yatirimlar yaparak bolgesel kalkinma imkanlar1 gelistirmeyi hedefleyen yoneticilere
gore kiiltiir, sektorel bir nitelik kazanmistir. Yaraticilik ve yenilik firsatlarinin takip
edilerek uluslararasi politika ve uygulamalarin desteklenmesinin istthdam saglayacag:

diisiiniilmektedir. (Gokgen Diindar, 2016: 250-251).



89

Orneklem kapsaminda yer alan 205 yapimda toplamda 222 mekan tespit
edilmistir. Yapilan analiz sonucunda yaratilan mekan algisinin yapim sirketlerinin,
cografi bolge olarak ticari goriiniimden farkli oldugu gozlemlenmistir. Cografi mekan
olarak uzay ve sitcom temalarinin islendigi yapimlar Kuzey Amerika yapimlari olarak
kabul edilse de fiziksel goriiniim olarak Avrupa’nin gerisinde kaldig1 ve yapimlarin geri
kalaninin agirlikli olarak diger cografyalardan kaynagini aldigr anlagilmistir. Kuzey
Amerika yapimlar1 kurgusal mekan olarak {ilkelerin kendi cografyalarini kabul etse dahi
kiiltiir ve yagam tarzin1 kendi kiiltiiriine gore olusturabilme giiciinii hala elinde tutuyor
goriinmektedir. Bagka bir anlatimla, yapimlarin geneli cografi mekan olarak Kuzey

Amerika olmasa da kiiltiir olarak Kuzey Amerika’dir. ilgili veriler Grafik 14’te yer

almaktadir.
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Grafik 14. Netflix Tiirkiye dizilerinin fiziksel/cografi mekan olarak bolgesel goriiniimii.

Grafik 14’e gore Avrupa %30,63 (n=68) orani ile dizi mekani olarak segilen
temel cografi mekandir. Avrupa’y1 %22,9 (n=51) ile Kuzey Amerika takip etmektedir.
Ugiincii sirada %17,12 (n=38) ile Uzak Dogu yer almaktadir. Latin Amerika’nin pay1
%10,81 (n=24), Asya’nin %4,5’tir (n=10). Altinc1 sirada yer alan sitcom mekanlarinin
hepsi Kuzey Amerika yapimli dizilerdir, ancak mekanin algt diizeyi farkli oldugu igin
ayrt konumlandirilmistir ve %3,6’lik (n=8) bir orana sahiptir. Bunu %2,7 (n=6) ile

Afrika izlemektedir. Toplam 5 yapimda mekana dair fikir verici normlara
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rastlanamamistir ve bu yapimlar belirsiz olarak kodlanmistir ve oran1 %2,25’tir. Bundan
bagimsiz olarak ayr1 5 yapimin da kurgusal oldugu tespit edilmistir ve yine 9%2,25’lik
bir orana sahiptir. %1,8 (n=4) oraninda yapim Avustralya’da, %1,35 (n=3) oraninda
yapim ise uzayda ge¢mektedir.

Verilerden de anlasilacag iizere, yapim sirketi diizeyinde en yiiksek orana sahip
olan Kuzey Amerika yapimlart iken, durum, mekan algis1 baglaminda irdelendiginde,
onemli Olclide olmasa da degistigi gozlenmektedir. Buradan anlasilacagi iizere
Netflix’in Kuzey Amerika merkezli yapisi, diger iilkelerin bagimsizlasarak 06zgiin
igerikler iiretebilmesine engel gibi goriinmektedir.

Netflix’in sagladig1 gorsel uzamin stirekliligi, Bat1 toplumlarimi biiyiik 6l¢iide
destekler. Netflix Bat1 insaninin idrak seviyesini toplumsal diizeyde canli tutar ve bunu
destekler. McLuhan’in (2019: 45) da ifade ettigi gibi, Bati insan1 bilincini gorsel
uzamda olusturur ve her seyi gorsel algilar. Bu baglamda yaratic1 endiistrilerin eglence
endiistrisi lizerinden kendi kiiltiir cografyalarim1 6n plana ¢ikardigim1i ve bunu
destekledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Gerek fiziksel/somut gerekse soyut
mekanlar olsun, genel baglamda yapimlarin hareket alani, yaratici endiistrilerin bizzat
gelistigi  cografyalardir. Hem gercek¢i kurmaca olan yapimlarin hem de
gercekiistiiciiliik iceren yapimlarin cografi mekani, verilerden de anlasilacagi tizere hala
Batr’dir. Fakat Uzak Dogu’nun da bu baglamda yavas yavas hareketlendigini soylemek
gerekmektedir.

4.5. Netflix Tiirkiye Dizi Yapimlarinda Baskin Kiiltiiriin Goriiniimii

Yiiriiyen kaldirimlarin kenarlarindaki diikkanlar,

diinyanin biitiin sehirlerinde ayni mallart satiyorlard.

Bu gece her sehirde, yanindan gegtigi insanlarin

tiimii birbirine benziyor, ayni seyleri giyiniyorlardi.

Onlar artik Amerikali, Alman, Misirli degil; sadece Diinyalilard.
Larry Niven — Halka Diinya (1970)

Kiiresellesme ve kitle iletisim araglarinin geligimi sinirlart kaldirirken, toplumsal
ve kiiltiirel etkilesimi artirmistir. Bu durumun sonucunda ortaya ¢ikan kiiresel kiiltiir,
cografi bolgelerden veya fiziksel konumlardan bagimsiz olarak her yerde her seyin

benzerlik tagimasi veya ayni olmast durumunu ifade eder. Kiiltiiriin kiiresellesmesi
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durumu dizi yapimlarinda dikkat ¢eken, bireylerin hep ayni giyim tarzina, aym tip
aksesuarlara, ayni egyalara sahip olmasindan; benzer yapida konutlarda oturmalarindan
ve otomobillerin dahil simgesel degerinin degismemesinden anlagilmaktadir. Biiyiik ve
is1ltili konutlar zenginligin bir gostergesi olmaya devam etmektedir. Sehir yasantisi,
sokak goriinlimleri ve sehrin kus bakisi gorintiileri ciddi benzerlik tasimaktadir.
Kiiltiirel gondermeler siliklesmektedir (Rauner, 1997: 465).

Postmodernlik, giinlimiizde hala kapitalizm kavraminin anlasilmasi ile miimkiin
olmaktadir. “Bunun temelinde yatan sebep O6zel sermaye egemenliginde kurulan bir
diinya diizenidir. Ozellikle eglence sektdrii ve bos zaman aktiviteleri kapsayan
durumlarin 6zel sirketlerinin tekeline girmesi, postmodern diinya diizenini kapitalizmle
birlikte gelistirmektedir” (Bocock, 2005: 40). Dolayisiyla Bati’nin eglence sektoriinde
bulundugu konum, kiiresel boyutta etkili sonu¢lar dogurmaktadir ve toplumlarin yagam
tarzlarinda degisime neden olabilmektedir.

Batili yasam tarzi ifadesi kullanilirken anlatilmak istenen, modern ve
endiistrilesmis toplumlarin ontolojik ve bilgi temelli olarak olusturdugu yeni yasam
tarzi ve bunun giindelik yagam yansimalar1 anlatilmak istenmektedir. Bu durumda Batili
yasam tarzi geligsmiglik olarak algilanirken, Bati disinda kalan toplumlarin kendi 6z
varhi@ina ait cografi, kiiltiirel ve tarihi 6zelliklerinde degisiklige sebep olabilmektedir.
Bu durum da Batili degerlere gore yasamanin, arzu edilen yasam kosullarina ulagma
istegini ve bireyleri bunu amag edinmeye gotiirebilmektedir. (Zorlu, 2003: 4, 27)

Bilinen Batili yagam tarzi, kiiresel boyutta kiiltlirlere niifuz ederek bu kiiltiirlerin
kendi i¢inde farkli doniisiimlere ugramasina sebep olmustur. Ortaya ¢ikan sonug¢ bir
Bat1 yasantisindan ¢ok kendi varligini giin gectikge giiclendiren bir kiiresel kiiltiirdiir.
Diziler kiiltiiriin aktarilmasinda son derece onemli oldugundan, Bati kaynaklarinin
biiyiik bir agirliga sahip olmasi kiiltiirlerin Bati filtresinden gecerek kiiresel bir boyut
kazandigmi diisiindiirmektedir. Bunun sonucu olarak ortaya cikan sey ise farkli dis
goriintislere sahip, farkli diller konusan kopyalanmis postmodern bireylerdir.

Arastirma kapsaminda yapilan analizde, Netflix Tiirkiye platformunda yer alip
orneklem kapsamina dahil edilen 205 dizinin kategorileri kiiresel kiiltiir, Kuzey
Amerika kiiltiiri, Avrupa kiiltiirti, Latin kiiltiiri, Uzak Dogu kiiltiirli, Asya kiiltiirii ve
son olarak terdr kiiltiirii olarak alti kategoriye ayrilarak kodlanmustir. Kiiresel kiiltiir
kitalar ustii bir kategoriyi, Latin kiiltiirii ise hem Avrupa’nin Akdeniz kiiltiiriinii

yansitan iilkelerini hem de Latin Amerika kitasinda yer alan unsurlar1 barindirmaktadir.
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Grafik 15. Netflix Tiirkiye dizilerindeki baskin kiiltiir.

Grafik 15 incelendiginde “kiiresel kiiltiir” kategorisinin Kuzey Amerika’'nin
diger kategorilerdeki iistlinliiglinii geride biraktirdigi goriilmektedir. Kiiresel kiiltiir
%42,93’1liik bir oranla (n=88) en baskin kiiltiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiresel
kiiltiirii, %30,24 ile (n=62) Kuzey Amerika kiiltiirii takip etmektedir. Ugiincii sirada
%12,2 ile (n=25) Avrupa kiiltiirii yer alirken Latin kiiltiirii de %9,76 ile (n=20) Avrupa
kiiltliriine yakin seyretmektedir. Uzak Dogu yapimlar1 oransal ¢ergevede fazla goriinse
de kiiltiirel aktarimda %3,41°de kalarak (n=7) kiiltiirel baglamdan kopmustur. Asya
%0,98 (n=2) ve terdr kiiltiirleri %0,49 (n=1) kiiltlirii yayma konusunda olduk¢a zayif
kalirken ilk kategorilerde yer alan Avustralya ve Afrika’nin diziler kapsaminda

bakildiginda kiiltiirlerini yayma anlaminda gii¢lerinin olmadig1 anlasilmistir.
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Grafik 16. Netflix Tiirkiye dizilerindeki kiiresel kiiltiir kategorisinin bolgelere gore

dagilimi.

Kiiresel kiiltiir kategorisinde yer alan dizilerin boélgelere gore dagilimi
incelendiginde bu kiiltiirli besleyen en biiyiik unsurlarin yine Netflix Tiirkiye genelinde
en ¢ok icerik tireten ii¢ kiiltiir oldugu goriilmiistiir. Kategori birinciliginde %28,41 ile
(n=25) Uzak Dogu yer alirken, onu %26,14 (n=23) Avrupa takip etmekte, Kuzey
Amerika ise %25 ile (n=22) ligiincii sirada yer almaktadir. Latin Amerika, Avustralya,
Asya ve Afrika’nin ise etkisi diger lic bolgeye gore onemsiz kalmaktadir. Bu grafik
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Netflix Tiirkiye, icerik olarak Uzak Dogu kiiltiiriinii Bat1
kiiltiiriine nazaran az da olsa daha fazla irettigini gostermektedir. Bu, Tirkiye’nin
kiiresel kiiltiirii, klasik Bati’ya ilaveten Uzak Dogu tizerinden de deneyimledigi seklinde
yorumlanabilir.

Kiiresel kiiltiir kategorisine dahil edilen igeriklerde en c¢ok dikkat g¢eken,
iceriklerin biiyiik bir cogunlugunda iirlin yerlestirmeye yer verilmesi ve bu {irlinlerin de
hep Bati mengeli olmasi durumudur. Ayrica Bati’ya 6zgii olarak kabul edilen belirli
yasam tarzlarinin Bati’dan ¢ok daha vurgulu bir sekilde diger bolgelerde fark edilmesi
dikkat ¢ekmistir. Bir Giiney Kore yapiminda en iyi ¢ikolata olarak sunulan Belgika
menseli Godiva (bkz. Chocolate), Uzak Dogu yapimi bir dizinin tamamen Amerikan
futbolu {izerine kurulu olmasi (bkz. Jimmy), Ingilizlere ait bir spor olan kriketin bir
Asya yapiminda kendi yerel sporlartymis gibi sunulmasi (bkz. Selection Day) ve tenis
sporunun en dnemli brang olarak gosterilmesi bir tesadiif degildir. Iceriklerde yer yer

vurgulanan tenisteki en iyi atisin “Bat1 vurusu” adiyla anilmasi (bkz. The Prince of
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Tennis), en kaliteli miizik olarak “Bat1 miizigi” icra edilmesi (bkz. Hymn of Death) yine
Uzak Dogu yapimlarinda goriilmustiir.

Ornegin diinyanin bambaska cografi mekanlarma ait dizi igeriklerinin
birgogunda Mercedes, sayginlik simgesi seklinde ortak bir koda donilismiis durumdadir.
Mercedes’in yani sira Ford, Audi, Wolkswagen, Fiat, Jeep, Toyota, Volvo ve BMW
marka otomobiller biitiin kiiltiirlerin iceriklerinde baskin olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bunun yaninda Giiney Kore menseli KIA ve Hyundai marka otomobiller yalnizca
Giiney Kore yapimlarinda fark edilmistir. Ozellikle geng insanlarin yasam stilinin birer
parcast olarak vurgulanan Nike, Adidas, Converse, Skechers ve Reebok marka giyim
trinleri en ¢ok Uzak Dogu yapimlarinda olmak iizere, diinyanin biitiiniinde
goriilmiistiir. Bir diger dikkat ¢eken durum, ABD yapimi bir dizide rol alan Giiney
Koreli karakterlerin Starbucks bardagindan kahve i¢gmesi (bkz. Living with Yourself) ve
yine aynt ABD yapimi bir dizide Honda marka otomobilin taksi araci olarak
kullanilmasidir. Bu durum, kiiresel diizlemde goriilen Dogu-Bati ayrigsmasini ABD
acisindan gozle goriiliir bir sekilde gostermektedir.

Igeriklerin nasil sunuldugu, kiiltiirlerin benimsenmesi konusunda énemli bir
noktay1 olusturmaktadir. Akilda soru isareti birakmayacak denli benzer yapimlar, basit
bir anlatimla her yerde ayni sekilde sunulan igeriklerin bir sonucudur. Kiiltiirel
homojenlik, 6zgiinliikten uzaklig: ifade eder. Kiiltiirel anlamda homojenlik ise en ¢ok
postmodernlige dayanir; postmodernlik, bir akim olarak, kendini daha basit gérme
egiliminde olup genel olarak modernligin yarattig1 kuralcilifin ve karmasanin {istiine
cikmay1 hedefler (Harvey, 2010: 136). Kendine 6zgii igerikler ise kiiltiirlerin net olarak
belirgin oldugu iceriklerdir ve postmodernlikle harmanlanan diinya kiiltiiriinden gorece
aynidirlar.

Postmodernlik, seylestirmelerin ve ayristirmalarin kabul edilmesini, maskeleme
ve istlii kapali islemlerin yerel, bolgesel ve ulusal boyutta kabul gormesini ve
yiiceltilmesini istemektedir (Harvey, 2016: 138). Buradaki dizilerde de aslinda
kiiltiirlerin i¢ ige gecmesi gibi bir durum s6z konusudur ve postmodernizmin
dayandirdig1 evrensellik 6n plana ¢ikar. Kiiltiirlerarasi iletigim ya da etkilesim olarak da
yorumlanabilecek olan durum kendisini gostermektedir. Netflix Tirkiye icerikleri,
Ozglinliikten, yani belirli bir bolge kiiltiirline dayanmaktan daha ziyade karma ya da
postmodern bir kiiltiirel aktarim yapar goriinmektedirler. Bu baglamdaki veriler Grafik

16’da yer almaktadir.
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Grafik 17. Netflix Tiirkiye dizilerinde kiiltiirii sunma sekli.

Grafik 17 incelendiginde, kiiltiiriin %75,61 (n=155) oraninda homojen, %24,39
(n=50) oraninda ise Ozgln, yani bolgesel Kkiiltiirlerin sunuldugu anlasilmaktadir.
Homojenligin oransal olarak yiiksekligi hem kiiresel kiiltiir iceriklerinden hem de
Kuzey Amerika yapimlarinin fazlaligindan kaynaklanmaktadir. Aslinda Kuzey Amerika
iilkelerinin kiiltiirel olarak homojen olmasi da yine bdylesi bir tablonun olusmasina
neden olmus olabilir. Kendine 6zgiiliik s6z konusu oldugunda ise ortaya Grafik 18’deki

sonuglar ¢ikmaktadir.
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Grafik 18. Netflix Tiirkiye dizilerindeki 6zgiinliigiin bdlgesel goriiniimii.

Avrupa yapimlar1 kendi iginde %52 (n=26) gibi yiiksek bir oranla 6zgiinliik
kategorisinde ilk sirada yer almaktadir. Grafik 18’deki veriler, diger iilke yapimlarinin
Avrupa yapimlar1 kadar 6zgiinliige sahip olmadigina isaret etmektedir. Bu baglamda
Kuzey Amerika %22 (n=11), Uzak Dogu %14 (n=7), Asya %6 (n=3), Latin Amerika
%4 (n=2), Afrika %2 (n=1) oranlarina sahiptir.

Kiiltiirel 6zgiiliiglin Avrupa, Kuzey Amerika ve Uzak Dogu gibi cografyalarin
kiiltiirlerinden olusturularak Netflix Tiirkiye araciligiyla Tirkiye’ye aktarilmasi, yaratici
endiistrilerin, cografi olarak gelistigi iilkelerin kiiltiirlerini tecimsel bir mantikla diger
iilkelere yaydiklarina isaret etmektedir. Bagka bir anlatimla yaratici endiistrileri elinde
tutan cografyalar, bu yolla kendi kiiltiirlerini pazarlamakta ve bdylece de kendi

kiiltiirlerini giderek diinya kiiltlirtine dontigtiirmektedirler.

4.6. Netflix Tiirkiye Dizilerindeki Giic Iliskilerinin Temsili ve Bireyin Konumu

Bireyin kendini bir varlik olarak konumlandirma c¢abasi, “ben” demeyi
O0grenmesi ile baslamistir. Bati toplumlarinda daha belirgin bir sekilde goriilen bu biling,
ilkel denilebilecek insanlarda bu denli fazla degildir. Bireyselligi bir giic gostergesi
olarak sunan Bati uygarligi, kiiresel boyutta bir model niteligi tasimaktadir.

(Horkheimer, 2018: 153, 154)
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Tipki televizyon yayinlarinin takip edilmesi gibi dijital medyanin dizi igerikleri
de bireyin dis diinya ile olan baglantisin1 saglar. Bati uygarliginin varligini tesis eden
gorsellik ve ses diinyasi sayesinde bireyler bu yayinlar1 benimser ve hatta bunlar
bireylerin uzantis1 haline gelir. Diziler, bireylerin bir seye sahit oluyormus gibi
hissetmesini saglayarak onlarin aktif bir konumdaymis gibi diisiinmelerine sebep olur
ve boylece birey aktif bir sekilde Bati1 yagam tarzinin i¢inde kendini bulur. (McLuhan,
2018: 125)

Arastirma kapsaminda incelenen 205 yapim, biiyilik bir oranda Kuzey Amerika
ve Avrupa kaynaklidir ve bu da yapimlar araciliiyla bireyin Bati diisiincesi ekseninde
konumlandirildigina isaret etmektedir. Bu durum kapitalizmin bireyi yalnizlagtirmasi ve
toplumsal yasamdan uzaklastirmasi gibi bir eksende cereyan etmektedir. Bu baslik
altinda yapimlarin bireyi ne sekilde konumlandirdiklarini ortaya koyabilmek icin 4
temel kategori olusturulmustur. Bu kategoriler soyledir: Gii¢ Dengesi, Bireysellik-
Kolektivizm, Ayristiricilik, Siddeti Sunma Sekli.

4.6.1. Yapimlardaki Gii¢c Dengesi ve Bireysellik-Kolektivizm Goriiniimii

Netflix Tiirkiye icerikleri, giic dengesi (Grafik 19) baglaminda incelendiginde,
yapimlarin biiyiik oranda bireyi esitlik zemininden uzaklastirarak bireysel anlamda giic
merkezi haline getirerek sundugu dikkat ¢ekmektedir. Esitlik vurgusu ise oldukga diistik

diizeyde kalmaktadir.
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Grafik 19. Netflix Tiirkiye yapimlarinin bireysel anlamda gii¢ dengesi goriiniimii.

Grafik 19 ve Grafik 20 birlikte ele alindiginda ortaya ¢ikan sonug¢ neredeyse
aymidir. Dizilerde goriilen yasam tarzi biiylik oranda bireyi yasamin merkezi olarak
konumlandirmaktadir. Aile bagi, devlet veya grup aidiyeti gdzlenmemekte; aksine
bireyin her durumda kendi basina hareket etmesi gerektigi diisiincesi iiretilmektedir.
Grafik 19’a gore %90,73 (n=186) oraninda giic merkezli bir toplumsal diizen
mevcuttur. Grafik 20’ye gore de %90,24’liikk (n=185) bir oran ile birey tiimiiyle yalniz
bir yasama konumlandirilmistir. Buna karsin esitlik vurgusu ve kolektivizm Grafik 19’a

gore yalnizca %9,27 (n=19); Grafik 20’ye gore ise yalnizca %9,76 (n=20)’dur.
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Grafik 20: Netflix Tiirkiye dizilerinin bireysellik-kolektivizmin goriiniimii.

4.6.2. Yapimlardaki Ayristirict Unsurlarim Goriiniimii

Dizilerdeki ayristirict unsurlar incelendiginde Grafik 21°e ulasilmaktadir. Bu
grafik incelendiginde, bireyin %74,63 (n=153) oraninda ayristirildigr/yalhitildigi ve
birlikte yasam Kkiiltiirlinden uzaklastirilarak sunuldugu gézlemlenmektedir. Karakterler
kendi yasam alanlarinin i¢inde dahi ayristirict tutumlara maruz birakilmaktadirlar. Geri

kalan %25,37’lik (n=52) kisimda ise ayristirict tutumlara rastlanmamustir.
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Grafik 21. Netflix Tiirkiye dizilerinin ayristiricilik agisindan goriintimii.

4.6.3. Yapimlardaki Siddetin Sunum Sekli

Netflix Tiirkiye dizilerinde siddet igerikli yapimlarin sayisi oldukga yiiksektir.
Bu diziler siddeti ya acik ya da dolayli-ortilk bigimde sunmaktadir. Bu kategoride
normallestirici kategorisine giren yapimlar, giicii ve siddeti normallestirerek ya da
siradanlastirarak sunan yapimlar: ifade etmekte, genel olarak da yliksek oranda fiziksel
siddet ve kanli goriintiiler igermektedir. Giicii estetik sunan yapimlarda ise gii¢ ve siddet
sezgi yolu ile aktarilmakta, rahatsiz edici goriintiilerden kacinilmaktadir. Bu baglamda
Grafik 22 incelendiginde yapimlarin %54,15°lik (111) bir kismmin giici ve siddeti
normallestirici bi¢imde sundugu, geriye kalan %45,85°1ik (94) bir kisimda ise siddet ve
giicilin estetize edilerek sunuldugu goriilmektedir.

Bu, giinlimiizde yasamin her diizeyindeki siddeti ve siddetin normallestirilmesini
anlamli kilmaktadir. Hem gergek giindelik yasamda hem de kurgusal gergeklik olan
eglence alaninda siirekli bir siddet vardir. Bireyin siddet tutumu kurgusal gerceklige
yansidigt ya da kurgusal gergekligin barindirdigi siddetin gilindelik gergeklige

dontstiigii seklinde icinden ¢ikilamaz bir ikileme isaret eder gibidir.
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Grafik 22. Netflix Tiirkiye dizilerinin siddeti sunma sekli agisindan goriintimii.

Gortintiilerin her biri dogrudan seyirciye ulasmakta ve bireyi bir perde haline
getirmektedir. Dizi karakterleri ve hayatin1 herhangi bir calisma cabasi giitmeden
stirdiiren kimselerin, toplumsal tabakada uyandirdigi Oykiinme istegi de bireyi giin
gectikce daha pasif bir hale getirmektedir. Ancak bu durum kimi zaman bireyi
rahatlatip, kendi olma ¢abasina girmeden pasiflesmesine sebep olur, ¢iinkii artik buna
gerek kalmamustir. Bireylerin film kahramanlarinda, dizi karakterlerinde gordiikleri
yasam tarzi ve durus, onlarin giindelik yasantisinda kullanabilecegi ve kendiymis gibi
hissedebilecegi birer sablon haline gelir. Bdylece biitiin goriintiiler bireyde baslar ve
bireyde sonlanir. (Adorno, Horkheimer, 2014: 207; McLuhan, 2018: 125)

Yaratic1 endiistri ¢aligmalari ise aktif bir birey vaat etmekte ve bireyin toplumsal
yasamda Onemli bir aktore doniiserek kiiltiir endiistrisinin soyut kiiltiir yaklagimidan
uzaklasip bireysel bir iiretkenlige ulasacagini savunmaktadir. Yeni medya araglarinin
interaktif dogasinda ortaya ¢ikan izlenme oranlari, takip¢i ve begeni sayilari buna 6rnek
olarak kabul edilmektedir. (Demir, 2014: 92, 101). Ancak bireyin geldigi nokta,
baslangi¢ noktasindan uzak goriinmektedir.

“Kiiltiir endiistrisinin bireyselligi bu kadar basarili bigimde istedigi gibi
kullanabilmesinin baslica nedeni, toplumun bu kirillganligin1 6teden beri onun i¢inde
yeniden Tretiliyor olmasidir” (Adorno, Horkheimer, 2014: 207). Yaratici endiistri

faaliyetleri ise bu kirilganlhig1 degistirecek higbir sonu¢ yaratmadan mevcut durumu
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pekistiren durumlar ortaya cikarir. Netflix Tiirkiye platformunda yer alan ve calisma
yapilan iceriklerinin yarattigi ve siirekli vurguladigi bireysellik diisiincesi bireyi aktif bir
konumda tutmak yerine pasiflestirmeye odaklanir goériinmektedir. Bunun temelinde
kiiltiir endiistrisi ve bunun devami niteliginde goriinen yaratici endiistrilerin meydana

getirdigi bireysellik algis1 yatmaktadir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Adorno’nun kiiltlir endiistrisi ile ilgili yaptig1 calismalar, simdiye dek konu ile
alakal1 yapilmis olan caligmalara 151k tutar bir nitelige sahiptir. Cocuklugundan bu yana
sanatla i¢ i¢e biiyliyen Adorno, gergek sanatin icra edilisine tanik olmus ve kendi de
ayn1 sekilde sanat faaliyetlerinde bulunmustur. Miizik konusunda yaptig1 ¢calismalar ve
bulundugu cevreler sosyoloji ve felsefe konusunda yaptig1 caligmalarla bir biitiin i¢ginde
diisiiniildiiglinde kiiltiirin endiistrilesen yapisina dikkat ¢eken calismalara da yonelmis
olmasi sasirtic1 degildir.

Metalarin tahakkiimii, kapitalizm kiskacinda baska bir forma biiriinmiis ve sanat
yapitlar ile birlikte toplumsal yapinin biitiiniinde de seylesme olgusunun biiyiimesine
neden olmustur. Adorno, konu ile alakali daha 6nce yapilan ¢alismalardan farkli olarak
seylesmeyi birey ve toplum {iizerinden ele almistir. Bireyin toplumsal yasamda
karsilastig1 her “sey” farkli bir anlam kazanmistir ve toplumsal yasamin kendisi bile bir
ticari nesneye dontigmiistiir.

Kiiltiir enddistrisinin  yarattig1 ticarilestirmenin temelinde biiylik dlgiide
finansman sorunu yatmaktadir. S6z gelimi bir filmin yapilmasi i¢in 6denmesi gereken
bedelin biiylimesi bir biitge sorununu beraberinde getirmis ve bu da yapimcilarin
kendilerinden bagimsiz finans kaynaklarina yonelmesine neden olmustur. Finansal
giiclinii kendi yapisindan elde edemeyen filmlerin belirli bir kiiltiirden bagimsiz olarak
aktarilabilecegi de diisiinlilememektedir.

Yapim sirketleri kendi kiiltiirinden bagimsiz olarak icerik yansitmaktan uzaktir.
Kendi kiiltiirii kendi filtresini olusturur ve destek verdigi her bir sanat faaliyeti artik
sadece ismen “sanat” olarak nitelenebilir. Ortaya ¢ikan sonug, yapim sirketlerinin
gérmeyi arzu ettigi yasam tarzini izleyicinin Oniine sermek ve bu yogunlagma ile
toplumsal yapinin igine etki etmektir.

Adorno ve Horkheimer’in ilk kez 1947 yilinda Amsterdam’da yayimladigi
Aydinlanmanin Diyalektigi eseri, o zamandan itibaren kiiltiiriin i¢inde kaldigi durumu
anlatan en onemli eserlerden biri olmustur. Ozellikle eserin iginde yer alan kiiltiir
endiistrisinin son kisminda, acik bir sekilde, yaraticiligin 6ldiiglinden bahsedilmektedir.

Onlara gore o tarihten sonra higbir yaratici1 faaliyet olmayacaktir, kiiltiir endiistrisi her
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seyi ablukaya almistir ve onlarin temellendirdigi bu diisiince “yaratict endiistri”
kavramina zemin hazirlamstir.

Aradan yillar gectikten sonra yaratict endiistri kavramimnin gegtigi ilk belgelere
rastlanmis ve akabinde ardi arkasi kesilmeden calismalar siirmiistiir. Avustralya
hiikiimetinin devlet yapilanmasinin i¢inde yapilan bir calismada “yaratict halk™ ifadesini
kullanmasi, kavrami biiylik Ol¢lide Anglosakson kiiltiirliniin bir yansimasi haline
getirmistir. Bagta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere, Avrupa, Kanada, Avustralya
ve Yeni Zelanda’y1 iceren Anglosakson kiiltiirii yaratic1 endiistri kavraminin kiiltiirel
yansimasidir. Avustralya’da yapilan ¢alismalar sonrasinda 6zellikle Amerika Birlesik
Devletleri ve Ingiltere’de konu ile alakali ¢alismalar agirlik kazanmistir.

Kiiltlir endiistrisini ve ardindan yaratic1 endiistrileri giiglendiren en biiyiik unsur
medyanin Bati yoniinde daha gelismis olmasidir. Dolayisi ile Bati giicii, diinyaya
yayilma egilimine girmektedir. Ozellikle de gorsel uzamda varligim giiclendiren Bati,
kendi kiiltiirii merkezinde bir diinya sunmaya ¢alismakta ve ¢alismalarini buna yonelik
yapmaktadir. Kiiltlir endiistrisi ve yaratici endiistri kavramlarinin ayrimi da bu kiiltiirel
ayrimda yatmaktadir. Yaraticit endiistrilerin kavramsal niteligi kiiltlirleri kodlanabilir
nesnelere daha sistematik olarak doniistiirmistiir. Artik s6z konusu olan sadece sanat
yapitlar1 degil, bir toplumun biitiin bir yasam bi¢imidir. Yaratict endiistri kavrami artik,
endiistrilesen kiiltiiriin ticari hareketidir.

Yaratict endiistri kavrami Bat1 kaynakli bir kavram oldugundan, kavramin ne
oldugunun anlasilmas: konusunda yapilan calismalar da genel olarak Bati1 kaynakli
olmustur. Ozellikle yildan yila yaratici ekonomi ve yaratici endiistrilerle ilgili rapor
yaymlayan UNESCO ve UNCTAD, Bati kokenli birer kurulustur. Yaratici endiistri
faaliyetlerinin sistematik bir sekilde anlasilmasi icin ortaya konan modellemeler de
ayrica DCMS (Ingiltere Dijital, Kiiltiir, Medya ve Spor Departmani), WIPO (Diinya
Fikri Miilkiyet Orgiitii), Americans for the Art (Sanat i¢in Amerikalilar), KEA Avrupa
Isleri ve NESTA (Ulusal Bilim Teknoloji ve Sanat Vakfi) tarafindan ortaya konmus
caligsmalardir ve biitiin bu kuruluslar Bati merkezli kuruluslardir.

Tiim bu durum, yaratic1 endiistri kavraminin Bat1 ekseninde aragsallastirildigini
gostermektedir. Yaratic1 endiistriler alaninda faaliyet gosteren kuruluslarin yiiksek bir
oranda Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da yer almasi tesadiifi degildir. Ozellikle
eglence sektoriinde ¢okca faaliyette bulunan Bati, diinyanin geri kalanini1 eglendirirken

kendi kiiltiiriinii diledigi gibi yansitma imkan1 bulmaktadir.
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Bu aragsallagsmanin son zamanlarda en biiyiik giicii Netflix olmustur. Netflix,
cok cesitli odilli dizileri, filmleri, belgeselleri ve daha fazlasim1 kullanicilarinin
internete baglh binlerce cihaz ilizerinden izlemesini saglayan ABD merkezli bir yaym
hizmetidir. Bir yaratic1 endiistri olarak konumlanan Netflix igeriklerine erisim imkani
saglanirken herhangi bir reklamla karsilasilmaz ve platform igerikleri olan dizi, film,
belgesel ve programlar sinirsiz olarak kesfe sunulur. Apple, Amazon, Disney, Marvel,
Fortnite ve Youtube gibi platformlar1 kendine rakip olarak gordiigiinii ifade eden
Netflix, simdiden bu pazarda oldukc¢a biiyilk bir paya sahip. Parrot Analizlerinin
Kiiresel Televizyon Talebi Raporu’na gore 2018 yilinda Netflix’in bulundugu pazardaki
oran1 %71’e denk gelmektedir.

Netflix yonetim yapilanmasi i¢in farkl: tilkelerde aglar olusturmustur. Bu durum,
tek merkezden yonetilen bir yapiya oranla daha esnek olabilmeyi saglarken sirketin,
sahip oldugu fiziksel yapilardan cok daha fazlasi oldugunu disiindiirmektedir.
Uluslararas1 bir yayin politikasi giiderek ve her iilke i¢in farklilagarak kullanict agini
genigleten Netflix, kiiltiirel {iretimini kiiresel bir noktaya getirmektedir. Ag
yapilanmasin1 Uzak Dogu iilkelerine de kaydirarak sebekelesen Netflix’in o bolgedeki
dijital biiyiime pastasindan payini almak istedigi de asikardir.

Netflix kullanicilarina dogrudan veya dolayli yolla mesaj gonderebildigi
durumlarda aslinda yalnizca bir seyir deneyiminden daha fazlasini vaat etmektedir. Bu
durum her kesime hitap edebilen ve hemen her konuda igerik iireten Netflix’in kendini
bir jenerik marka olarak konumlandirarak, sunmak istedigi kiiltiirii belirginlestirmeye
caligmaktadir. Dizi igeriklerinde yansitilan kiltiir gergek bir kiiltiir goriinlimiinden
uzaktir. Kiiresellesme ve postmodernlik biitiin yapimlar1 birbirine benzetmis, bunun
temelinde kiiresellesen bir kiiltiirel yap1 gozlenmistir. Bunun temelinde uluslararasi
arenada yaymlanan igeriklerin Netflix’in kendi yapisindan, yani Bati silizgecinden
gecmesinin yattigr diistiniilmektedir.

Bat1 disinda en ¢ok igerik iireten Uzak Dogu cografyasindan ¢ikan sonug ise
yine Bat1 temelli bir diinya yansimasini destekler niteliktedir. Uzak Dogu yapimlarinin
biiylik bir bolimii kendi kiiltiiriinden bagimsiz bir kiiltiir yansitmaktadir. Tamamen Bat1
olarak da adlandirilamayacak bir durumun ortaya ¢iktigi Uzak Dogu yapimlarinda
goriilen, bu yapimlarin temelinde yatan Bati diislincesidir. Asya, Afrika ve Latin
Amerika icerikleri kiiresellesen kiiltiir algis1 konusunda Uzak Dogu kadar yiiksek bir

orana sahip olmasa da onlarda da ortaya ¢ikan sonug ¢ok da farkli degildir.
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Netflix igerikleri, farkl kiiltiirlerin Bati’y1 nasil algiladigim1 ve kendi yasam
tarzin1 ona gore nasil sekillendirdigini géormek acisindan onemli bir platform haline
gelmistir. Dizi iceriklerinde rol alan oyuncular dahi genel olarak Bat1 kokenlidir. Netflix
bir Bat1 kurulusudur ve yansittigi kiiltiir de tamamziyla Bati temelli bir diinya kiiltiiriidiir.
Bu diisiinceyi, calismanin bulgulariyla genel olarak somutlagtirmakta fayda vardir.

Calismanin analizi baglaminda birkac temel noktaya deginecek olursak, Netflix
Tiirkiye dizilerinin yapim ve dagitim sirketlerinin biiylik bir ¢cogunlugu Bati menseili
sirketlerdir. Bu, bu calismada yaratici endiistri olarak ele aldigimiz Netflix’in ticari
anlamda, yani dizilerin iiretim agsamasinda harcanan emegin gelirinin ve giderinin yine
kendi bolgesine/cografyasina hizmet ettigini ortaya koymaktadir. Netflix Tiirkiye
tizerinden gelir elde eden yapim ve dagitim sirketleri biiyiik oranda Batilidir.

Netflix Tiirkiye, kurgusal dizi yapimlariyla kiiresel diizlemde bir kiiltiir
tiretmektedir, ki aslinda kiiresel sirketlerin bircogu yapilar1 geregi kiiresel diizlemde
cesitli kiiltlirler tiretmektedirler. Burada 6nemli olan, iiretilen kiiresel kiiltiiriin hangi
kiiltiiri temel/kaynak olarak aldigidir. Calismanin analizi, bu baglamda, yine Bati
kiiltiirtine isaret etmektedir. Uzak Dogu’nun da yavas yavas hareketlendigine iliskin
bulgular mevcut olsa da Netflix Tirkiye igerik agisindan, igerigin kiiltiirel 6zelligi
acisindan hala Bati merkezlidir. Kiiltiir endiistrisi ile bu baglamda tiimiiyle ortiisiir
gibidir. Her iki hareket de kendi kiiltiirel cografyasindan hareket ederek kendi
kiiltiirlerini diinya kiiltiirlerine doniistiirmektedirler.

Bireyi ya da toplumu konumlandirma sekli de ozellikle liberal bir ozellik
sergilemektedir. ABD merkezli olan Netflix’in Tiirkiye igeriklerinde, bireyi yalniz ve
giiclii bir sekilde islerken, onu aile ve toplum gibi yapilardan yalitir bicimde ele almis
gibidir. Rekabet olgusu hem dizilerin igeriginde hem de bireyin miicadelelerinde 6ne
cikmaktadir. Esitlik ve adalet gibi vurgularin yapimlarda iglenmesi anlamli diizeyde
degildir. Bu da yine kiiresel diizlemde yalniz, rekabet¢i ve toplumdan yalitilmis bir
birey algisinin kiiresellestirilmeye calisildigina isaret etmektedir.

Calismada incelenen igeriklerin gectigi fiziksel/cografi mekanlar, Avrupa ve
Kuzey Amerika’y1 oncelemektedir. Baska bir deyisle, filmlerdeki yasamlarin yasam
alanlan fiziksel olarak Avrupa ve Kuzey Amerika toplumlarinin yagam alanlaridir. Bu,
cografi mekanlarin kiiltiirel 6zellikleri dikkate alindiginda olduk¢a 6nemli bir veridir.
Netflix Tiirkiye dizi yapimlari, aslinda biitiinciil bir sekilde Bati tarzi bir yasam
kiiltiiriinii temellendirmeye calisiyor gibidir. Bunu, bireyi konumlandirma bi¢iminde

gormek de miimkiindiir.
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Netflix Tiirkiye’nin kurgusal dizilerine gerg¢ek¢i kurmaca ve gergekiistiiliik
acisindan goz atacak olursak, bu baglamda dizilerin genel olarak gercek¢i kurmaca bir
diinya aktardigini ama bunun kiiltiirel kaynaginin da yine yapim ve dagitim sirketlerinin
kiiltiirel cografyasiyla benzerlik gosterdigini sOyleyebiliriz. Burada yine Kkiiltiirel
aktarimin gercek¢i kurmaca diizeyinde, Uzak Dogu’da kismi bir hareketlenmeyle
birlikte Bati merkezli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica iitopya ve
distopya tiirleri de bu baglamda fikir vermektedir. Yapimlarda ¢ok fazla yer almasa da
mevcut iitopya ve distopya dizileri, Bati, 6zellikle ABD iitopyas1 ve distopyasidir, yani
ABD’nin kendi korkularin1 ve gérme bi¢imlerini icermektedir.

Calisma yaratic1 endiistrilerin, kiiltiir endiistrileriyle bir¢ok agidan Ortiistiigiinti
ortaya koymustur. Kiiltiir endiistrisinin iiretim ve tliketim mantigi, yaratict endiistrilerin
iiretim ve tiiketim mantifiyla aymdir. Uretim Bati’da yapilmakta ve diinyaya
pazarlanmaktadir. Bu, her iki kiiltiirel hareket i¢in de gecerlidir. Uretimlerin kiiltiirel
olarak ortamlar1 Bati iken, tiiketim olarak mekanlar1 diinyanin tiimtidiir. Her iki kiltiir
endiistrisi de kendi kaynaklarini {iretim malzemesi olarak aragsallastirmakta, ticari
unsura doniistiirmektedir. Bunun pazarhigini ise, diger bircok sanayi alaninda oldugu
gibi diinyanin her yerine yapmaktadir. Iletisim araglarindan biiyiik olgiide faydalanan
her iki kiiltiirel hareket de boylece tiiketimini diinyanin her yerinde yapmakta ve
kazancini kiiresel diizlemde elde etmektedir.

Yapilan ¢aligmanin sonucunda, Netflix platformu hakkinda yaratici endiistri
faaliyetleri kapsaminda daha fazla ¢calisma yapilmasinin yerinde olacagi diisiiniilmiistiir.
Calisma yapilan yillarin arasinda kategorik olarak ne kadar fark oldugunun anlasilmasi
onemlidir ve belirli yillar 6rnekleme dahil edilerek yillara gore kiiltiirel degisimin
goriilmesi yeni bir c¢alismanin konusu olabilir. Bolgesel olarak farkli pazarlara hitap
eden icerikler, nitel olarak daha detayli ¢alisilmali ve platformun bir yaratict endiistri

araci olarak ne kadar 6nemli oldugunun anlasilmasina 1s1k tutulmalidir.
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Tablo 4.

Dizi ve iilkeleri listesi ile izlenen icerik sayist.
# DiZi ADLARI DAGITIM SiRKETI
1 13 Commandments Belgika 1
2 1983 Polonya 1
3 45 rpm Ispanya 1
4 A Taiwanese Tale of Two Cities Tayvan 1
5 Abyys Giiney Kore 2
6 After Life Ingiltere 2
7 Aileye Hos Geldiniz Ispanya 1
8 Alexa&Katie ABD 1
9 Alevlerin Ardindan Fransa 1
10 All about the Washingtons ABD |
11 Altered Carbon ABD 1
12 Always a Witch Kolombiya |
13 Another Life ABD 1
14 Apache Arjantin 1
15 Artdhal Chronicles Giiney Kore 1
16 Astronomy Club: The Sketch Show ABD 1
17 Ask Plani Fransa 1
18 At Bakicilar1 Kuliibii Fransa 1
19 Atiye Tiirkiye 1
20 Baby italya 1
21 Bad Guys Vile City Giiney Kore 1
22 Bard of Blood Hindistan 1
23 Bataklik Isvec 1
24 Best Worst Weekend Ever ABD 1
25 Better than Us Rusya 1
26 Bitter Daisies Ispanya 1
27 Black Summer ABD 1
28 Bodyguard Ingiltere 1
29 Bonding ABD 2
30 Can you here me? Kanada 1
31 Cesaretin var mi1? ABD 1
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32 Chamber ABD 1
33 Chief of Staff Giiney Kore 1
34 Sampiyonlar ABD 1
35 Chilling Adventures of Sabrina ABD 1
36 Chocolate Giiney Kore 1
37 Club de Cuervos The Ballad of Hugo Sanchez Meksika 1
38 Crash Landing on You Giiney Kore 1
39 Crime Dairies: Night Out Kolombiya 1
40 Crime Dairies: The Candidate Meksika 1
41 Criminal: Almanya Almanya 1
42 Criminal: Birlesik Krallik Ingiltere 1
43 Criminal: Fransa Fransa 1
44 Criminal: ispanya Ispanya 1
45 Ciplak Yonetmen Japonya 1
46 Dag Evi Fransa 1
47 Daybreak ABD 1
48 Dead to Me ABD 1
49 Deadwind Finlandiya 1
50 Delhi Crime Hindistan 1
51 Derry Girls Irlanda 1
52 Designated Survivor: 60 Days Giiney Kore 1
53 Diablero Meksika 1
54 Dirty John ABD 1
55 Dogs of Berlin Almanya 1
56 Dollar Liibnan 1
57 Dolly Parton's Heartstrings ABD 1
58 Dort Dortliik Dedektifler Avustralya 1
59 Drug Squad: Costa del Sol Ispanya 1
60 Edha Arjantin |
61 El Club Meksika 1
62 El Dragon: Return of a Warrior Meksika 1
63 El Recluso ABD 1
64 Elite Ispanya 1
65 Everything Sucks ABD 1
66 Family Business Fransa 1
67 Family Reunion ABD 1
68 Fugitiva Ispanya 1
69 Ghoul Hindistan 1
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70 Giri/Haji Ingiltere 1
71 Girls from Ipanema Brezilya 1
72 Go! Bu Hayat Senin Arjantin 1
73 Good Girls ABD 1
74 H Ispanya 1
75 Hakan Muhafiz Tiirkiye 1
76 High Seas ispanya 1
77 Home for Christmas Norveg 1
78 How to Sell Drugs Online Fast Almanya 1
79 Huge in France ABD 1
80 Hymn of Death Giiney Kore 1
81 If I Hadn't Met You Ispanya 1
82 11 Processo Italya 1
83 Insatiable ABD 1
84 Irmandade Brezilya 1
85 It's Bruno ABD 2
86 Jimmy Japonya |
87 Jinn Urdiin 1
88 Jugar con Foego Meksika |
89 Kingdom Giiney Kore |
90 Kiss me First Ingiltere 1
91 Kokain Sahili Ispanya 1
92 Kutsal Oyunlar Hindistan 1
93 La Casa De Las Flores Meksika 1
94 La Reina Del Sur ABD 1
95 La Victima Numero Ocho Ispanya 1
96 Leila Hindistan 1
97 Life Giiney Kore 1
98 Live Giiney Kore 1
99 Living with Yourself ABD 1
100 Lost in Space ABD 1
101 Love Alarm Giiney Kore 1
102 Lunatics Avustralya - ABD 1
103 Malibu Rescue ABD 1
104 Marrianne Fransa 1
105 Marry Happy Whatever ABD 1
106 Maymun Kral'mm Yeni Efsaneleri Avustralya - Yeni Zelanda 1
107 Memories of the Alhambra Giiney Kore 1
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108 Meteor Garden Cin 1
109 Mob Psycho 100 Japonya 1
110 Monarca Meksika 1
111 Mortel Fransa 1
112 Mr. Iglesias ABD 1
113 Mr. Sunshine Giiney Kore 1
114 My Country: The New Age Giiney Kore 1
115 My First First Love Giiney Kore |
116 My Husband Won't Fit Japonya 1
117 Mytho Fransa 1
118 Narcos Mexico ABD - Meksika 1
119 Nero a Meta Italya 1
120 Nicky Jam ABD 1
121 Nightflyers ABD 1
122 Nobody's Looking Brezilya 1
123 Northern Rescue Kanada 1
124 Nowhere Man Tayvan 1
125 O Mecanismo Brezilya 1
126 On My Block ABD 1
127 One Spring Night Giiney Kore 1
128 Osmosis Fransa 1
129 Parfume Almanya 1
130 Pine Gap Avustralya 1
131 Pose ABD 1
132 Possessed Giiney Kore 1
133 Prince of Poeria ABD 1
134 Problem Nick ABD 1
135 Raising Dion ABD 1
136 Reboot Kanada 1
137 Requiem Ingiltere 1
138 Romance is a Bonus Book Gtiney Kore 1
139 Rookie Historian Giiney Kore 1
140 Ruh Avcisi ABD 1
141 Russian Doll ABD 1
142 Safe Ingiltere 1
143 Samantha Brezilya 1
144 Scams Japonya 1
145 Selection Day Hindistan 1
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146 Seven Seconds ABD 1
147 Sex Education Ingiltere 1
148 Shadow Giiney Afrika Cumhuriyeti 1
149 Sintonia Brezilya 1
150 Skylines Almanya 1
151 Something in the Rain Giiney Kore 1
152 Soundtrack ABD 1
153 Special ABD 2
154 Superstition ABD 1
155 Switched Japonya 1
156 Team Kaylie ABD |
157 Tehlikeli Oyun Almanya 1
158 Tepedeki Ev ABD 1
159 The a List Ingiltere 1
160 The Chosen One Brezilya 1
161 The Good Cop ABD 1
162 The Hockey Girls Ispanya 1
163 The Innocents Ingiltere 1
164 The Kominsky Method ABD 1
165 The Lies Within Giiney Kore 1
166 The Mire Polonya 1
167 The Neighbor Ispanya 1
168 The Order Kanada 1
169 The Politician ABD 1
170 The Prince of Tennis Cin 1
171 The Rain Danimarka 1
172 The Society ABD 1
173 The Stranded Tayland |
174 The Umbrella Academy ABD 1
175 The Unlisted Avustralya |
176 The Witcher ABD 1
177 Thieves of the Wood Belgika 1
178 Three Days of Chrismas Ispanya 1
179 Tidelands Avustralya 1
180 Tijuana Meksika 1
181 Titans ABD 1
182 Top Boy Ingiltere 1
183 Toy Boy Ispanya 1
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184 Traitors Ingiltere 1
185 Triad Princess Tayvan 1
186 Trinkets ABD 1
187 Truva: Bir Sehrin Diisiisii Ingiltere - ABD 1
188 Turn Up Charlie Ingiltere 1
189 Twice Upon a Time Fransa 1
190 Typewriter Hindistan 1
191 Undercover Hollanda - Belgika 1
192 Unsolved ABD 1
193 Vagabond Giiney Kore 1
194 Virgin River ABD |
195 V Wars Kanada 1
196 Wanderlust Ingiltere 1
197 Warrior Danimarka 1
198 Well-Intented Love Cin 1
199 What/If ABD 1
200 When Heroes Fly Ispanya 1
201 When The Camellia Blooms Giiney Kore 1
202 Wu Assassins ABD 1
203 Yankee Meksika 1
204 Yetkisiz Bir Hayat Ispanya 1
205 You ABD 1
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Yapim sirketleri ve iilkeleri.
# DIiZILERIN YAPIM SiRKETLERI ULKESI
1 Menuet Producties Belcika
2 The Kennedy/Marshall Company ABD
3 House Media Group Kanada
4 Bambu Producciones Ispanya
5 Taipei Film Commission Tayvan
6 Neo Entertainment Tayland
7 Derek Production Ingiltere
8 Arca Audiovisual Ispanya
9 Vanity Logo Production ABD
10 TF1 Fransa
11 Amblin Television ABD
12 Virago Productions ABD
13 Mythology Entertainment ABD
14 Phoenix Pictures ABD
15 Skydance Media Kanada
16 Netflix ABD
17 Navy Productions ABD
18 Halfire Entertainment ABD
19 BAFilm Production Arjantin
20 Studio Dragon Giiney Kore
21 Khalabo Ink Society ABD
22 Irony Point ABD
23 Unrated Studios Fransa&ABD
24 Brain Power Studio Kanada
25 03 Medya Ingiltere
26 Fabula Pictures Italya
27 Urban Works Media Giiney Kore
28 Red Chillies Entertainment Hindistan
29 FLX Isvec
30 MarVista Entertainment ABD
31 Sputnik Vostok Production Rusya
32 Yellow, Black and White Production Rusya
33 Comarex Ispanya
34 The Asylum ABD
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35 BBC World Production ABD
36 Blackpills ABD
37 Anonymous Content Fransa-ABD-Israil
38 Trio Orange Kanada
39 Universal Content Productions ABD
40 Drowning Girl Productions ABD
41 Fair Harbor Productions ABD
42 Film 44 ABD
43 Super Deluxe ABD
44 Next Entertainment World Giiney Kore
45 Kaling International ABD
46 Charlie Grandy Productions ABD
47 3 Arts Entertainment ABD
48 Warner Bros. Television ABD
49 JYP Entertainment ABD
50 Alazraki Entertainment Meksika
51 Idiotlamp Production Ingiltere
52 Imagefield Inc. Japonya
53 France Télévisions Fransa
54 ASAP Entertainment Avustralya
55 Lightbulb Farm Ingiltere
56 Gloria Sanchez Production ABD
57 Visualized, Inc. ABD
58 CBS Television Studios ABD
59 Dionysos Films Finlandiya
60 Ivanhoe Pictures ABD
61 Golden Karavan Hindistan
62 Poor Man's Productions Kanada
63 Hat Trick Productions Ingiltere
64 Morena Films Ispanya
65 Atlas Entertainment ABD
66 Syrreal Entertainment Almanya
67 Sabbah Brothers Dublin
68 Gristmill Productions Avustralya
69 Mediaset Espana Ispanya
70 Argos Comunicacion Meksika
71 Lemon Studios Ingiltere
72 Televisa Meksika
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73 Zeka Studios Ispanya
74 Midnight Radio ABD

75 Les Films Du Kiosque Fransa
76 Mega Diva ABD

77 Television Espaifiola Ispanya
78 Blumhouse Productions ABD

79 Phantom Films Hindistan
80 Sisters Pictures Ingiltere
81 Prodigo Films Brezilya
82 Onceloops Arjantin
83 Kuerzo Entertainment Arjantin
84 Weekend Studio Ispanya
85 btf GmbH Almanya
86 The Story Works Giiney Kore
87 Diagonal Television Ispanya
88 Lucy Red Italya

89 02 Filmes Brezilya
920 Y oshimoto Kogyo Co. Japonya
91 Master Key Production ABD

92 Kabreet Production Urdiin
93 Astory Gtiney Kore
94 Kindle Entertainment Ingiltere
95 Atresmedia Ispanya
96 Noc Noc Cinema Meksika
97 Euskal Irrati Telebista Ispanya
98 Open Air Films LLP Hindistan
929 Signal Entertainment Group Giliney Kore
100 Legendary Television ABD
101 Hidden Sequence Giiney Kore
102 Screen Queensland Avustralya
103 Fulcrum Media Finance Avustralya
104 Pasific Bay Entertainment ABD
105 Empreinte Digitale and Federation Fransa
106 McMonkey Productions ABD
107 Kapital Entertainment ABD
108 TrillTV ABD
109 Jump Film&TV Yeni Zelanda
110 See-Saw Films Ingiltere-ABD-Avustralya
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111 Star Ritz Tayvan
112 Mango Entertainment Cin
113 Edko Films Cin
114 TV Tokyo Japonya
115 Ventanarosa ABD
116 Stearns Castle ABD
117 Mandarin Télévision Fransa
118 Hench in the Trench Productions ABD
119 Fluffy Shop Studios ABD
120 Celltrion Entertainment Gtiney Kore
121 Fuji Film Japonya
122 Arte France Fransa
123 Gaumont International Television ABD
124 Rai Fiction Presenta Italya
125 Gullane Brezilya
126 Don Carmody Television Kanada
127 IFA Media Singapur
128 Zazen Produgdes Brezilya
129 Crazy Cat Lady Productions ABD
130 JS Pictures Giiney Kore
131 CAPA Drama Fransa
132 Constantin Film Almanya
133 MOOVIE GmbH Almanya
134 Screentime Avustralya
135 South Avustralian Film Corporation Avustralya
136 Screen Territory Avustralya
137 Color Force ABD
138 Fox 21 Television ABD
139 Daydream Entertainment Gtiney Kore
140 The Walt Disney Company ABD
141 Iron Triangle Productions ABD
142 Fixed Mark Productions ABD
143 Mainframe Kanada
144 Chorokbaem Media Giiney Kore
145 Paramount Television ABD
146 Studio T ABD
147 Vanessa Productions, Ltd. ABD
148 Jax Media ABD
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149 Red Production Company Ingiltere
150 Losbragas Meksika
151 Mainichi Broadcasting System Japonya
152 Seven Stories Ltd. Ingiltere
153 Anil Kapoor Films & Communication Network Hindistan
154 KMF Films Kambogya
155 Bender Brown Productions Ingiltere
156 Filmtribe ABD
157 Eleven Film Ingiltere
158 Motion Story Productions Giiney Afrika Cumhuriyeti
159 Komplizen Film Almanya
160 The JoongAng Media Network Giiney Kore
161 Random Acts Productions ABD
162 Annapurna Pictures ABD
163 MVP Kanada
164 Xlrator ABD
165 Bon Mot Productions ABD
166 Glass Sneaker Productions ABD
167 Rat Pack Filmproduktion Almanya
168 Sony ABD
169 Mixer Films Brezilya-Meksika
170 Andy Breckman Production ABD
171 Televisio de Catalunya Ispanya
172 New Pictures Ingiltere
173 Showmax Giiney Afrika Cumhuriyeti
174 Studio Filmowe Kadr Polonya
175 Zeta Audiovisual Ispanya
176 Nomadic Pictures ABD
177 Brad Falchuk Teley-Vision ABD
178 Ryan Murphy Television ABD
179 Tencent Pictures Cin

180 Miso Film Danimarka
181 MA Film Office ABD
182 Bravo Studios ABD
183 H2L Media Group ABD
184 Dark Horse Entertainment ABD
185 Borderline Entertainment ABD
186 Aquarius Films ABD
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187 LittleSchmidt Productions ABD
188 Platige Image Polonya
190 Proximus Belgika
191 Hoodlum Entertainment Avustralya& ABD
192 The Story House Entertainment ABD
193 Univision ABD
194 Springhill Entertainment ABD
195 Dreamcrew ABD
196 Plano a Plano Ispanya
197 Twenty Twenty Production Ingiltere
198 42 Ingiltere
199 Goodfilms Workshop Tayvan
200 mm?2 Entertainment Singapur
201 AwesomenessTV ABD
202 Wild Mercury ABD
203 Brown Eyed Boy Productions Ingiltere
204 Green Door Productions Ingiltere
205 Unité de Production Fransa
206 Sujoy Ghosh Studios Hindistan
207 De Mensen Belgika
208 Reel World Management ABD
209 IDW Entertainment ABD
210 Drama Repiblic Ingiltere
211 Sohu TV Cin
212 Spiro Films Israil
213 Pan Entertainment Giliney Kore
214 Wirthwhile TV ABD
215 Flame Venture ABD
216 Telecinco Ispanya
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